


Um pais onde TODOS os
cidadaos tém acesso pleno
ao sistema educacional;
onde muitas das manifes-

tagoes culturais e artisti-

cas se destacam entre as
de melhor qualidade do
mundo; onde a pratica do

esporte € um costume de

' todo o povo e cujo resul-
. tado impressionante se re-
. flete nas vitorias olimpicas:
. esse pals se chama CUBA.

A TREE P R, e

Este livro busca informar

ao leitor brasileiro esses *
farnitasticos resultados da

primeira experiéncia de so-
cialismo na Ameérica Latina:

VANIA BAMBIRRA

HUCITEC

CUBA

20 ANOS DE CULTURA

".|[download:
https://www.ufrgs.br/vaniabambirra/wp-content/uploads/2016/01/Cuba.-20-anos-de-cultura-1983.pdf



Pichau
Textbox
download: https://www.ufrgs.br/vaniabambirra/wp-content/uploads/2016/01/Cuba.-20-anos-de-cultura-1983.pdf


PENSAMENTO SOCIALISTA
j Série ‘‘Linha de Frente”
i direcio de Florestan Fernandes




CUBA:
20 Anos de Cultura



e —— e e

VANIA BAMBIRRA

CUBA

20 ANOS DE CULTURA

EDITORA HUCITEC
Sao Paulo, 1983



(¢) Direitos autorais 1981 de Vania Bambirra, Di-
reitos de publicacdo reservados pela Editora de Hu-

manismo, Ciéncia e Tecnologia — HUCITEC Ltda..
Rua Desembargador Eduardo Saccab, 342-4, 04602
Sao Paulo, Brasil. Telefone: (011) 61-6319 — Traducia
de Maria Marta Guerra Husseini.

Capa de Claus P. Bergner.

SUMARIO

O motivo . ....... .. ... ...
Olugar e as pess0as .. .................
Texto da entrevista

Consideragdes gerais ..................
A campanha de alfabetizagdo ...........
A progressdo cultural .. .. .. .. .. . ......
Vinculacao do trabalho com o estudo ..
Metas educacionais X problema econd-

mico ............ e e
Aarteem Cuba ... ...... ..............
Movimentos culturais da juventude ... ..
TeatrO ... ........ ...
Literatura ........... .. ... ... ... ......
A cultura no interior ... . ..............
Experiéncia africana ........... I
O humor .. ........... .
Participacido dos jovens ... .............
A danga . ...... . ... ..
O cinema ............. ... . . ...,

O esporte

-----------------------------
v



O MOTIVO

Um dia, telefonou-me um jornalista mexica-
no pedindo-me um artigo para sua revista.
Neste artigo, eu deveria fazer uma critica sobre
vinte anos de cultura em Cuba. Respondi afir-
mativamente, pedindo entretanto para apenas
entregar o artigo quando do meu regresso da-
quele pais, pois estava justamente de viagem
marcada para ld. Pouco depois, conversando
scbre o assunto com Pablo Gonzales Casanova,
contei-lhe o quanto estava preocupada a res-
peito, pois me parecia muito complexo fazer
um balanc¢o de duas décadas de cultura em
Cuba sem fazer previamente wuma pesquisa
mais ampla. — Os eternos escripulos do cien-
tista social! — Pablo entdo me sugeriu:

— Vocé ndo acha que seria muito interessan-
le, jd que vai mesmo até ld agora, organizar
um debate sobre isto numa Casa de Cultura,
com inlelectuais e artistas cubanos... e gra-
var este debate?

Com esta idéia nmie dando voltas na cabeca,
desembarquei na Ilha. Pedi aos companheiros
a entrevista, e o resultado entrego agora ao
leitor. Claro que frustrei o jornalista que me
havia pedido o artigo, mas este me pareceu
octoso depois desse debate. Além do mais, creio
que eu ndo teria nenhuma capacidade critica
diante dos resultados de vinte anos de desen-



volvimento cultural da Revolucdo Cubana.
Muito pelo contrdrio. Fiquei surpresa com tu-
do o0 que conseguiram fazer, e como. . .

A conversa fot transcrita fielmente, e su-
giro ao leitor, para melhor desfrutd-la, tentar
tmaginar o ritmo do falar cubano, que é en-
tusiasta, fluido e, por isso mesmo, muito rd-

pido.

O LUGAR E AS PESSOAS

Esta entrevista foi feita em fevereiro de
1979, na sede da revista Bohemia, em Havana.
Dela participaram:

Raul Ferrer, poeta e vice-ministro da Edu-
cagdao;

René Portocarrero, considerado o maior pin-
tor cubano (expunha na ocasido em Havana,
uma mostra intitulada “As Flores e 0 Carna-
val”) s '

Angel Guerra, diretor da revista Bohemia,
semandrio, a mais antiga e a mais tradicional
dentre as publicagdes periddicas cubanas;

Francisco Noa, diretor do El Caiman Barbu-
do, publicacdo mensal cultural da juventude;

Roberto Rojas, do Centro de Informacdo Ci-
nematografica do ICAIC;

Gerardo Mosquera, do Departamento de Im-
prensa do Ministério da Cultura, _

Juan Antonio Pola, encarregado da secdo
cultural da revista Bohemia;

Angel Rivero, da revista Revolucéo e Cultu-
ra, orgao do Ministério da Cultura;

Miguel A. Mosjuan, encarregado da se¢do de
esportes da Bohemia.

TEXTO DA ENTREVISTA



CONSIDERACOES GERAIS

Vdnia Bambirra — Poderiamos comecar
nossa conversa fazendo um balanco, tracando
uma panoramica destes ultimos vinte anos de
cultura aqui em Cuba. Creio que é dificil fa-
zer uma sintese, uma vez que aqui, sem qual-
quer sombra de duvida, a educacéo e a cultura
sao os aspectos mais privilegiados pela revo-
lucéo; e as conquistas nesses dois campos séo
verdadeiramente gigantescas. Entretanto, pen-
S0 que sempre se pode falar de alguma coisa,
néo é verdade? Algo que se possa tirar daqui,
desta conversa, de modo que se possa dar uma
certa visdo de conjunto; pois para o povo
mexicano, e sobretudo para o povo brasileiro,
€ importante ter uma visdo panoramica do
que se cbteve em Cuba nesse pericdo.

Vamos colocar alguns pontos, fazer algumas
reflexGes a respeito dos diversos campos da
cultura e da educacido. Vamos tentar falar
um pouco sobre as Artes Plasticas, o Balé, a
Musica etc. o

Bom, nao sei bem por onde comecar. Quem
gostaria de colocar a primeira reflexfo sobre
a cultura neste pais?

Francisco Noa — Bem, eu proponho que o
Ferrer comece, porque se a alfabetizacio em
Cuba. .,
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Angel Guerra — Eu estou de acordo, porque
penso que o primeiro feito cultural entre nés
depois da revolugcao em si mesma. é a alfabe-
tizacdo. E Raul. ..

A CAMPANHA DE ALFABETIZAGAO

Raul Ferrer — Penso 0 mesmo que vocCés.
Penso que quando se fala da revolugao cubana
— € quero vincular seu alto conceito em ter-
mos de cultura — se constata logo uma coisa:
que o maior feito cultural que se produziu aqui
foi a guerra da libertagcdo. A partir disto, da
vitéoria, a cultura passou a ser levada a todos,
num processo que nio mais se detera. Entre-
tanto, se queremos escolher um segundo lugar
para qualquer das realizagdes da revolucédo, te-
remos que dar este segundo lugar a Campanha
de Alfabetizacdo, por seu carater integral de
participacido. Ela é também a obra cultural
mais... o ato mais amplo que se segue & re-

volucao mesma.

Vdnia Bambirra — Companheiro, a Campa-
nha de Alfabetizacdo ocorreu em 1961. . °

Raul Ferrer — Ela foi feita em Cuba du-
rante todo o ano de 1961, foi preparada nos
ultimos meses de 1960, a partir da intervencio
do Comandante-em-Chefe, Companheiro Fidel,

em setembro de 1960. Mas € uma obra cultu-
ral de participaciao, porque nao podemos res-

tringi-la a essa concepcio menor de: um anal-
fabeto, um alfabetizador, uma cartilha entre
eles. Esta nocdo é a que ocorre normalmente,
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mas a nossa campanha ¢ algo infinitamente
mais que isto: € uma mobilizacdio nacional.

Vania Bambirra — Quantos “brigadistas”
atuaram na campanha?

Rawl Ferrer — Ela foi feita com diferen-
tes formas de forca alfabetizadora. Os briga-
distas que vocé mencionou foram mais de cem
mil pessoas. N&o tenho aqui o niimero exato,
mas vi mais de cento e cinco mil deles no Mu-
seu de Alfabetizacdo, onde estdo os arquivos
completos sobre este assunto. Mas além des-
tes, tinhamos também os alfabetizadores po-
pulares, os quais eram outros.cento e tantos
mil. Também participaram como forca alfa-
betizadora professores e pessoas de todas as
idades e possibilidades. O resultado é que em
Cuba este ato foi muito transcendente, porque
nféo houve sequer uma s6 familia que n#o te-
nha sido envolvida pela Campanha: todas, ou
deram um analfabeto, ou deram um alfabe-
tizador. (Risadas.) E dar um analfabeto &
uma coisa importante, porque é dar um ho-
mem para a formacdo revoluciondaria.

Vania Bambira — E quantas pessoas fo-
ram alfabetizadas?

Raul Ferrer — '707.202 pessoas. Eu gravei
este namero como se grava um ntimero de lo-
teria. E esta alfabetizacio se fez durante um
ano, no decorrer do qual a participacdo foi
crescente e a alfabetizacdo apresentou este sal-
do final. Mas ele ndo resume o resultado total
obtido. Eu diria que estes ntimeros sio ape-
nas um subproduto, talvez, da alfabetizacio.
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O produto fundamental obtido foi o feito so-
cial e politico que se situa além da capacidade
de ler e escrever. Isto &€ importantissimo, mas
foi apenas, digamos, um eixo que serviu de
pretexto para que nos mobilizassemos todos ao
seu redor e comecassemos a aprender. Os
mais velhos e os jovens, os estudantes e os
analfabetos, os camponeses, os operarios, todo
mundo aprendia.

Aqui em Cuba a Campanha foi organizada.

da seguinte maneira: fez-se um Comité Nacio-
nal, uma Comissidao Nacional, e logo a seguir
comissées homologas nas provincias. Naquele
tempo, o pais tinha apenas seis provincias, e
em cada municipio foi organizada também
uma equipe com representacdes politicas e so-
ciais. Foram igualmente mobilizadas em cada
comunidade pessoas do povo que tivessem al-
guma capacidade. Nao restou qualquer orga-
nismo politico ou de massa que nao tivesse par-
ticipado intensamente. Além disso, todas as
empresas do pais, todas as organizacoes, todas
as instituicbes daquele tempo foram envolvi-
das.

Vania Bambirra — Companheiro Raul, seria
possivel tracar um paralelo e comparar a mo-
bilizacao para a alfabetizacao com outra gran-
de mobilizacao de massas que houve em Cuba,
e que foi a safra de 19707

Raul Ferrer — Bem, foi uma mobilizacao de
igual intensidade. Colocou-se a mesma paixao
neste sentido, mas ndo tinhamos tanta expe-
riéncia. Aprendemos com aquilo, ao redor da-
quele eixo, a trabalhar juntos. E os efeitos
sociais da Campanha de Alfabetizacao, além da
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leitura, da escrita, da capacidade de alguém
pegar um lapis e saber utiliza-lo; de fer a
confianca de manusear um livro, uma cartilha
— que aqui a trago, para que vocé a veja, ela
e o manual; fui correndo buscd-los para lhe
mostrar — os efeitos sociais da campanha sio
diversos, dentro de uma unidade mais ampla.
Primeiro, quando se concebeu esta unidade,
aprendemos, como jé disse, a trabalhar juntos,
todos empenhados em uma grande tarefa. Isto
favoreceu a unidade nacional. Mas quando
os operarios vao ajudar os camponeses a apren-
der a ler e a escrever, a alianca operario-cam-
ponesa fica fortalecida. Quando a juventude
participa, aprende a ler no livro da vida. Na
luta diaria, viva, que vocé viu no filme “O
Brigadista’, os jovens aprendem com os cam-
poneses. Sei que vocé viu o filme, e isto me
dd uma certa vantagem porque l4 vocé viu
como o rapaz alfabetiza o lenhador, e em con-
trapartida também aprende com ele muitas
coisas.

Vania Bambira — O rapaz aprende muito
mais. . .
Raul Ferrer — HA um intercambio, e ele

aprende muito mais do que ensinou. Entio,
esta dimens@o pritica, social, também empol-
gou a juventude, lhe deu perspectiva. Deu-lhe
um caminho que prontamente a revolucio
aproveitou muito com os planos de bolsas de
estudo e formagao profissional para milhares
e milhares de jovens. Além disso, a Campanha
foi um ato patriético profundo, no qual a fa-
milia se vinculou mais & revolugcio. Os filhos
politizaram os pais. Como traziam a mensa-
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gem da serra e da planicie, de toda parte, eles
politizaram seus pais e a revolugao se forta-
leceu. Este é o balanco, em grandes linhas, da
Campanha de Alfabetizacdo. Ela transcendeu,
como ja disse, do feito educacional, o qual €
indubitavel, que é o grande lucro da cultura.
Porque sem a leitura e a escrita ha certas. res-
‘trigbes para o feito cultural.

Junto com a préopria campanha, ja a arte co-
mecou a manifestar-se. E guando em muitos
foros latino-americanos tinhamos que demons-
trar a verdade da nossa alfabetizacdo — quan-
do o imperialismo fazia toda uma campanha
de caltinia contra a revolucao -— sempre argu-
mentavamos: para saber se € verdade a Cam-
panha, vamos ver se tivemos junto com ela
manifestacdes artisticas. A arte ¢ o testemu-
nho fundamental de um feito histérico, por
mais enterrado que esteja. Agqui, tivemos em
torno deste tema e ao mesmo tempo, murais
populares onde os grandes pintores cubanos
expressavam todos os simbolos da Campanha.

Em qualquer lugar de Cuba vocé os encontra-

ra. Quadros, novelas, poesia, cangoes, hinos,
contos, cinema, tudo isto tem testemunhado a
verdade daquele esforgo.

Vania Bambirra — Que maravilha! Vocé
cré que existe algum precedente historico de
uma campanha de tal natureza com igual
magnitude?

Raul Ferrer — Sim. Mas talvez a nossa seja
a mais organizada. Organizativa, porque foi
planejada para ser realizada em um ano, e foi
cumprida neste prazo. Isto ndo quer dizer —
‘e é bom que isto fique bem claro — que este-
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jamos dizendo que em um ano eliminamos o
analfabetismo. Eliminamos uma fase contida
da cultura, e isto destravou a roda cultural e
educacional, a qual nao mais se detera. E o
mais espetacular é que chegamos até a ultima
familia. Tinhamos um censo de um milhéo de
analfabetos, e chegamos a alfabetizar, como ja
disse, 707.202 pessoas. Mas em nosso entu-
siasmo, recenseamos pessoas de até oitenta e
noventa anos. Assim, nao estabelecemos uma
determinada faixa etaria, que poderia ter sido
“de dez a cinqiienta anos”. NAio. Recensea-
mos todo mundo. Entio tivemos esse saldo. ..

Vdnia Bambirra — Isto quer dizer que sé
nao se alfabetizou quem nao o quis? Pessoas
muito idosas. ..

Raul Ferrer — N&ao, ndo, nao. Ha pessoas
gue entendiam isso, mas isto € uma proporcgao
tao pequena que a alfabetizacao deixou assim
0s numeros: comegamos com uma percenta-
gem de trinta e pouco por cento de analfabe-
tos, e quando chegamos ao final tinhamos re-
duzido a 3,9 o analfabetismo em nosso pais.
Isto, sim, é um feito insdélito. J4 havia entre-
tanto muita experiéncia no campo socialista.
A Uniao Soviética teve uma longa campanha
de alfabetizacdo, isto era um pré-requisito
para o desenvolvimento, para a construcdo do
socialismo. Nossa alfabetizagdo nos ajudou a
Isto, sim, 2 um feito insoélito. Ja havia entre-
disso, as normas de relacionamento de orga-
nismos extraministeriais — o Ministério encar-
regado da Educacdo — se estabeleceram de
uma maneira nova, unificando a participacao
de todos.
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Em Cuba, a educacao £ direito e dever de
todos. Foi dito antes, e agora quero esclare-
cer melhor este conceito, que a alfabetizacao
destravou a roda da cultura, e que ela nao
mais se detera. Isto significa. que sobre aque-
la primeira etapa outras se sucedem. A alfa-
betizagdo tem seu martiroldogio, tem seus sim-
beolos, tem suas melhores coisas registradas
através da arte. Essas s@o as for¢cas que nos
animam a prosseguir com a educac@o das

massas.

A PROGRESSAO CULTURAL

Vdnia Bambirra — E verdade que a pala-
vra de ordem agora ¢ ‘“quem nao tem o sexto
grau € analfabeto’, nao é verdade?

Raul Ferrer — Sim, isto é um principio ex-
presso por Fidel e pelo Ché, por muitos diri-
gentes desde muitos anos, e que ja esta no
nosso sangue, na nossa consciéncia. A cam-
panha do sexto grau se constitul numa alfa-
betizacdo de segundo nivel. Mas agora nio.
Quando vocé chegou, agora, ja estamos pre-
parandc a campanha do nono grau para toda
a massa. Nao quero dizer que vamos come-
ca-la. Ela ja estd em curso. Agora vamos lhe
dar énfase. Isto significa ir elevando o nivel
de aspiracao cultural, para que o povo tenha
mais facilidade para apropriar-se de tudo o
que a revolucdo da de si em bens espirituais.

Vdnia Bambirra — E todas as facilidades sao
dadas aos operarios e trabalhadores para que
estudem, nao? .
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Raul Ferrer — Todas. E isto nao é dado
como uma obra de caridade, e sim como uma
necessidade revolucionaria e social profunda.
Aqui a classe operaria estd no poder, temos
entio que armar esta classe.

Vania Bambirra — E o povo esta reagindo
bem a este esforco de superacdo, & batalha do
sexto grau e. .,

Raul Ferrer — Se vocé analisar as estatisti-
cas que tivemos o cuidado de registrar desde
0 inicio da campanha até hoje, vera que exis-
te sempre um percentual de estudantes adul-
tos que anualmente ¢ superior a meio milhso.
Agora mesmo, temos muito mais que isto nos
diversos niveis, porque a educacédo de adultos
€ uma Arvore que se abriu em ramos. £ a con-
tinuacao, é a educacido operaria e camponesa,
muito vinculada a necessidade de qualificacédo
técnica da classe operaria. S&o os cursos se-
cundarios, € a escola secundaria operario-cam-
ponesa, séo as faculdades operarias que prepa-
ram para a universidade e todos os vinculos
com o ensino técnico e profissional. Isto se
tornou um vice-ministério que foi organizado
sémpre em conexao e com © apoio entusiasta
€ permanente, checado, controlado, unido em
programa e propositos com todas as organi-
gagﬁes politicas, encabecadas pelo partido, a
Juventude comunista, as organizacSes de mas-
sas. Estas, encabecadas pelos sindicatos, as
mulheres, os camponeses, os Comités de Defe-
sa. Todos participam disto, e as préprias em-
presas estdo interessadas em que seus opera-
rios tenham um nivel cultural geral mais ele-
vado, porque isto os levara logo a uma qualifi-
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cacao técnica que melhorara suas capacidades
produtivas, melhorando em conseqliéncia a
produtividade do pais como um todo.

Nao digo isto numa linguagem triunfalista,
pelo contrario; este € um sistema que teve de
vencer inuimeras dificuldades: conciliar inte-
resses entre a aparente contradicao de traba-
ihar e estudar, convertendo a noite, o tempo
livre das pessoas, no espago possivel e neces-
sario para o estudo. Esta tem sido uma luta
ardua. Além de tudo, procurar professores
para os adultos sem esquecer o compromisso
prévio com as criancas em formacéo... Tem
sido uma luta dura. Editar livros, fazer uma
pedagogia ad hoc, nestas circunstancias nao
tem _sido facil. Mas temos nos exercitado nes-
te campo, e temos aprendido muitissimo!
Aqui, praticamente, de cada duas pessoas
aptas a estudar na faixa dos cinco aos qua-
renta e cinco anos, uma esta fazendo isto ofi-
cialmente.

VINCULANDO O TRABALHO COM O ESTUDO

Vania Bambirra — Companheiro, porque
néo nos fala um pouco sobre a experiéncia que
se desenvolve em Cuba da vinculacdo do tra-
balho com o estudo? REu visitei por exemplo
uma secundaria basica agricola no campo, €
e experiéncia me pareceu interessantissima.
Os alunos trabalham no campo e estudam a
tarde. Que resultados ha disto? Fale um

pouco.

Raul Ferrer — Bem, vou dizer-lhe uma coi-
sa. Vou dizer-lhe o que diz qualquer cubano
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a esse respeito: nés aprendemos este principio
marxista e martianoc * de que a combinacao do
estudo com o trabalho resulta na formacao
integral daquele que aprende. Nés, para for-
marmos um homem novo, socialista, para a
revolugcao, temos que nos orientar por esta
pedagogia socialista; este principio pedagégico
possivel em nossa somedadu, e que nao pode-
mos desdenhar. Ou seja, ensinar, na formacao
deste homem novo, significa educar nos prin-
cipios do trabalho, numa formacdo na qual
cada um participe nao apenas como um su-
jeito passivo, receptor de conhecimentos — se
é que por acaso alguém pode educar-se assim
— mas como um sujeito ativo, transformador

.da natureza, da sociedade, de si mesmo, rea-

lizando-se a si proprio.

Noés sabemos por principio e porque a expe-
riéncia nos foi mostrando, dos beneficios da
combinacdo do estudo com o trabalho. E es-
tamos melhorando este sistema. No6s sabemos
também de uma coisa elementar, como todos
os que estdo aqui presentes também o sabem..
Perdoem-me que o diga agora, mas € que quero
que fique aqui (aponta o gravador). E o se-

-guinte: o homem apenas se realiza participan-

do. O homem tem que produzir bens espiri-
tuais e sociais para os demais, como condicéo.
de adquirir aptidoes, de ir formando sua per-
sonalidade, integrando sua conduta, desenvol-
vendo sua consciéncia. Este é, entre outros
tantos, um dos elementos em que se funda-
menta, na pedagogia socialista, a aplicacdo do
principio que une o trabalho ac estudo.

* Referéncia a José Marti, herdi nacional cuba-
no. (NT.)
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Cada escola nossa é um potencial de traba-
lIho, ndo porque queiramos apenas que a ju-
ventude produza, ou que esteja em atitude de
produzir. Mas porque, mesmo quando nio te-
nhamos mais esta necessidade — disse uma
vez o Comandante-em-Chefe —, ela prossiga
trabalhando assim mesmo, porque o trabalho
— disse Fidel — h4a de ser o grande pedagogo
da juventude. E dizendo isto ele estava rea-
firmando nossa concepciao marxista e martia-
na desta conviccdo. Eu niao estou preparado
para falar sobre isso; também faco a pergunta
€ acho que quem poderia respondé-la 4 o Guer-
ra, ou o mestre Portocarrero, qualquer compa-
nheiro, todos os outros companheiros aqui reu-
nidos. Vocé esta satisfeita com a resposta?

Vania Bambirraq — Muito satisfeita.

Raul Ferrer —_ Embora eu acredite que foi
apenas um pedacinho deste tema, “Muito”.

(Risos.)

METAS EDUCACIONAIS x
PROBLEMA ECONOMICO

. V@nia Bambirraq — “Muito”. Hi outro as-
‘pecto sobre o qual eu gostaria de fazer uma
pergunta ao companheiro. Bem, o primeiro
Plano Quingiienal tem naturalmente metas re-
lacionadas com ga Educacdo. A pergunta é:

Cuba — devido a baixa do pPre¢o do acgticar no
mercado internacional — e também face ao
esforco de solidariedade'_ de Cuba com a Afri-
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ca? Estas metas poderao ser alcancadas to-
talmente, ou se tera que alterar algo?

Raul Ferrer — Ng Educacao?
Vania Bambirra — Ng Educacso.

Raul Ferrer — Bem, nés estamos a caminho
de cumprir nossas metas apesar dessas difi-
culdades que sempre se apresentam, e que sio
circunstanciais como vocé tio bem expressou.
Mas nés sabemos que estamos fazendo um
grande sacrificio econdmico, para que os pla-
nos de educacdo sejam cumpridos como tém
de cumprir-se, conforme 0s documentos apro-
vados no I Congresso do Partido e de acordo
com a linha geral que norteou o I Congresso
de Educac#io e Cultura feito em Cuba. Entso,
neste sentido, eu lhe digo o seguinte: como
nao tenho documentos em mao, os numeros
que dei aqui sio cifras muito proximas as esta-
tisticas, mas szo aproximadas. A verba na-
cional para a Educacdo ¢ da ordem de 1.200
milhdes de pesos. Isto quer dizer que a Edu-
cagdo tem um orcamento. . .

Vania Bambirrg — O mais alto da Ameérica
Latina.

Raul Ferrer — Penso que é agora quinze ou
dezesseis vezes superior ao que tinha Cuba

Para este fim no ano em que a revolucao triun-
fou, a 1.2 de janeiro de 1959. Neste montante
estdo incluidos os gastos com as construcoes
escolares que como vocé mesma tera visto, sdo
bastante significativag e modernas.

Vdnia Bambirra — Sim, eu vi. As escolas
aqui brotam como cogumelos depois da chuva.
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Raul Ferrer — Os distintos tipos de escolas
que aqui se constroem sao uma preocupacao
nossa. Como também o sdo o que custa o
trabalho, a preparacido e a superacio perma-
nente do pessoal docente que trabalha em
nosso pais, e ¢s vincules com as demais orga-
nizacoes. Tudo isto se inclui num orcamento
que conduz a educacao, sem quaisquer restri-
coOes significativas de que eu me lembre agora.

Noés temos uma obra. Sim, seria bom desta-
car isto aqui. Com orgulho digo a vocé que
quando eu, que sou professor — eu tenho nas
costas quarenta anos de mestre-escola —
quando eu me perguntava a mim mesmo se
a escolarizacio das criancas era algo passivel
de ser executado em Cuba num curto espaco
de tempo, eu sempre me respondia com uma
certa desconfianca que ‘“bom, é possivel, mas
nao tanto”. Em meu pais todas as criancas

entre seis e doze anos sao escolarizadas. N&o -

ha criancas sem escola. Em um grafico, sao
da mesma altura as colunas que indiguem a
populacao desta faixa etaria e a ‘escolarizacéo.

Em um evento internacional um delegado
de um outro pais me perguntou desconfiado
de que este fato nao fosse verdade:

— Vocé garantiu que em Cuba nenhuma
crianca deixa de ir & escola na fase de edu-
cacao primaria?

Eu, sabendo da intencdo de sua pergunta,
respondi:

— Nenhuma.

E acrescentei:

— Eu lhe digo mais: N&o sei se por acaso
existir4 algum menino que niao va a escola.
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Mas tenho absoluta certeza de que se esta
crianca existir, atras dela estara o partido, a
juventude, cinco ou seis organizacdoes pro-
curando por ela debaixo das mesas e das ca-
mas, para agarrar este menino e leva-lo a esco-
la. (Risadas.)

E o delegado ficou satisfeito com a resposta.
Porque € assim. Nés temos absoluta confian-
ca de que nossa educacdo funciona. Nés nos
sacrificamos por ela, e sabemos estrategica-
mente quais sdo os fins desta educacdo. NOs

s

sabemos que o socialismo nao se constréi com
analfabetos. Imagine! O analfabeto ¢ um
ser tristemente marginalizado... entdo, estas
coisas que nds estamos dizendo para vocé aqui,
se as dizemos até emocionados. é porque ainda
que tenhamos repetido tudo isto muitas vezes,
com muitos companheiros, sempre nos emo-
ciona reavivar em noés mesmos as lembrancas
de toda esta luta.

Mas Cuba estd comecando no problema edu-
cacional. Para que outros companheiros par-
ticipem na conversa, nos abrimos um pouco
neste leque: assim tem sido o desenvolvimento
da educacdo de adultos, da infantil, como tam-
bém o dos professores para formar. A Escola
tem uma missao social, e nd6s ndo declinamos
desta responsabilidade. Assim também tem
sido na educacéo de nivel médio e na superior.

Cuba tinha trés universidades. Agora, as
ha como regatos em todo o mapa. Aqui, a car-
reira universitaria era muito limitada, aquilo
que se chamava carreira. Hoje, essas espe-
cialidades, essas carreiras, sao mais de 150. E
aquelas preferidas pela burguesia, nas quais
se estudam leis, questoes literarias, filoso6ficas,
sociais, nés também as desenvolvemos. De
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acordoc com nossos interesses sociais, temos
que desenvolvé-las. Mas as carreiras tecnolé-
gicas tém se multiplicadoc tremendamente,
porque nés precisamos construir um pais, o
estamos construindo, e necessitamos de gente
instruida. A revolucdo cientifica nos leva a
isto, e o0 caso particular do nosso socialismo

No campo das artes ndo quero me introme-
ter, porque aqui tem muito quem possa falar
sobre isto. Digo apenas que esta Area esta
muitc bem hierarquizada, priorizada. O Mi-
nistério da Cultura faz, junto conosco e fra-
ternalmente, uma enorme tarefa. As organi-
zacOes politicas e de massas tambsm traba-
lham conosco no sentido de fomentar um mo-
vimento cultural para criar ndo apenas um
artista, um criador, mas igualmente um pu-
blico capaz de apreciia-lo. Porque ha uma in-
tencdo em nosso pais de lutar para destruir o
mais completamente possivel o conceito de
consumidor, para construir o conceito de pro-
dutor. Consumimos o que temos, e o distri-
buimos ¢ mais igualmente que podemos. Mas
qgueremos um produtor. Agora, o unico .bem
de consumo que nao sofre restricbes aqui é a
cultura. Nesta area, sim, educamos as pes-
Soas para que consumam estes bens espirituais.
Por este motivo é que se desenvolveram o ci-
nema, as artes plasticas, a literatura, os livros
que vocé deve ter visto. Aqui, ndo se pode
editar um livro numa tiragem menor, porgque
eles duram menos que merengte em porta de

colégio.

Vania Bambirra — Se esgotam rapidamente.
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Raul Ferrer — Se esgotam rapidamente,
porque cresceu muito a capacidade de leitura
da nossa gente. E junto com essa capacidade
de leitura cresceu tambsm a capacidade de
critica. Eu ndo falo portanto apenas de quan-
tidades, falo também de qualidade; porque do
ponto de vista estético Cuba tem hoje um ni-
vel de apreciacio que ndo existia, para nio
ir muito longe, hia quinze ou vinte anos.

A ARTE EM CUBA

René Portocarrero — A capacidade de assi-
milacio do povo em matéria de arte & muito
misteriosa. Companheira, isto n#o existia
antes emmn Cuba. Eu me lembro muito bem
que se realizavam exposicdes, patrocinadas
pelo proprio artista, porque o governo nao ti-
nha a menor preocupacioc com a pintura nem
com a arte em geral. Os escritores tinham que
angariar fundos entre os amigos para poder
editar seus livros. Noés, para podermos com-
brar nossas tintas, tinhamos que ir para a
rua vender nossos quadros... E com a che-
gada da nossa grande revolucéo, tudo isto se
acabou como num passe de magica: os iovens
pintQres tém realmente todas as facilidades,
€ conseguem gratis seus materiais ; existem
trés ou quatro magnificas escolas de arte; uma
assoclacdo de pintores e escritores que tam-
bém atende as necessidades dos alunos, e ha
realmente uma extraordiniaria énfase criativa.
Realmente, temos hoje aqui um clima artistico
como nunca houve antes, pois nés que fazia- -
mo arte éramos uns pobres coitados. Aqui,
atualmente. tudo isso foi superado de uma
maneira superlativa.
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Quanto 4 nossa maneira de viver, o governo
compra nossas obras, prepara as viagens ao
estrangeiro, ha bolsistas, e o publico compa-
rece numerosamente as exposicoes. Assim é
que temos realmente em esplendor de com-
preensiao por parte do governo.

Vdnia Bambirra — E existem escolas de
pintura?
René Poriocarrero — Existem escolas mui-

to boas, companheira. Eu a aconselharia a
visitar a escola de arte “Cubana Artes”. Ha
muitas. A Academia Nacional de Artes, em
Marianao; além de tudo, em cada bairro de
Havana existem Centros de Cultura dotados
inclusive de saldes de exposicdes; ha também
aulas de arte, e de uma maneira geral acho
que nio se pode pedir mais. Neste campo, es-
tamos todos muito contentes, e agora com o
nosso ministro da Cultura, o companheiro
Hart, é claro que se intensificou ainda mais
este entusiasmo do governo face a4 arte.

Véania Bambirra — Sim, sim. Companheiro,

- eu gostaria de lhe perguntar sobre a liberdade

de expressio artistica. Ha algo assim, al-
guma? '

René Portocarrero — Diga-me, diga-me,
- companheira.
Vania Bambirra — A questdo da liberdade

de expressao artistica em Cuba.
René Portocarrero — Sim; sim; sim.
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Vania Bambirra — Ha por acasor alguma
tendépcia a restricio artistica, algo que se
la:p;'aox;nle por exemplo do “Realismo Socia-
ista’?

René Portocarrero — N&io, companheira.
Sempre houve aqui uma liberdade absoluta.
Absoluta! E segundo ouvi dizer, parece que
esta}nos avancando neste campo néo apenas
aqui, mas também na Uniio Soviética. Alguns
companheiros contaram que nfo se fala mais
14 de “realismo socialista”. Tenho uma expe-
riéncia agora, estou com uma exposicao — niao
sei se vocé a viu — sobre os carnavais. B
uma exposicido bastante. . . '

Vania Bambirra — Infelizmente, nio.

I.Eené Portocarrero — Bom, podera vé-la, se
quiser. E uma exposicio muito expressionis-
ta, muito atrevida do ponto de vista conceitual.
Nao sei também se vocé leu um artigo de um
critico soviético publicado agora na América
Latina, que diz maravilhas sobre esta expo-
sicao. Muitos pintores soviéticos que aceitam
este tipo de pintura a tém visto.

Vénia Bambirra — Quer dizer, esta vincula-
¢ao da arte com a obra revolucionéria . .. por
exemplo, o comparnheiro Raul mencionava
como durante a Campanha de Alfabetizacio a
arte tendia espontaneamente. . .

- René Portocarrero — Bom, creio que o sen-
timento artistico, cultura e revolugciao, andam
lado a lado, 2m unissono. Temaos, cada artista
tem, sua consciéncia revolucionéria. E ele a
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€éxpressa a seu modo, no que faz. Disto nao ha
davida.

Vdnia Bambirra — Vocé tem atualmente
uma exposicao de pintura. .

René Portocarrero — Sim, eu tenho uma
exposicdo e estou muito contente com ela
porque teve boa aceitagdo. Ira agora para
a Polonia. E uma expressio muito pessoal do
mundo, e é sobre o homem e a mascara. Penso
que a vocé, como brasileira, ela vai interessar.

Vania Bambirra — Sim, sim. Tomara que
tenha oportunidade de vé-la.

René Portocarrero — Vocé veri entio até
que ponto o governo aceita a grande liber-
dade de expressio em nosso pais.

Francisco Noa — N6s falavamos que existem
atualmente em nosso pais 84 Casas de Cultura.
E que sdo, como diziamos, centros culturais
onde sdo organizadas um conjunto de ativida-
des culturais de que participam desde as crian-
cas até os adultos. A idéia & que possa existir
em cada municipio deste pais um Centro Cul-
tural deste tipo. Por outro lado, diziamos tam-
bém que h4 um projeto para que cada Provin-
cia possa ter sua escola de arte. =

. FTc.incisco Noa — Claro que algumas provin-
clas ja as possuem, mas o Plano de que falo 4
de que em cada provincia exista uma Escola
de Arte.
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Vania Bambirra — Que tipo de atividades
sao concretamente desenvolvidas nessas Casas
de Cultura? ' :

Francisco Noa — Que atividades?
Vania Bambirra — Sim, que atividades? Ex-
posicoes. . .

MOVIMENTOS CULTURAIS DA JUVENTUDE

Francisco Noa — Bem, desde exposicdes a
outras atividades culturais propriamente: con-
certos, recitais de poesia, atividades didaticas,

~circulos de interesse — e nesse caso principal-

mente com criancas — oficinas literarias, en-
fim, uma série de atividades de diferentes ma-
nifestacoes artisticas.

Ressaltdvamos também que a juventude
cubana teve uma participacdo muito direta e

- decisiva, ndo apenas no processo revolucionario

em si, mas também na luta — como dizia Raul
— da campanha de alfabetizacdo. Atualmen-
te, os mecanismos através dos quais se desen-
volve o trabalho cultural entre a juventude
cubana tém se aperfeicoado. Alguns dos me-
canismos estabelecidos sfo, por exemplo, o
caso do movimento da “Trova Nova”, organi-
zado em todo o pais, com uma estrutura que
atinge até o préprio municipio. Em cada um
deles se consegue atingir o trovador, e -isto
permite que se faga com 0s jovens agrupados
em torno deste movimento um trabalho poli-
tico e ideoldgico.

Vania Bambirra — Pode-se dizer que a ju-
ventude participa de maneira intenss. ..
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Francisco Noa — Ativamente, em todo o de-
senvolvimento cultural do pais. Temos por
outro lado companheiros, jovens escritores e
artistas, reunidos na Brigada de Escritores e
Artistas Irmios Sais, a qual 4 também de Am-
bito nacional. A Brigada conta atualmente
com as se¢bes de musica, artes plasticas, lite-
ratura, artes cénicas... e trabalha muito di-
retamente com a UNEAC — Unijo de Artistas
e Escritores de Cuba. A estrutura da Brigada
€ semelhante & desta organizacdo de escri-
tores maiores, de artistas maiores. E realiza
um conjunto de atividades anuais — nos cen-
tros de trabalho, de estudo, nas unidades mi-
litares — igual ao que realiza o movimento
Trova Nova.

Outro grupo de jovens escritores e artistas
— principalmente artistas — est4 reunido no
que chamamos de Brigada de Instrutores de
Arte Raul Gomez Garcia. Esta é uma brigada
fundamentalmente técnica, onde os professo-
res e instrutores de arte se superam tecnica-
mente. O plano, o programa principal desta
agremiacao ¢ garantir — juntamente com o
Ministério da Cultura — a superacido técnica
destes jovens instrutores e professores de arte.

TEATRO

.V;inia Bambirra — E o Teatro, como anda
aqui?

Francisco Noa — No caso do teatro juvenil,
esta incorporado a Brigada Irmios Sais. Ha
uma secdo de artes cénicas: teatro, cinema,
radio e TV. Af se reiinem todos os jovens que
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desenvolvem atividades no campo teatral, e
deste modo é que se realiza o trabalho politico
com eles.

Os grupamentos teatrais emm Cuba séo inte-
grados por criancas, jovens e adultos. Neste
sentido, a integracao 2 heterogénea; mas os
jevens que estao num determinado grupo de
teatro integram por sua vez a secdao de artes
cénicas da ja citada brigada “Irmaéaos Sais”. E
a forma mais direta de poder dar atencédo a
essa massa. :

- Juan Anfonio Pola — Neste aspecto teatral
do qual ele falava ha pouco — e no qual vocé
se interessava — surgiu em mnosso pais com o
decurso da revolugcao um movimento gerado
pura e simplesmente na realidade, digamos,
do ponto de vista artistico. Ou seja: transfor-
mou a realidade em obras de arte, através de
um teatro que se chama “Teatro Novo”. Esta
experiéncia comegou com um grupo, ja co-
nhecido internacionalmente, chamado Teatro
Escambray. A direcao ¢ do ator Sergio Car-
riére, e 0 grupo se propds especificamente a
trabalhar em determinadas comunidades cam-
ponesas, mais precisamente no Escambray.
Neste lugar realizou um trabalho de pesquisa
sociologica, assessorado por companheiros so-
cidlogos, e dai nasceu uma dramaturgia en-
gajada nesta realidade. Comecou-se entédo a
fazer um teatro totalmente novo, em funcio
da problemaéatica destas comunidades.
Poderiamos citar, por exemplo, os problemas
existentes com os elementos adeptos de deter-
minadas religides — como as Testemunhas de
Jecva. A partir de um levantamento socio-
l6gico e da identificacao dos elementos cons-
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tituintes da realidade dessas pessoas, faz-se
toda uma dramaturgia, toda uma forma de
trabalho adequada a essa realidade particular,
na linguagem deles, sem esquecer os principios
que orientam o trabalho do Teatro Novo.

Este tipo de teatro comecou ja com grande
forca a partir de 1968, e a ele comecam a inte-
grar-se novos grupos, como por exemplo o da
comunidade de La Yaya, ou de fabricas, como
da Antillana, a célula dirigida por Albio Paz.
Assim vai se desenvolvendo este movimento
teatral que recentemente, em acontecimento
internacional que teve lugar na Venezuela,
recebeu notaveis elogios.

E claro que o Teatro Novo nao exclui o tea-
tro convencional, que historicamente sempre
existiu e tem progredido e se desenvolvido tam-
bém através de diferentes coletivas teatrais.

Gerardo Mosquera — Gostaria de insistir
também em dois aspectos aos quais se refe-
‘riram o mestre Portocarrero e o companheiro
Pola, a respeito do Teatro Novo. X que se
n=s este nome de Teatro Novo sem a conota-
c¢do de antagonismo ao teatro dito tradicional.
Este, continua a desenvolver-se com o maximo
interesse, apesar de ter como caracteristica,
precisamente, a de ser um teatro num pais
subdesenvolvido, o qual n&o teve, lamentavel-
mente, o menor desenvolvimento de um publi-
co teatral. Aqui, este ramo de atividade artis-
tica era quase nulo. A maior parte das obras
importantes do teatro cubano, antes da re-
volucdo, eram estreadas as expensas do pré-
prio autor: urna sé exibicdo, uma estréia, po-
demos dizer, praticamente convencional. Es-
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treava-se para um grupo de am1gos simbélico,
e se dava a peca por estreada, e ja.

René Portocarrero — Perdoe a interrupcéo,
companheiro, mas quero lembrar que acon-
tecia 0 mesmo com as exposicoes.

Gerardo Mosquera — Claro.

René Portocarrero — No primeiro dia, iam
umas dez ou vinte pessoas, que eram impor-
tantes (autoridades), e depois € melhor nem
falar. E ainda acontecia de se colocar o
aviso de aquisi¢do no primeiro dia, e gquando
a mostra acabava, o pintor tinha de levar seu
quadro embora porque néao hav1a aparecido
ninguém para buscéa-lo.

Védnia Bambirra — E agora o publico vé as
exposicGes de arte.

Rene Portocarrero — O publico vai, com-
parece em grande numero, e tem um interesse
extraordinario. Além de tudo, vocé sabe, tam-
bém — perdoe-me, Raul, a interrupcio, mas
havia esquecido de dizer — o governo tem sa-
l16es de aquisicdo onde os artistas podem ven-
der suas obras ao publico

Vdnia Bambirra — Ah! isto sim, é interes-
sante.

Angel Guerra — Vénia, vocé sabe que agora
que o companheiro falava sobre isto, o com-
panheirc do Ministério da Cultura e Rene fa-
lando da exigua..
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René Portocarrero — Vocé devia ter come-
cado por isto. ..

Angel Guerra — Sim, s8im, eu sei que den-
tro em pouco vocé vai ser mais loquaz. .. (ri-
sadas) a escassa assisténcia as exposicoes e
as pecas teatrais me faz lembrar do que falou
recentemente Carpentier aos jornalistas do
Granma. Ele fazia-uma comparacido entre os
artistas e os escritores no sistema capitalista
e na revolucdo. Em sua opinido, o escritor €
um homem solitario dentro do sistema capita-
lista e muitas vezes tem inclusive que pagar de
seu proprio bolso a edig¢do de seus livros. En-
quanto que o que mais 0 emociona na revolu-
cdo, e 0 que ele considera muito importante
para um artista. um escritor, sio essas edicdes
de 50, 100 mil exemplares. O Século das Luzes,
editado e reeditado. Ele explicava entao como
o escritor passava a ter a solidariedade de todo
o povo e a sentir que sua obra tem realmente
uma funcao social importante. Ele se refe-
ria a isso como sendo o que ele considerava
essencial, no tocante ao intercambio das rela-
¢Oes do criador com a massa.

René Portocarrero — Ha nisso também —
perdoa-me — claro que o governo também
estd encarregado de levar ao povo, em forma
de arte, todas as nossas expressdoes. Em cai-
xas de bombons, de biscoitos, em lencinhos,
somos todos conhecidos do povo através des-
sas manifestacoes que fazemos com todo amor.
E isto tem sido muito bom, porque nos apro-
ximou ainda mais, num abra¢o muito pro-
fundo, com o0 povo.
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Vdnia Bambirra — E vocés aqui tomam co-
nhecimento das pet¢as de teatro, da cancfo po-
pular e protesto que se faz hoje no Brasil? Por
exemplo, sei que ha alguns meses Chico Buar-
que de Holanda esteve emm Cuba. Ele tem tam-
bém duas pecas de teatro. Que impresséo dei-
XOu nc povo cubano o maior compositor po-
pular brasileiro? Causou impacto? transmi-
tiu? Que impressao?

Angel Rivero — Chico Buarque nao somente
causou impacto, mas se identificou totalmente
com nosso povo. A proposito, o ICAIC acaba
de exibir um documentario chamado ‘“Semeie
Vento na Minha Cidade”, do companheiro
Fernando Pérez, e que esteve inclusive entre
0os documentarios de maior destaque exibidos
aqui o ano passado. Este documentario foi
muito interessante, uma vez que nao trata ape-
nas da arte — a expressao artistica de Chico
Buarque — mas através desse trabalho nos
aproximamos bastante de toda uma problema-
tica vivida no Brasil de hoje, do ponto de vista
cultural, econdmico e politico. Antes de vir
aqui, Chico Buarque ja era conhecido, e depois
de ser visto pessoalmente, se afirmou ainda
mais como artista. Eu creio que, definitiva-
mente, seria interessante nédo apenas este tni-
co encontro com o Chico. Agora nos ficou o
documentario, mas talvez seja simplesmente o

- produto de toda uma série de questbes que co-
-nhecemos como o Brasil. Por vezes, existem

aqui dificuldades para que a misica dele nos
chegue com mais freqiiéncia, mas as suas
apresentacbées em Cuba foram muito, muito
interessantes. '
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Gerardo Mosquera — Existe também um
LP gravado pelo grupo de experimentacéio so-
ncra do ICAIC, um grupo que estreou ali para
fazer a trilha sonora dos filmes, mas que tem
tido uma atuacdo extraordinaria fora desse
campo.

Este grupo d4 muitos concertos, é muito
conhecido, muito popular, e é integrado tam-
bém por muitas das pessoas que fazem parte
daquele movimento sobre o qual nos falou o
Noa, 0 “Trova Nova’”. O LP foi gravado com
musica de Chico Buarque. Também a apre-
sentagdo do Chico foi marcante, porque ele
cantou acompanhado por este grupo, e eles
cantavam em portugués. Foi uma coisa muito
gratificante, para noés cubanos, acompanhar-
mos Chico Buarque em seu proprio idioma. ..

Voz — Brasilefio. .. (risadas).

- Vania Bambirra — Entdo foi sensacional o
intercAmbio cultural Brasil-Cuba!

Gerardo Mosquera — Sim, sim. Sobre o
Brasil, deixe-me dizer uma coisa, uma coisa
curiosa.. Eu néo sei se Jorge Amado tem um
agente aqui, na parte de livros que se encar-
rega das editoragbes; o certo é que ele tem
sido publicado abundantemente; € um escri-
tor muito popular e muito conhecido. Foram
publicados Gabriela, Cravo e Canela, Mar Mor-
to, Jubiabd e outros tantos. As tiragens sdo
grandes, mas os livros voam.

Angel Rivera — E muito popular... E se
vocé for agora numa livraria, ndo vai encon-
trar nenhum exemplar, simplesmente porque
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estdo esgotados... E n#o é apenas ele. Ago-
ra, produto do nosso desenvolvimento cultu-
ral, os livros aqui se esgotam rapidamente,
apesar das grandes tiragens de que falou o
companheiro Mosquera. O Qutono do Patriar-
ca de Garcia MaArquez, por exemplo, foi edi-
tado muito recentemente. Mas vocé pode pro-
cura-lo em qualquer livraria do pais que néao
0 encontra mais.

Vania Bambirra — N&o o encontra. £ um
best-seller total. _ . )

Angel Rivera — Sim.
LITERATURA

Vdnia Bambirra — Mas falemos um pouqui-
nho do movimento editorial, das revistas e. ..

Angel Rivera — Sim, se vocé quiser. Entre
as revistas culturais podemos falar da nossa,
Revolugdo e Cultura, que € do Ministério da
Cultura. ..

René Portocarrero — Uma revista de alto

nivel. ..
Angel Rivera — Revolugdo e Cultura é o

org#ao do Ministério da Cultura, e dentro de sua
tematica especifica é uma revista cultural.
Entretanto, a cultura em nosso pais estd muito
ligada a revolucéo; ou seja: tudo o que se
move em Cuba nunca estid desvinculado dos
principios de nossa revolucéo. Revolucdo e
Cultura trata de dar nédo apenas uma visédo da
nossa realidade cultural, mas nela vocé tam-
bém pode encontrar — infelizmente nio trouxe
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nenhum exemplar para que vocé pudesse le-
var — reportagens, entrevistas, ensaios, cri-
ticas, contos, reproducdes de nossos artistas.
O companheiro Portocarrero sabe que parte
de sua obra — que é muito extensa — uma boa
parte tem sido reproduzida em nossas capas
e contracapas, ndo apenas uma, mas varias
vezes.

René Portocarrero — Muito obrigado.

Angel Rivera — Nao apenas a obra de Por-
tocarrero, que é um dos nossos pintores de
maijor destaque nacional e internacional; tam-
bém reproduzimos jovens pintores que estao
surgindo, recém-egressos das escolas de Arte.

Na revista vocé encontira temas de teatro,
de literatura, enfim, toda uma problematica
de nossa cultura atual. Mas nés nao preten-
demos refletir apenas o nosso panorama cul-
tural nacional. Queremos ser também um
pouco latino-americanos. Isto significa que
vocé pode encontrar nela uma série de temas
tratando fundamentalmente de aspectos cul-
turais latino-americanos. Da Aarea do Cari-
be. .. enfim, tudo o que diz respeito 4 cultura
dos paises que nos rodeiam.

Vania Bambirra — E qual a tiragem desta
revista, em milhdes de exemplares?

Angel Rivera — Atualmente, estamos por
volta dos quinze mil exemplares, de uma ma-
neira geral. Mas esta nao € a unica revista
cultural que temos. Existe também um tabloi-

de cultural, de circulacido mensal, e que é.

dirigido pelo Noa, que podera falar melhor a
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respeito. Chama-se o Caiman Barbudo *. Te-
mos ainda outras revistas culturais como a
Unido, a Casa das Américas, a Gazeta Literd-
ria, o Cinema Cubano, Ilhas, Ballet de Cuba,
Santiago, Signos, a Revista da Universidade de
Havanea, Conjunto, dedicada ao teatro. ..

Vozes — (mencionam publicag¢des culturais).

Gerardo Mosquera — E ainda nos queixa-
mos da falta de espago e de uma maior quan-
tidade de publicagdes culturais. Isto quer di-
zer que a nossa atividade cultural € muito
grande. E uma coisa curiosa, ndo é? Talvez
vocé se espante com todos esses nomes de re-
vistas especializadas em cultura, mas o que
existe € uma queixa generalizada da pequena
possibilidade de difusao cultural. Porque jus-
tamente a atividade cultural é tio grande, tédo
vasta e variada, tdo renovada, que nio, nio
bastam estas revistas, nem estas publicacoes. . .

Juan Antonio Pola — A margem do que vocé
possa dizer, quero insistir em focalizar um
tema que tenho certeza lhe interessa: eu creio
que toda esta explosio do fen6meno literario
e artistico — mais especificamente no caso lite-
rario — todo esse boom das publicacbes tem
muito a ver e estd intimamente vinculado com
o desenvolvimento de nossas editoras. Ou
seja: com o triunfo da revolug¢do, o processo
editorial em nosso pais sofreu uma tremenda
transformacidao. Naquela época, foi criada a
Imprensa Editorial, para comecar. A partir

* Caimdn: lagarto, réptil americano da familia
dos sdurios. (N.T.) :
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dela, comecam a surgir uma série de outras
editoras. E através do livro, em determinados
setores, comeca a encaminhar-se toda essa fe-
nomenologia da criacio artistico-literaria.
Além de existirem edicGes especializadas,
sobre educacgio, ciéncia, tecnologia, por exem-
plo, ha uma grande explosio no que se refere
ao numero de editoras. Eu ndo tenho um nui-
mero exato da situaciao atual, se bem que va-
mos publicar isso em Arte e Literatura, falan-
do sobre este assunto nos vinte anos de revo-
Iucdo. Além disso, temos atualmente tiragens
monstruosas. E uma tiragem de livros que in-
clusive, as vezes, apesar da quantidade tao
extraordinaria — passam de milhares e mi-
Ihares de exemplares — nio chegam a satis-
fazer &4 demanda que existe para determinados
assuntos. Isto pode dar-lhe uma idéia do de-

sejo, da ansiedade que existe em nosso povo,

. e sobretudo em nossa juventude, para estar a
par de tudo o que se publica e o que se faz.

Vania Bambirra — Vocé nac se lembra nem

do numero aproximado da quantidade de.

exemplares?

Juan Antonio Pola — Eu a tenho logo ali,
e posso lhe dar facilmente depois.

A CULTURA NO INTERICR

Rawl Ferrer — Bom, permita-me uma inter-
rupcéo. Eu me preocupo muito pelo fato de
que estejamos fazendo esta reunido aqui na
capital, porque muitas vezes, inconscientemen-
te, nos esquecemos do desenvolvimento no am-
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bito da Republica. A tudo isto que dissemos
aqui, ha que acrescentar que em Cuba existe
um sistema de distribuicio da literatura, de
bibliotecas. Isto complica o ‘abastecimento,
como dizia o Pola, porque a leitura aqui ¢ uma
realidade. Porque ndés nioc temos provincio-
nalismos, ndo ha qualquer discriminacfo, en-
tre a capital e o interior da Republica. Como
disse muito bem o mestre Portocarrero, uma
€xposicio nacional circula por todo o pais, da
mesma maneira que o esporte, a literatura, a
pintura, a plastica, a musica, tudo isto. Qual-
quer camponeés ja tera ouvido uma orquestra,
dentre as melhores de Cuba, e dancou ao seu
som. .. Qualquer camponés ja viu Alicia Alon-
so dancgar, porque estas formas de divulgacio
da cultura sfdo de interesse da revolucao e por
isso foram estabelecidas. .

René Portocarrero — E também vao ao in-
terior os melhores conjuntos artisticos estran-
geiros que aqui venham.

Roberto Rojas — No campo do cinema, in-
clusive, no que diz respeito aos camponeses,
existe uma coisa chamada ‘“cine movel”. Tra-
ta-se de um projetor de 16” que, transportado
por caminhdes, burros, lanchas, por todos os
meios de transporte possiveis, percorre todo o
interior. Faz-se'o possivel para que aos cam-
poneses, em toda parte, desde a montanha até
0s barcos de pesca na frota do golfo ou na fro-
ta de pesca aos camardes, e ao redor de nossa
plataforma, em geral, vejam todos tanto os
filmes nacionais quanto os estrangeiros que
sao exibidos aqui. Sido vArios milhares de pro-
jetores que circulam constantemente em todo
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o territério nacional, levando esta mensagem,
através dos filmes, ao povo camponés.

Raul Ferrer — O cinema cubano tem preci-
samente vinte anos.

Francisco Noa — Eu queria ressaltar que oOs
jovens integrantes dessas agremiacdes a que
nos referimos anteriormente — de escritores,
artistas jovens, trovadores e profissionais de
arte — sdo jovens combatentes, camponeses,
operarios em sua maioria.

Por outro lado, um outro caminho através do
qual se desenvolve a cultura em nosso pais é
o dos concursos. Existem varios, entre os
quais estdo o Concurso da Casa das Ameéricas,
0 concurso da UNEAC, o do MINFAR e os con-
cursos dos sindicatos. Todos os sindicatos pro-
movem Concursos.

Vania Bambirra — E isto é um estimulo 3
producio, nio?

Francisco Noa — Claro, claro que sim. E
por isso que se estruturam anualmente uma
grande quantidade de concursos a nivel nacio-
nal. Através deles, os escritores e artistas jo-
vens — os mais velhos também — tém pos-
sibilidade de participar.

René Portocarrero — Quero fazer uma in-
terrupcao... Quero que vocé saiba também
que no grupo de nossos artistas jovens, muitos
receberam prémios internacionais. E ainda
nos preocupamos muito em internacionalizar
nossa cultura, ou seja: gqueremos gue nossas
exposi¢bes de plastica, de pintura, de ceramica
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— que 4 muito boa — v& ao estrangeiro tam-
bém. E assistimos a toda espécie de concursos.

Francisco Noa —— Temos que ressaltar tam-
bém que estes jovens criadores tém tido igual-
mente uma atuacio internacionalista destaca-
da, ndo apenas comc combatentes, mas tam-
b2m levando a arte e a cultura aos povos
irméaos. Recentemente vieram de Angola dois
companheiros que sio membros da brigada
“Irméaos Sais”, dois jovens artistas plasticos:
companheiros Nelson Dominguez e Eduardo
Roca. ..

René Portocarrero — Bons.

Francisco Noa — Muito bons, e se bem me
lembro estiveramm em Angola durante dois
anos, assessorando todo o trabalho de Artes
Plasticas ali. E o resultado é que agora estido
com uma exposicdo em Havana, onde se pode
sentir, refletida em suas obras, toda uma vi-
véncia que eles puderam sentir por 14i.

Vdania Bambirra — Em que sentido tem tido
influéncia sobre a arte cubana este contato tao
estreito que existe agora entre o povo cubano
com © povo angolano, moc¢ambicano, africa-
no em geral? |

Francisco Noa — A influéncia da cultura
?fricana nao existe de agora, ela sempre exis-

iu... :

René Portocarrero — E claro, ela ¢ mile-
nar, .

47



Véania Bambirra — Sim, ela existia do ponto
de vista de raizes historicas, mas quero saber

do ponto de vista de um contato muito mais.

proximo, direto. ..

Francisco Noa — Claro, neste momento, cla-

ro, agora sim. . .

René Portocarrero — Mas nés ja tinhamos
as rafzes. ..
Vdnia Bambirra — Bem, e que é que vocés

tém a me dizer sobre o balé?

EXPERIENCIA AFRICANA

Gerardo Mosquera —- Perdoe-me, antes de
falar sobre o balé eu gostaria de insistir sobre
0 que falaram Noa e o0 Mestre a respeito da

experiéncia africana, porque é um aspecto que

talvez nio seja bem compreendido. Agora,
€tom a presenga cubana na Africa, eu quero
contar o caso de um etnélogo que visitou nosso
pais antes da revolucdo, e que fez uma expe-
riéncia espantosa. Este homem foi a Nigéria,
o que € atualmenté a Nigéria, e gravou uma
saudacdo no dialeto ioruba, de um aldedo ni-
geriano. Trouxe esta gravacido a Cuba, e a
pOs para que um cubano a escutasse. O cuba-
no era um operario de origem negra, cubano
negro, que dominava perfeitamente o espa-
nhol. Ele escutou a gravacio e a entendeu
perfeitamente. O etnélogo gravou em seguida
a sua resposta, em ioruba, a saudacdo do ni-
geriano. Aquele entendeu perfeitamente a
resposta. Este é um exemplo simples — para
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que vocé tenha uma idéia — do extraordinério
vinculo que nosso pafs tem com a Africa.

Eu me lembro que num encontro que tive-
mos com a imprensa antes da inauguracfio de
Portocarrero, ele falou de que muita gente no-
tava nesta exposicio — Carnavales — uma
influéncia da plastica negra; mas n&o apenas
porque ele pintara fetiches africanos, mas uma
influéncia mais profunda, na forma, na com-
posicao, no uso das cores. Ele dizia na oca-
sido que se isto existia, ele n&o o sabia, ou pelo
menos, era inconsciente; uma vez que ele
tratava de uma série de temas entre os quais
0 negro estava incluido apenas como mais um
elemento, como Don Quixote, mil outras coi-
sas... veja vocé entido de que maneira profun-.
da se coloca esta questio cultural africana
em Cuba, ou seja: Portocarrero pinta o Qui-
xote, mas o pinta com uma forma baseada tal-
vez na plastica negra, nos elementos que foram
se reunindo para formar a nossa cultura. Por
isso sua pergunta talvez seja um pouco cho-
cante, ndo? aqui entre ndés: a Africa estd em
nos, integra a nossa cultura. ..

Véania Bambirra — Estd no Brasil tam-
bém. ..

Roberto Rojas —— No caso do cinema, tem
havido sempre uma preocupacio em refletir
0s processos — tanto historicos como cultu-
rais — africanos. Ha uma série de documen-
tarios, de curta e longa metragem, que refle-
tem a presenca dessa relacao profunda que
existe entre os povos cubano e africano, pois
0 povo cubano formou-se em uma das raizes
do povo africano. Existem documentéarios
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sobre aspectos culturais da Africa, grandes re-
portagens destes dias € de muitos outros. Exis-
tem documentarios sobre nossa presenca inter-
nacionalista na Africa, como na guerra de An-
gola, documentario como Angola, Vitéria da
Esperanca, que faz precisamente um apanhado
da histéria do pais, emm hora e meia de pro-
jecdo. Foi feito com a intencido de que nosso
poOvo, no maior numero possivel, conheca a
histéria daquele pais. Foi exibido nas salas
de projecao e todo mundo foi ver. A maioria
das pessoas gostou muito, em todos os senti-
dos. A populacgido estava justamente motivada
em conhecer a histéria do povo angolano; nao
apenas a histéria do ponto de vista direto, na
qual participamos, mas igualmente a historia
mais remota, o processo de formacido do povo
angolano, o qual terminou com a guerra con-
tra os sul-africanos.

Resumindo, nao apenas no plano concreto
da influéncia, digamos, nacional, que temos
da Africa como raiz cultural, mas também no
caso da arte, e mais precisamente do cinema,
nos voltamos para aquele continente para ter
nele fontes de criagio artistica, fontes de cria-
‘¢do cultural, em iiltima instancia.

Rauwl Ferrer — Eu diria, companheiros, inde-
pendentemente dessas coisas magnificas que
vocés disseram, que esta relaciao de ordem esté-
tica com a Africa emana do carater internacio-
nalista da nossa revolug¢ao, que consolida uma
relagdo que nao poderia existir num sistema
capitalista. Estabeleceu-se um rio natural de
conexiao, de intercambio, dos pontos de vista
estético, cultural, econdmico e social com esses
paises. Claro que para isto nos ajuda esta
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questdo sanguinea que vocés, os brasileiros,
também devem ter em alto grau, porque vocés
tém uma grande populagio negra. E quero
dizer uma coisa: era para o Brasil que os an-
golanos iam como escravos, e trouxeram seu
sangue para ca, seu sangue e seu leite, isto
deve ser dito.

Vdnia Bambirra — £ por isso que nossos po-
vos se parecem tanto, ndo é?

Raul Ferrer — Entao acontecem esses re-
gressos, nao? Eles ndo passam de reorgani-
zagOes de movimentos sociais onde nés ganha-
mos muitissimo na conexdao com a Africa en-
quanto fonte de cultura, mais especificamente
com estes paises ja citados. Em contrapartida,
nds também damos tudo o que podemos no
sentido internacionalista, como se pagassemos
um pouco a outra ajuda que eles nos deram
em outro plano, em outras circunstancias. Pa-
rece-me, companheiros, que € necessario escla-
recer isto, porque independentemente do
fato. ..

Angel Guerra — Quero dizer uma coisa so-
bre este assunto. . .

Raul Ferrer — Diga, Guerrita. . .

Angel Guerra — Eu penso que o retorno dos
cubanos a Africa, para dizé-lo de algum
modo. . .

René Portocarrero — Retorno. ..

Angel Guerra — Falo do retorno as nossas
raizes culturais, ou — para ser mais rigoroso
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— a uma das fontes nutrizes de nossas raizes
culturais; porque a outra estd na peninsula
ibérica. Eu creio que isto tem uma grande
importiancia na espiral dialética, porque claro
gque o cubano que regressa a Africa nao é o
africano que veio a Cuba, nem muito menos
o cubano que existia antes da revolugéo: € o
cubano que tem um nivel de consciéncia poli-
tica muito elevada, 4, em suma, um revolucio-
nario, quer seja ele branco, mulato ou negro.

O cubano na Africa tem uma conduta dis-
tinta do colono, e por isto é que eu falava do
branco, do mulato e do negro. Em alguns
casos, como ¢ o de Angola, o cubano vai de-
fender um pafs que estd ameacado de ser tra-
gado pelos sul-africanos, pelos racistas sul-
africanos.

Este envolvimento tem também um conteu-
do moral extraordinario, porque nossos ances-
trais vieram da Africa na condicdo de escravos.
Muitos morreram aqui, e contribuiram para a
construcido da Nacdo, para o desenvolvimento
da economia e para o assentamento das bases
da industria acucareira, até hoje nossa prin-
cipal industria. NoOs estamos devolvendo aos
africanos uma parte desta divida, de sua enor-
me cota de sofrimento e de sacrificio empre-
gados na construcdo da nacionalidade cubana.
Esta quota n#o se refere apenas aos atos pas-
sivos dos escravos, porque eles ganharam a sua
liberdade em combate, lutaram junto com o0s
crioulos, com os brancos, na fornalha da guer-

ra de libertacdo do século passado, que irma-’

nou a todos.
Se Raul dizia que a guerra da libertacéo é
o ato cultural mais importante, eu diria: a

guerra de libertacao deste século é o atc mais
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importante dele, e o ato cultural mais impor-
tante do século passado foi a guerra da inde-
pendéncia, que comecou em 68, e foi quem
criou a nacio cubana. Porque antes da guer-
ra de independéncia existia o crioulo, e havia
uma cultura crioula, mes nio havia uma cons-
ciéncia autenticamente nacional. Esta cons-
ciéncia foi criada pela guerra, e isto explica
porque houve generais negros num pais como
este, onde houve escravidao, onde houve dis-
criminacéio racial, onde al4m de tudo uma par-
te da burguesia -— seu setor mais dinamico,
mais progressista — teve um papel importan-
te na direcdo da guerra... O lugar-tenente
da guerra, inclusive, o segundo chefe do exér-
cito libertador cubano foi um mulato, Antdnio
Maceo, que tinha em seu estado-maior m#di-
cos, advogados e outros homens ilustrados da
época, alguns dos quais da burguesia. Todos
tinham um grande respeito por aquele mulato,
indiscutivelmente um dos chefes, ao lado de
Marti e de GOmez, os trés chefes mais proemi-
nentes da nacdo cubana no século passado.
Sobretudo dos finais do século, porque seria
injusto ndo mencionar os nomes de Céspedes
e Agramonte. '

Eu acredito portanto que neste sentido é
importante nosso retorno a Africa, mas em
condicdes distintas. Qualquer outro pais, em
iguais condigdes, mias que nio teve uma revo-
lucdo socialista, ndo pode fazer isto. E um
pouco o pensamento de Raul Ferrer, ndo pode
fazer isto.

Né6s cubanos vamos a Africa porque somos
internacionalistas, mas somos internacionalis-
tas porque tivemos uma revoluc¢ao socialista
que redimiu nossas melhores tradicoes. Além
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do mais, 0 povo cubano aprendeu que sem in-
ternacionalismo nfo existe revolucio, que este
4 uma pratica militante e concreta. Ndo é uma
posicdo apenas verbal, de declaracfes, mas
implica em atos concretos, acdes concretas.

Este € o caso da ajuda — a pedido do MPLA
—- no caso de Angola, para expulsar daquele
Pais os racistas sul-africanos, os mercenarios e
as demalis forgas pré-imperialistas e titeres que
querem sufocar a independéncia de Angola.

Quanto a questio da difusido da cultura no
pais, das revistas etc. eu queria dizer que, to-
mando a cultura na sua acepcao mais univer-
sal, nao apenas enquanto cultura artistica,
mas englobando todos os conhecimentos do ho-
mem, a cultura que nosso povo adquiriu €
extraordinaria. Isto nos dizem as pessoas que
vém a Cuba depois de muitos anos, porque
noés proprios, uma vez que estamos envolvidos
-com o fenémeno, que fazemos parte dele, néo
O percebemos tanto. Além de tudo, nés pré-
prios, os que estamos aqui, aprendemos bas-
tante. Mesmo os mais cultos, nenhum de nés
sabia tanto quanto pode saber hoje, com as
vivéncias da revolugao. Este € um povo que
tem conhecimentos sobre a Africa, a Asia, a
América Latina, o Brasil, a Guatemala, a Nica-
ragua, que se preocupa com tudo o que acon-
tece no mundo, que tem um sentido universal
da vida, e isto € um tento cultural de impor-
téncia extraordinaria. . .

Vdnia Bambirra — Exatamente. ..

Angel Guerra — Do ponto de vista cultural,
eu penso que isto é uma base muito sélida
para o desenvolvimento da cultura em Cuba,
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porque acaba com o localismo, com o provin-
cianismo, com o nacionalismo burgués, com
0 nacionalismo estreito. Isto ¢ o internacio-
nalismo, que ¢ o estagio superior do ser hu-
mano, € ja o que... Bom, eu nao sei quanto
tempo demorara para que a humanidade che-
gue a acabar com as fronteiras geograficas -—
creioc que passarido muitos anos, talvez sé-
culos — mas de todo modo 4 uma coisa que
levara muito tempo. Em Cuba, no nivel da
consciéncia das massas, as fronteiras geogra-
ficas nao tém maior importancia. N&o quero
dizer que niao respeitamos o principio da so-
berania de outros povos, © que para noés £
sagrado, mas ao nivel dos interesses nacio-
nais, nds fazemos uma ligagao muito estreita
entre estes e os interesses do movimento re-
volucionario internacional.

E por esta razdo gque os cubanos vao com téo
grande disposicdo a qualquer missdo interna-
cionalista, seja ela militar ou de colaboracio
civil, como as gue temos na Tanzania, em Mo-
cambique, no Iémen e na Etiépia. As cente-
nas de meédicos que temos trabalhando na
Africa, arquitetos, assessores da industria agu-
careira, assessores do Ministério da Agricultu-
ra; todos trabalhando em muitos e distintos
campos, onde transmitem seus conhecimentos
técnicos e ao mesmo tempo aprendem, ja que
adquirem uma cérta perspectiva. Porque &
indiscutivel que ver o subdesenvolvimento afri-
cano da perspectiva as pessoas. A gente pen-
sa que Cuba é subdesenvolvida — e ela o &,
efetivamente — mas quando a gente chega a
Africa e vé tudo o que este continente neces-
sita, sente que ele realmente precisa da ajuda
de todo o movimento revolucionario mundial.
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Ou seja: é um quadro de necessidade que se
pode palpar perfeitamente. Depois da revo-
lucdo, num discurso famoso que fez em Argel,
0 Che se dava conta desse fen6meno. Ele fa-
lou muito claramente, e eu me lembro muito
bem de tudo o que ele disse.

Bohemia tem dezesseis paginas dedicadas
scmente & cultura artistica. todas as semanas.
Mas nao sao aqueles contos dos sindicatos ame-
ricanos que sac distribuidos a todos os perio-
dicos, as cadeias de revistas. N#o. No&s publi-
camos contos e poemas de valor universal,
tanto de autores cubanos como de latino-ame-
ricanos, asidticos ou africanos; quer de paises
socialistas como de paises europeus cu mesmo
de autores norte-americanos. Isto significa
que ha um acesso muito grande e uma visio
muito ampla da cultura. Dedicamos ainda
uma seérie de paginas para comentarios da
atualidade cultural e artistica do pais, isto
semanalmente. Este numero de paginas varia
de acordc com as necessidades. Nos jornais
e nas outras publicagfes periddicas também
nos esforcamos bastante neste campo.

Para nao ir muito longe, nés nio conhecia-
mos ¢ Caribe antes da revolucdo. N&40o vamos
falar da Africa, falemos do Caribe que 4 mais
perto, dentro do nosso ambito geografico e cul-
tural mais proximo. Estes povos que est@do
mais perto de nés, ja nido em termos de dis-
téncia, mas em termos de cultura, nés nido os
conheciamos. Noés nido tinhamos uma relacéio
mais estreita com a Jamaica, com as antigas
coldonias francesas e as atuais — porque res-
tam algumas -— inglesas no Caribe. E em
todos estes anos desenvolveu-se ‘um intercam-
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bio com todos estes povos, e ndés passamos a
conhecer seus escritores, seus poetas, seus so-
cidlogos. A revista Casa das Américas tem,
dentre seus prémios, um especial para os pai-
ses de lingua inglega e outro para os de lingua
francesa do Caribe, porque eles fazem parte
da comunidade latino-americana. Todas estas
coisas contribuiram para que nossa gente for-
masse uma visao do mundo, além de conhe-
cer o patrimonio cultural de povos que lutam
por sua libertacdao. Ou de povos que — como
é 0 caso da Africa — tiveram uma grande in-
fluéncia na formacio do carater nacional
cubano.

O HUMOR

Védnia Bambirra — Guerra, deixe-me fazer
uma perguntinha sobre urmn assunto que é mui-
to importante para nds, brasileiros: € sobre o
humor. Eu sei que na Bohemia existe uma
secido de humor. No Brasil, o humor foi uti-
lizado de uma maneira muito sutil e muito
fina — nao é certo? — como instrumento de
opesicdo ao regime. Agora, bem, eu penso
mandar esta entrevista para .um jornal que
tem os maiores humoristas do Brasil: Ziraldo,
Henfil. .. Eu gostaria portanto de perguntar
a vocés: Como vai o humor em Cuba? Eu
conhec¢o pouco, conhe¢o apenas o que sai na
Bohemia... Falando assimm de wma maneira
muito geral, ele tem sido também um ‘instru-
mento revolucionario?

Angel Guerra — Eu penso que a questio do
humor é uma coisa muito complexa, porque
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no sistema capitalista o humor £ feito funda-
mentalmente as custas da desgraca dos outros.
Claro que ha excegdes, mas em termos gerais
é assim. Além do que, no caso dos humoris-
tas militantes, bem, vocé tem ai a ditadura
que pode se dar um banquete, fazendo este
tipo de humor. No socialismo é diferente. O
humorista pode trabalhar em cima do racis-
mo, da discriminacido da mulher — que é um
dos temas humoristicos mais usados no mundo
capitalista — baseado no desprezo pelos povos
inferiores — entre aspas! Nog capitalismo, 0
humor estd quase sempre sendo feito por ar-
tistas que privam esta arte do seu lado hu-
mano. Enquanto que nosso humor -—— COomo
todas as expressdes de nossa vida — tem que
ser, antes de tudo, muito humano. Eu estou
lhe falando sobre isto com alguma experiéncia,
perque ha algum tempo dirigi publicagbes hu-
moristicas, e agora, aldém da Bohemia, dirijo
uma outra revista, humoristica, editada tam-
bém por nés. Eu penso que, em primeiro lu-
gar, o carAter nacional do cubano é brinca-
lhdo, e ele gosta de fazer piada em torno de
tudo. Esta ¢ uma base cultural muito impor-
tante que nés temos para o humor. Al2m de
tudo, creio que em nossa sociedade ha proble-
mas suscetiveis de serem atacados através do
humor. Quais sf@o estes problemas? O egois-
mo, a burocracia, o setorialismo, a petulancia,
a vaidade tola, a falta de fé nas massas, pro-
fessada por razdes logicas por muitos funcio-
narios.

Numa sociedade que ha apenas vinte anos
deu o salto para uma vida nova, € claro que
ha resquicios da ideologia passada, seria um
milagre ndo os ter. Seria também negar a

58

Pl N

teoria marxista do cohhecimento pensar que
em vinte anos se pode erradicar todos os vicios
da ideologia burguesa e da ideologia pequeno-
burguesa. Como conseqiiéncia, temos entre
nés funcionarios que trabalham muito, ras
sdo burocratas. E istoc é necessario criticar,
sendo o humor uma 6tima forma de fazé-lo.
Néos estamos comegando a usar o humor, quer
dizer, ha tempos o vimos utilizando, mas ago-
ra o estamos fazendo com uma precisdo maior,
papel além de tudo a revolucdo ¢ mais forte.
Temos que lembrar que Cuba foi uma praca
gsitiada durante muito tempo. J4 se disse que
este pais foi Esparta, e isto foi dito com muita
propriedade, porque este foli um palis sitiado.
NGs estamos a hoventa milhas dos Estados Uni-
dos da Ams#rica, e este pais tem nos hostilizado
durante todos estes anos. Condiciona a mu-
danca essa politica a que nés renunciemos a
nossos principios. Fidel o disse — e este é um
sentimento de todo o povo — nés ndo vamos
renunciar a um sO de nossos principios em
troca das relagoes com os Estados Unidos da
Amsérica. Vamos continuar solidarios com a
independéncia de Porto Rico, vamos continuar
sendo solidarios com o Vietni, com o povo
africano, com o povo latino-americano. N&ao
vamos ceder um sO milimetro, nem vamos mu-
dar — como fizeram por exemplo os manda-
rins de Pequim — 0s principios revolucionarios
por um prato de lentilhas. A revolucao esta
portanto ccnsolidada, e hoje ja temos tempo,
desde alguns anos ja o temos, para pensar e
meditar melhor sobre muitas dessas coisas.
Durante uma certa época, muitas dessas coi-
sas dependiam apenas de seu criador. Agora,
os criadores se relnem, discutem, temos muito
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mais clareza. Digamos que hé& alguns anos
nao tinhamos tanta clareza, tinhamos pontos
de vista diferentes sobre muitas coisas no pais.
Nao sobre as questoes fundamentais, estas
sempre estiveram muito definidas; mas sobre
questoes secunddarias que tém também sua im-
portancia. |

Agora, o Congresso do Partido significou um
marco muito importante na vida nacional,
porque foi um Congresso do povo. Suas teses
foram discutidas por toda a populacao, inclu-
sive as teses da cultura artistica. Toda a gen-
te votou pela liberdade de criacao artistica de
que falava Portocarrero —- e por isso é que
ele falou com tanta énfase — porque todos
votaram pela constitui¢do socialista.

N6s estamos hoje em condicOes de pleitear
nossa questio de humor, que é muito comple-
xa, e dirigi-la para a critica das manifestacoes
de ideologia das classes que, embora definiti-
vamente derrotadas, ainda subsistem em nossa
sociedade. Podemos dirigi-la também contra
os inimigos da classe. Por exemplo, nés agora
praticamos muito a satira contra a atual dire-
c¢do chinesa, que ademais se presta a isto, por-
que tudo o que estao fazendo & tdo ridiculo!

Mas o humor, nds o desenvolvemos da se-
guinte maneira: os Comités do Partido e o
Poder Popular estdo estimulando os Festivais
de Humor nas provincias e nos municipios.
Nestes festivais retinem-se os humoristas, os
caricaturistas, os redatores humoristicos, os
atores de teatro cémico, da Televisido, e ai se
realizam todas as manifestagoes de humor, de
todo tipo. Eu penso que hoje nds estamos em
condi¢des de avancar extraordinariamente
neste campo, € que ele, como o resto da nossa
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cultura, vai ter um grande impulso desenvol-
vimentista. N&o sera de um dia para o outro
mas isto vai acontecer. Temos humoristas
muito bons, de grande criatividade. Eu pediria
ao Raul Ferrer, que se interessa muito por este
assunto, € aos outros companheiros também,
que dessem sua opinido sobre essa questao;
porque nds a temos debatido e ela tem um im-
portante papel a desempenhar na construcao
do socialismo.

Vania Bambirra — No Brasil teve um'papel
importantissimo. . .

Raul Ferrer — Penso que vocé ja fez um
resumo tao completo do problema do humor,
que querc apenas acrescentar um uUnica frase,
Guerrita: o que disse o companheiro Guerra
assim pode ser resumido: o humor em Cuba
estd, em seu carater humanista, a servico do
desenvolvimento de nossa consciéncia social,
e serve para combater o inimigo da.classe onde
quer que ele esteja; mas a nossa revoluc¢iao, em
cada dia, tem melhor humor. (Risadas.)

Vdania Bambirra — Esta € uma frase muito
boa, companheiro.

Juan Antonio Pola — Sobre este aspecto do
humor é interessante lembrar que se realizou
0 ano passado o I Férum Nacional do Humor,
com a participacao de todos os humoristas,
mais conhecidos ou menos conhecidos, do pais.
Foram apresentados diversos relatoérios, uns
tedricos, outros praticos, eminentemente dados
pela praxis. Tratou-se de tudo o que cerca o
fenémeno do humor.
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Ha uma coisa muito interessante e que vale
a pena ressaltar: cada pais tem suas caracte-
risticas préprias, particulares, de humor. Ou
seja: o humor cubano tem suas caracteristicas
nacionais particulares, nacionais e populares.
Da mesma forma que as tém o humor em seu
pais, como o tem o humor hebreu. Cada hu-
mor temn suas caracteristicas. Raul assinalava
uma coisa muito importante que ¢ a tendéncia
do nosso humor a tornar-se humano, através
do processo que vivemos e desenvolvemos.
Antes de tudo, o nosso humor n&o pode ser
agressivo, pela simples raziao de que a nossa
propria sociedade ndo 4 uma sociedade agres-
siva, € uma sociedade humana.

Vdnia Bambirra — Mas quando se volta
contra o inimigo, sim. ..

Juan Antonio Pola — Por isto € necessario
fazer uma dicotomia entre o trabalho de hu-
mor que nés fazemos entre noés, para consumo
interno, utilizando a satira, a ironia, determi-
nadas caracteristicas estéticas de humor. Em
determinados momentos essas categorias vao
justamente tratar de problemas especificos de
carater social, que ndo sdo antagdnicos, mas
problemas inerentes a todo ser humano, resi-
duos de um passado que ainda sobrevive e que
noés criticamos através do humor. Nossas pu-
blicacbes periddicas enfatizam este lado do
humor. Por outro lado, se vocé pegar uma pu-
blicagdo humoristica nossa na qual o humor se
destine ao publico internacional, ou sobre fe-
ndomenos internacionais, as caracteristicas do
humor mudam. Mudam sim, porque vamos
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atacar o inimigo da classe. Estas sfio carac-
teristicas muito particulares do humor.

No decurso da revolugiao, o humor em nosso
pais teve um grande desenvolvimento. E nés
temos uma grande tradigcido histérica neste
campo. Esta tradicdo vem desde o século pas-
sado, e sobretudo na década de 20 desenvol-
veu-se com uma forgca extraordinaria através
de Abella e toda uma série de humoristas que
trouxeram a histéria do humor cubano elemen-
tos de grande importancia.

Voz — Nés também combatemos a ditadura
com, humor. . .

Judan Anionio Pola — Quero lhe contar mui-
to rapidamente um vivéncia pessoal. Anos
antes de me tornar jornalista, 14 pela década
de 60, eu trabalhava numa empresa que nos
chamamos de CONACA, que cuida da distribui-
¢do de aguas e esgotos. Esta empresa se si-
tuava em frente ao Malecdon, e tinha nos fun-
dos a ‘“Casa de las Américas’”. Quando da
crise de outubro, bem em frente a empresa,
no mar, a uma distdncia de apenas trés ou
quatro milhas, estava ancorado um navio ame-
ricano chamado “Oxford”. Era um navio-es-
pido, que através de equipamentos eletrénicos,
simplesmente detectava todos os movimentos
de tudo o que acontecia em Havana. No ter-
ceiro andar da CONACA havia o departamen-
to de desenhos. Quando nés terminAvamos
nosso trabalho, subiamos a aquele andar para
conversar com o0s companheiros. Tinhamos
uns binéculos, e dali observAvamos os mari-
nheiros americanos caminhando pelo navio.
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Por tx_'és do “Oxford” havia mais de quinze mil
fuzileiros. _ .

Rgne lf_’ortocarrero — E bom lembrar que um
marinheiro preso fica louco. . .

3 Juan Antonio Pola — Bom, por tras do

Oxford_” sabiamos que havia mais de quinze
mil fu_zueiros que de um momento para o
outro_ lam nos agredir, iam atacar nossa re-
\_rolugao. Vocé sabe qual era a reacdo — e af
€ onde se evidencia o elemento fundamental
- do humor como arma politica e ideologica —
de todos aqueles companheiros? Fazer brin-
ca.delras, Pladas e chacotas contra aquele ini-
migo pronto a nos agredir. E claro que tinha-
mos também nossa artilharia bem colocada
para repelir aquela agress@o... Owu seja, o
humor cubano ¢ de uma forgca enorme e ;am
cada momento historico eoncreto desempe-
nhou um papel extraordinario.

_'Vania Bambirra — Bem, companheiros, mas
nao esquecamos o balé. ..

Frgncisco Noa — N3o! eu antes de passar. ..

Va‘r_u'a Bambirra — O balé em Cuba é algo
especial. Quando eu vinha no avifio, inclu-
sive, lendo n#o sei bem se 0 Granma ou o pe-
riddico Revoluciéon — um dos dois — 1i um
comentario de um critico peruano cujo nome
esqueci. .

Voz — Alejandro Jori.

Vania Ban}zbirra —_ neste artigo ele di-
zia que o balé cubano é o melhor do mundo. . .
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‘que ja havia superado os balés soviético, inglés

e norte-americano.

Francisco Noa — N#o, eu antes de passar &
pergunta do balé queria destacar duas coisas.
Escapou-me fazer referéncia a dois concursos
que tém muita importancia para nés. Um
deles &€ o concurso “David”’, que ¢ promovido
anualmente pela UJC e pela Unido de Escri-
tores e Artistas de Cuba, através da brigada de
escritores e artistas jovens ‘Hermanos Sais’.
Este concurso 4 dirigido principalmente a to-
dos os jovens escritores. O outro é o “Idade
de Ouro”, patrocinado pela organizacao de pio-
neiros “José Marti” e pelo Ministério da Cul-
tura, destinado aos escritores que se dedicam
a literatura infantil.

Eu penso que seria importante que vocé pu-
desse colher aqui, nesta conversa, a opiniéao
dos companheiros que est&o aqui entre noés e
que j4 nao sdo tdo jovens: a opiniao destes
companheiros — refiro-me a Portocarrero e a
Ferrer — sobre o desenvolvimento cultural
em nosso pais e principalmente sobre a parti-
cipacdo da juventude nesse desenvolvimento.
Portocarrero, pela afinidade que tem no campo
das artes plasticas, quanto a participacao e o
desenvolvimento que os jovens tiveram nessa
manifestacido; e no caso de Raul, sobretudo
quanto a literatura. Eu creio que é importan-
te que estes dois companheiros possam dar sua
impressio da participagdo dos jovens nestes
dois campos, e depois passaremos a conversar
sobre o balé, eu creio que teremos tempo. ..

Vdnia Bambira — N&o ha pressa. ..
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Francisco Noa — Uma outra coisa que eu
queria registrar é a atividade que se organiza
anualmente, desde 1962, e que faz parte do
nosso calendario cultural. E o “Seminario Ju-
venil de Estudos Martianos”, sobre nosso herdéi
nacional. Dentre os acordos do I Congresso de
Educac¢@o e Cultura, um deles foi sobre a ne-
cessidade de aprofundar a pesquisa sobre a
vida e a obra de José Marti. Desde entio, a
UJC, em coordenacdo com outros organismos
nacionais, tomou a si a tarefa de organizar
anualmente o que chamamos “Seminirio Ju-
venil de Estudos Martianos”., Recentemente
encerramos o oitavo.

Anualmente participam deste acontecimen-
to, a nivel nacional, um grupo consideravel
de jovens, milhares deles. Desde a base eles
fazem trabalhos de pesquisa, os quais nds cha-

“mamos relatérios, sobre a vida e a obra desse
heroi. Estes semindrios tém apresentado um
resultado muito positivo, e tém permitido que
nossos jovens, adolescentes e criancas fagcam
trabalhos de pesquisa sobre aspectos funda-
mentais de sua obra.

Talvez Raul, na qualidade de velho colabo-
rador dos semindrios, possa dar mais infor-
macoOes a respeito. Por isso eu gostaria que
vocé pedisse, nesta reunido, os critérios des-
tes companheiros sobre a participacao dos
jovens no desenvolvimento cultural do pais.

Vania Barbirra — Excelente idéia.

PARTICIPACAO DOS JOVENS

René Portocarrero — Companheiros, com-
panheira, esta pergunta tem para mim um
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valor quase metafisico, quase merece um en-
saio. De minha parte, digo que antes de nos-
sos tempos revoluciondarios eu estava muito
desanimado com a nossa juventude artistica
e com a juventude estudantil em geral, com
excegOes muito particulares. Em mim, pes-
soalmente, a juventude exerce influéncias no
sentido de sua transparéncia espiritual, de sua
bravura, de seus sentimentos revolucionarios
verdadeiramente  extraordindrios. Quando eu
ofereco a minha ajuda a um pintor, a um

-jovem pintor, vejo nele todo um afia de apren-

der, de imbuir-se de verdades espirituais, de
superar-se. Neste sentido, claro, eu creio que
estao dando uma enorme contribuicio & nos-
sa cultura. Creio que todos ndés, os criadores
mais antigos, devemos tudo a eles. Realmente,
para mim nao hd maior elogio — ou me-
Ihor... nio sei... apoio — do que quando
um jovem gosta da minha pintura. Mas eu
digo isto em meu nome proéprio, porque so
posso falar por mim; provavelmente todos os
companheiros pensario igual a mim... Nes-
te sentido quero dizer que toda a nossa ju-
ventude merece todo o nosso respeito, e vou
mais longe: a infancia também. Todos eles
nos conduzem a novos caminhos de nossos
sentlmentos estéticos.

Raul Ferrer — Eu creio que o mestre Por-
tocarrero tem razio quando diz que este €
um sentimento pessoal. .. levanta um mundo
de pensamentos, em sua amplitude, a pergun-
ta. Eu quero ser muito telegrafico na minha
resposta. Sobretudo porque acredito que em
tudo o que foi dito aqui exemplificamos como
todo 0 nosso povo estd imbuido deste fend-
meno educativo que constitui a prdatica social
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dentro do estético, da arte. Embora isto j4
sejam frutos, este sentimento pde lado a lado
jovens e velhos, os mais maduros e 0os menos
maduros.

Para vocé, que é uma jornalista, uma en-
saista, uma intelectual, nés cremos que deve-
mos dizer que se existe alguma coisa que me-
reca um capitulo a4 parte, esta sera a partici-
pacao intensa, emocionante, das criancas, dos
estudantes, dos jovens, no campo da estética
e, particularmente, no campo da arte e da 1li-
teratura. Esta participacio se fundamenta
no carater marxista-leninista de nossa edu-
cacdo. Isto torna obrigatdério a que um dos
ramos desta arvore seja o da educacio esté-
tica. N6s entendemos portanto que a arte é
uma forma de consciéncia social, e por isso
a cultivamos na formacgido da personalidade
das criancas e dos jovens. Entido, como en-
tendemos que a prdtica é um dos lados da
teoria do conhecimento (a que se referia Guer-
rita ainda ha pouco), entendemos que temos
de fazer priatica estética. Temos que levar
esta pratica aos limites da escola, e levi-la
também fora desses limites através de orga-
nizacdes paraescolares como 0s pioneiros. H4
que levar a arte, com toda a sua grande for-
ca, a formacio da consciéncia, & formacio
da personalidade das criancas e dos jovens.
Isto ndo € literatura, estas nio sdo apenas
palavras; sio realidades que se manifestam
na obra didria que se realiza com muitas 1i-
mitagdes, porque no tocante ao magistério
néo temos ainda o campo profissional com a
idoneidade que queremos e que buscamos in-
tensamente.

Para esta formacio estética da juventude
tem contribuido muitissimo o estimulo dado
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pelas organizagOes para ue as criancas e os
jovens entrem em atividade. H&a estimulos de
ordem escolar, sim, mas também os ha de
ordem extra-escolar, dados pelas organizacoes,
muitas delas aqui representadas.

No principio de nossa conversa, de toda
essa conversacao tdo bonita, quando se falou
aqui da combinacido do estudo com o traba-
lho, cremos ter dado uma das esséncias da
nossa educacio. Agora, eu, na qualidade de
mestre com muitos anos de exercicio vivo,
digo que a vitamina desta formacio integral
dos jovens estd na arte. O professor tem que
ser uin pouco artista, e se nado o é — muitos
poucos — tem que pedir 34 comunidade que
traga para a escola a arte da comunidade,
suas manifestacbes de ordem estética e mo-
ral. Isto dd portanto como resultado concre-
to todos estes concursos que enumeramos,
todas essas atividades, todas essas exposicdes
onde se pode levar um saco cheio de dese-
nhos de nossas criancas, de elementos plas-
ticos de trabalhos infantis, e de poesias de
Nnossos mestres para nossas criancas.

A poesia tornou-se um instrumento — vou
falar da poesia concretamente — um instru-
mento diddtico de primeira ordem; mas tam-
‘bém agente formador da conduta, no campo
emocional. Pois faz parte dos elementos sub-
jetivos que formam o rapaz para o futuro,
para a construcdo do socialismo no nosso
pais.

No6s cremos que, quando se exemplificam
estes problemas, devemos falar do quanto de
amor com que contribuem e se solidarizam
neste trabalho todas as institui¢cbes de nosso
pais. Porque em Cuba se faz a educacio es-
tética, mas ela é também feita nos pioneiros;
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contribuem em ambos 0s campos 0s profes.
sores e Os especialistas. Também entram na
jogada .0s meios de comunica¢io de massa.
Seria um esquecimento imperdodvel deixar
de falar no cinema gquando falamos sobre o
campo estético; a fun¢io da TV, com progra-
mas cada vez melhores, cientificamente diri-
gidos no correto sentldo dessa moral e dessa
formacgiao estética.

No campo do radio, quando me levanto
pela manh&, a primeira coisa que facgo, ine-

vitavelmente, € sintonizar um programa in- -

fantil para ver que coisas estamos dizendo
as nossas criangas. Sempre o radio niao me
falha, sempre estiao ali os mestres, 0s rapa-
zes, despertando-me a0 amanhecer... NOs
temos uma preocupac¢io profunda por este
aspecto da educacio, gue se manifesta em
realizagcbes que antecipam uma formacgiao ja
de alto nivel moral, comunista, no seio de
nossa infancia e de nossa juventude.

Se eu tivesse alguma coisa a acrescentar,
seria dizer ao Noa gue na intervenc¢ifo que ele
fez sobre os Semindrios Martianos foi mera-
mente informativo. Talvez por uma guestiao
de modéstia ele falou pouco, uma vez gue €
O principal responsdvel por esta atividade.
Os Semindrios Martianos sao um tipo de cir-
culos de interesse literario. Marti € objeto
e sujeito deste semindrio. Portanto, na qua-
lidade de sujeito, orienta o pensamento vivo
dos participantes. E a partir do que disse
Fidel, que Marti foi o autor intelectual de
Moncada, ele se torna o autor intelectual de
nossa formac¢io nacionalista. Era a isto que
se referia Guerrita no principio. Neste ponto,
0 Semindrio estuda Marti na sua virtude, na
sua forga, na sua personalidade em nada con-
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traditoria com o desenvolvimento do socia-
lismo em nosso pais. Marti fez em seu tempo
o que faria entido um marxista. Logo, nesta
sintese que gquero fazer dessas questoes sobre
as quais falo, digo que o Semindrio é um vi-
veiro de intelectuais revolucionarios. N&o sei
ha quantos dias vocé esta aqui, penso que
poderia ter assistido a algumas das sessdes
finais do Seminario deste ano, porgue acaba-
mos de encerria-lo a nivel nacional. Ele co-
meca de baixo, dos municipios; das provin-
cias € que vém os diferentes relatorios. Re-
pito que ele €, enquanto circulo de interesse
intelectual com Marti como centro de estu-
dos mas vinculado ao acontecer atual, atua-
lizado em sua perspectiva, porgque tem uma
dimensao inesgotavel na sua ordem de vigén-
cia, um viveiro de intelectuais revolucionarios.
Aquele intelectual definido pelo Che em O
Socialisno e o Homem em Cuba esta nas
teses do Semindrio Martiano. Eu gostaria que
vocés vissem, a partir das comissdes onde tra-
balham os pioneiros, como esses rapazes ela-
boram seus relatérios, véem e o0s debatem.
Como defendem com clareza e firmemente
seus argumentos; como nés temos assegura-
da uma nova gerag¢io de intelectuais revolu-
cionarios, gque unem o proprio ‘“que fazer” in-
telectual a literatura. Uma pratica viva de
militiAncia humana gue 1o0s cerca nesse cara-
ter integral que tém de ter um intelectual.
A nosso ver, o intelectual € alguém gue pre-
ga com a pena, escreve uma verdade e a es-
creve de uma bela maneira, por isso € um li-
terato. Mas guando estd descansando e fora
de seu trabalho, estda igualmente disposto a
morrer por aquilo gue escreveu. e a viver
também pelo gque escreveu. Eu creio que era
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esta a resposta que eu queria dar 4 pergun-
ta tao interessante que vocé me fez.

A DANCA

Vania Bambirra — Mais interessante, com-
panheiro, foi a resposta, sem duvida alguma.
Mas agora, e sobre o balé?

René Portocarrero — Permitam-me compa-
nheiros, preciso ir-me. (E o mestre se retira.)

Francisco Noa — Nao podemos falar do
desenvolvimento da danga em nosso pais sem
nos referirmos a nossos dois grupos princi-
pais. E para aprofundar este assunto, sobre
nosso balé queria dizer o seguinte: sobre a
opinido do jornalista peruano a que nos re-
ferimos anteriormente e que fez um artigo
dizendo que o balé cubano era o melhor do
mundo, eu quero dizer que sem duvida ele
esta entre os melhores do mundo, mas seria
uma, afirma¢io muito categdrica dizer que ele
€ 0 melhor do mundo. Sem chauvinismo de
qualquer espécie, afirmo que ele estdi entre
0s melhores, sem ser o melhor. Esta € uma
opinido pessoal.

Por outro lado, eu dizia que era necessdrio
falar também um pouco sobre — Mosquera
poderd depois aprofundar este assunto — o
Conjunto Nacional de Danca Moderna, que
do ponto de vista técnico é também vm er.
PO de extraordiniria qualidade, e 0o Conjunto
Folclorico Nacional, tammbém de alto nivel téc-
nico. Sio trés grupos de dan¢a que em nosso
pais possuem uma excelente qualidade, ou
seja: Conjunto Nacional, Folclérico Nacional
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e Balé Nacional. Existem ainda outros gru-
pos folcldoricos e de dancas, também de no-
tdvel qualidade, principalmente nos movimen-
tos amadores e em algumas Universidades.
Queria. fazer esses esclarecimentos prévios
para que entio Mosquera pudesse aprofundar
mais o assunto.

Juan Antonio Pola — Acrescentando ao que
disse Noa sobre estes conjuntos, quero lem-
brar que eles tém uma formacido semelhante
a4 do Balé de Cuba, talvez da Escola Nacional
de Arte, segundo uma formacio especializada
que comega do bé-a-ba — pode-se dizer — ou
seja, com uma integralidade de conhecimen-
tos. Isto € o que entre outros aspectos pro-
punha o companheiro Ferrer, ao falar da in-
tegralidade de conhecimentos na formacio
estética do estudante de arte, do estudante
em geral.

Raul Ferrer — Isto significa que um estu-
dante de arte ndo tem qualquer problema es-
pecial que o afaste da formacdo politécnica
geral e trabalhadora que € a tonica da for-
macio, da educagdo no nosso pais, apesar
dele estudar sua especializacéo.

Gerardo Mosquera — O que eu gostaria de
comentar € que eu iria ainda mais longe do
que Noa. O desenvolvimento da danca artis-
tica em Cuba ¢é também um reflexo das ex-
traordindrias oportunidades gque 0 nosso povo
temm para a danga. Em um ensaio famoso,
Alejo Carpentier dizia que em Cuba a musica
sempre esteve na cabecga, na dianteira das ar-
tes. E um fendmeno que sem duvida mere-
ceria um estudo sociolégico. Eu creio que
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junto com a musica estd a danca, uma vez
que nossa musica € antes de tudo uma mausi-
ca para dancgar, e ¢ povo cubano é um povo
que gosta de dangar. Que acontece entao?
Simplesmente que a chegada da revoluciao per-
mitiu que essas vocacbOes latentes em nossa
gente, que existem e se manifestam em qual-
quer parte, pudessem atingir um nivel artis-
tico.

Rivero explicava precisamente que as es-
colas de dancga recebem as criancas que te-
nham uma vocacio, as submetem a um de-
terminado critério, a uma certa selecao, feita
Por especialistas. A crianca entao vai se for-
mando e desenvolvendo suas proéprias apti-
dfes até chegar — se passar em todos os tes-
tes — a integrar as companhias profissionais
de danga, tanto no balé como na danca mo-
derna ou folclorica. Isto fala por si s6, nao?
a partir das for¢cas que estiao latentes no povo
as quais a revolucio deu os meios de se de-
senvolverem, € uma demonstragcio do éxito
que se alcanca. Eu creio que... em um. .
eu nao sei se vocé leu um discurso de Fidel
que se chama Palavras aos. Intelectuais. . .

Vania Bambirra — Certamente.

Gerardo Mosquera — Como vocé sabe, é um
discurso pronunciado em 1960 mas que con-
serva uma extraordinaria atualidade, apesar
de seus 18 anos. Aquelas palavras podem ser
lidas em nossos dias e enfocam toda uma pro-
blematica que existe ern nosso pais sobre a
arte, a literatura, a cultura em geral. Ali estdo
todas as linhas gerais. E um discurso que eu
classificaria de genial.
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Vania Bambirra — Quando Fidel disse que
dentro da revolugao, tudo, fora da revolucao,
nada. . .

Gerardo Mosquera — Exatamente, mas nao
apenas isto, também que numa data tio pre-
coce como o ano de 1960 — situe-se em 1960,
quando ainda nao tinha ocorrido a invasao
de Girdn, o ano em gque Cuba estava amea-
c¢ada pelo imperialismo, em seu momento
mais critico; quando ainda a revolucao nao
se afirmara, estava em luta contra todos os
seus inimigos — Fidel estava sonhando com
um futuro desenvolvimento da arte. Estava
sonhando com a possibilidade do povo ade-
rir macigamente a arte, e diz que em Cuba —
apesar de toda a terrivel situacdo do colo-
nialismo primeiro e do neocolonialismo de-
pois — aconteceram manifestacOes artisticas
de importancia. Ele diz: ‘“‘que acontecera
quando todos 0s camponeses que tenham vo-
cacao puderem estudar arte? que acontecera
quando todas as criancas que tenham talento
possam desenvolver este talento até suas ul-
timas conseqiiéncias?” Entao, eu creio que

‘onde isto se materializou de uma maneira

mais concreta foi na danca, porgque justamen-
te nosso povo, até por um problema de for-
macao cultural para a danca e a musica. .

Entao vemos isto plasmado no Balé Nacional
de Cuba, no Balé de Camagiiey, na Danca Na-
cional de Cuba, no Conjunto Folcldrico, que

-Sao quatro companhias de nivel mundial, de

nivel internacional. E isto nao € dito por nos,
mas pela critica internacional em razao de
tournées que realizaram por todo o mundo.

Além destes, ha uma infinidade de conjun-
tos, amadores e profissionais, gque tém tam-
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bém muita importancia, apesar de nao terem
os elevadissimos niveis daqueles quatro con-
juntos. Entre estes conjuntos menores pode-
mos citar o “Conjunto XX Aniversario’, da
provincia de Camagiiey e o grupo amador de
haitianos cortadores de cana que preservaram
todas as suas raizes culturais. H4 ainda mui-
tissimos grupos. ..

FEu queria insistir também num outro as
pecto a respeito do Balé Nacional de Cuba,
aspecto este que também causa espanto. Eu
tive muitas vezes a oportunidade de dirigir a
imprensa em festivais de balé, e tive portan-
to contato com jornalistas e bailarinos de to-
do 0 mundo. Eles se surpreendem, por exem-
plo, com o fato de que os integrantes do Balé
Nacional de Cuba sejam capazes de fazer um
balé classico, como por exemplo As Silfides,
que € o supra-sumo do balé depurado, do fino
balé cldassico. Muitos dizem que é a melhor
interpretagdo deste balé, com uma técnica
classica apurada, uma coisa etérea, dentro da
melhor tradicdo do balé romantico. N&ao €
necessario falar sobre isto, uma vez que se
reconhece a Alicia Alonso como a melhor in-
térprete de Giselle. E no entanto estes mes-
mos bailarinos, estas mesmas “silfides” eté-
reas, sde capazes de dangar uma coreografia
moderna, com elementos africanos, com ele-
mentos populares, com elementos folcléricos,
exatamente como O Rio no Bosqgue.

A este respeito, aconteceu-me uma coisa
curiosa. Eu tinha sentado atrds de mim An-
ton Doly e ao seu lado Ann Barcell, critica
norte-americana das mais prestigiadas. Entao
deliravam atrds de mim estas pessoas que pas-
saram toda a sua vida ligadas ao balé, que
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viram balé o tempo todo... € de se ficar
muito emocionado, bem... O Rio no Bosque
€ uma coreografia que vai até um mito ioru-
ba, feita por Alberto Méndez, jovem coreé6-
grafo muito talentoso. Foi dancada por dois
bailarinos que no dia anterior havia feito, por
exemplo, Giselle ou Copélia, ou outro no es-
tilo. Estavam bailando aquela outra coreo-
grafia, tao diferente, e simplesmente emocio-
navam.

Os amplos registros, as amplas capacida-
des de nossos bailarinos surpreendem. Eles
obedecem tanto as suas possibilidades fisicas,
as suas possibilidades de criacio artistica,
quanto a formacio extraordindria que rece-
beram. Porqgue estio formando... Eu me re-
feria aos bailarinos jovens, que se formaram
desde a infancia com um método cientifico,
com um me€todo educacional e que tiveram,
paralelamente, uma educagio normal, uma
educacio cultural geral. Isto € muito sig-
nificativo, e a isto se deve também o éxito
do Balé Nacional de Cuba. Isto independen-
te do fato de que tenhamos podido ter o pri-
vilégio de poder contar entre nés com uma ar-
tista genial da qualidade de Alicia Alonso;
ccm um professor também extraordinario,
Fernando Alonso, formador de geragdes; e
com um coredgrafo que também participou
disso tudo que se conhece hoje como a escola
cubana de balé, e que foi Alberto Alonso. Eles
foram criadores que, apesar do extraordins-
rio desamparo oficial de antes da revolucao,
sempre tiveram o interesse de dancar em
Cuba, atuar aqui e aqui fazer balé. Durante
a ditadura de Batista eles tiveram inclusive
de entrar em recesso, porque foram hostiliza-
dos pelo regime sofrendo até uma agressio
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econdOmica direta. Alicia Alonso poderia atuar
em qualquer parte do mundo e esquecer-se
de Cuba, e ser uma estrela, como algumas
outras grandes bailarinas que nem sabemos
sequer se sao latino-americanas porque mu-
dam até de nome, adotando um russo ou in-
glés. Eles tiveram este interesse, mas a che-
gada da revolugido possibilitou a massificacio
do balé€é, através do financiamento, do apoio
oficial, até esta maravilhosa eclosio que sio
a danca e O balé em Cuba.

Juan Antonio Pola — FKu queria acrescen-
tar que, justamente quando Mosquera fazia
referéncia ao discurso de Fidel aos intelec-
tuais, era simplesmente a visio dialética da
sociedade em que vivemos; ou seja, o desen-
volvimento dessa sociedade, paulatinamente,
através dos métodos de ensino que se cria-
vam.

Mas hd uma coisa muito interessante em
Sua pergunta, quando vocé se referia i esco-
la cubana de balé€, se ela seria superior & so-
viética, & francesa ou & inglesa. Alicia escla-
receu isso em vdrias ocasides referindo-se a
que, também dialeticamente, tomou-se dessas
escolas elementos formativos fundamentais
bara a recriagdo da nossa escola. Mas de que
maneira? Os elementos técnicos do ensino. . .
Os soviéticos tém um desenvolvimento estu-
pendo no campo do balé, isto estd comprova-
do historicamente e ninguém o nega. N&s ti-
vemos aqui a possibilidade de enxertar den-
tro de nosso corpo de baile, no balé nacional,
elementos soviéticos que por sua vez deram
aulas em Cubanacdn. Eles trouxeram seus
conhecimentos. Isto por sua vez se identifica
e se vincula extraordinariamente com a esco-
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la nacional de balé. Em que aspecto? Naque-
le que assinalava Raul e sobre o qual falaram
os outros companheiros: os elementos natu-
rais e proprios de nosso povo para manifes-
tar-se através da danca. Claro que isto nos
vem da influéncia espanhola, da influéncia ne-
gra, tornando-se um elemento natural, préprio
do cubano. Isto Alicia conseguiu sistematizar
através de determinados movimentos, quer
sejam movimentos de quadris, quer sejam
movimentos de braco; elementos colhidos das
manifestacdbes populares de nossas dancas, j4a
integrados, elaborados técnica e formalmen-
te, através de uma escola nacional ja reconhe-
cida.

Mas muito além disso, dentro deste mesmo
campo da muisica, hda um outro destaque para
a escola cubana de guitarra. Recebemos ago-
ra, através da I'mprensa Latina, um elogio da
Hungria, um dos paises de maijor tradicao
cultural dentro da comunidade socialista. Os
demais paises também a reconheceram e elo-
giaram. De que modo? Através da guitarra,
Cuba tem conseguido se impor formalmente,
coisa que nao se podia imaginar que aconte-

_cesse, agora, quando a tradicao das escolas

francesa e espanhola neste campo data de
mais de trés séculos. HEsta nova escola parte
de Isaac Nicola, um dos nossos mais ilustres
professores de guitarra, continua e se enri-
quece, sOb o pontd de vista formal, com a
contribuicido de Léo Bravo. Atras deles ha
toda uma geragio de jovens musicos que ja
sdo concertistas e que inclusive ja ganharam
prémios em viagens pelo exterior, além de
trazerem & nova escola sua contribuicdo proé-
pria. Em Cubanacan, onde o0 ensino da gui-
tarra estd sistematizado dentre outras tantas
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disciplinas musicais, mais de dez outras, esta
nova escola esta igualmente presente.

Raul Ferrer — Eu queria dar apenas um
bequeno aparte, de duas palavras. Provavel-
mente nao direi nada de novo, € apenas uma
bequena tentativa de sintese sobre o qgue pen-
SO acerca das coisas tao claras e tiao bonitas
que oOs companheiros disseram. Como eu sei
que vocé vai sair do nosso Pais, gostaria de
mostrar e reiterar o que talvez seja evidente:
dentro desse fendmeno de desenvolver linhas
estéticas em um Pais de peguena pPopulacao,
com vinte anos de revolugdao, que em algumas
modalidades de expressao artistica conseguiu
atingir um tdo alto nivel — ainda que reco-
nhegcamos que ambicionamos atingir niveis
ainda melhores — nisto influi O que ja disse
O companheiro aqui, a massificagdo, no sen-
tido de Popularizagcio da cultura, é outro fa-
tor. A massificacao, que nos deu grandes
triunfos no esporte, na miisica, na danca, em
vinte aspectos; mas a massificacdo € um pro-
cesso de democratizacido da cuitura que per-
mite que lhe tenham acesso as massas, para
que posteriormente haja um processo de se-
lecao. Além de tudo, a revolucao colocou to-
dos oOs recursos — poucos ou muitos — de
que podia dispor, sempre, a disposicao des-
Sas massas, da massificacao. Entao, massifi-
cagcao somada a recursos e oportunidade, ge-
ram este desenvolvimento um tanto acelera-
do se comparado com o Aue outros paises
subdesenvolvidos ainda nio conseguiram atin-
gir. Aqui existe uma politica de massificacio,
de popularizacao da cultura. Quero deixar
isto bem claro, pPorque dentro do que estamos
falando pode ficar o mal-entendido de que &
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um problema de selecio.- Absolutamente
mass%ficagc‘io. com selegcao. Isto significa a
massificagao, a universalidade do problen;g, a
oportunidade. E depois, dentro da 'massnfxca-
¢ao, um processo seletivo que permite fomar
todas estas idéias de conjuntos, nos quais lo-
g0 as estrelas se sobressaem. Um acorde tem
muitas notas, no entanto, depois, uma sé nota
da realce ao acorde. Estda bem claro?

Gerardo Mosquera — O mczvirnex}to dos
amadores, Raul, bem que vocé podia falar

sobre isto. ..

Raul Ferrer — Ainda ha pouco, eu nio que-
ria, pensava que nao ia tocar neste assunto.
Talvez. .. ninguém falou sobre isto, mas todo
mundo pensava nisto enquanlio .falav_a_l. Em
Cuba, a profissionalizaciao artistica nao nos
preocupa tanto quanto o movimento dos ama-
dores. Porque desses movimentos saem ver-
dadeiros expoentes para este trabalho, alérp
de artistas formados. Aqui existe um movi-
mento de amadores que nasce de_ssa massifi-
cacao, e que produz artistas de dlferentes' es-
Pécies, em manifestacées de qualquer nivel.

Esta Casa de Cultura sobre a q;ual o Noa
falou ha pouco, permite a reali.zag:fdo de uma
exposicao plastica em um municipio, permte
um recital de um grupo de poetg.s, permite
um encontro de narradores, contistas, nove-
listas, que logo enriquecem todos os concur-
S0Os sobre os quais ele falou. E no que diz
respeito a poesia, eu lhe digo uma coisa. Vou
lhe dar um testemunho para que fique grava-
do: este que esta aqui e tem. O prazer de lhe
falar pode afirmar uma coisa: Eu conheg_o
pessoalmente e pessoalmente falei com mais
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de mil e quinhentos poetas deste pais. Somen-
te com a revolugao isto € possivel. E estes
poetas, onde estao? Em centenas de circulos,
de oficinas literarias. Eu tive em minhas
mios muitos livros e florilégios, conjuntos de
poemas, para depois discutir prémios em
qualguer nivel. Todos o0s sindicatos tém um
concurso, e € dessa massificacdo que surge
como se diz emn outras sociedades, a estrela.
NO6s nao dizemos assim. Dizemos que é O re-
presentante da massa, o seu ponto mais alto,
o vértice. Quando se dao as condicdes pes-
soais — e aqui elas sao dadas — eles surgem,
estes nomes que sairam aqui, excepcionalmen-
te citados.

Véania Bambirra — Isto explica o porqué
do altissimo nivel da cultura em Cuba. ..

Raul Ferrer — Eu nao creio que exista ou-
tra razao mais forte que esta, e queria salien-
tar que nao sei se consegui. ..

Vdania Bambirra — Sim, sim, claro. ..
O CINEMA
Roberto Rojas — Falou-se aqui de escolas

em geral, de como a revolucdo criou escolas
estéticas e linhas de desenvolvimento estéti-
co. De uma maneira muito geral e rapida,
quero mencionar agqui uma -dessas escolas,
uma dessas linhas, que € precisamente a linha
cinematogrifica. Neste ano, precisamente, O
cineclube cubano completa vinte anos. Este
é um aspecto que € bom situar de inicio. Isto
significa que o cinema, aqui, tem vinte anos.
Antes havia somente algumas obras, ou con-
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junto de obras, puramente comerciais, — chan-
chadas, bobagens, coisas banais — gque de mo-
do algum refletiam nossa indiossincrasia, nos-
sas raizes. A unica preocupacao era com O éxi-
to comercial, com uma renda tranqgiila. Essa
era a tOnica que caracterizava a producgao ci-
nematografica anterior, tanto de cinema —
principalmente — quanto de TV. Além de
tudo, em termos de quantidade, era escassa.

A revolucido criou realmente a industria ci-
nematogrifica nacional, o cinema cubano, e
os criou a partir de uma unica premissa: de
um documentirio, em 1958, intitulado EI Mé-
gano, de um conjunto realizador que poste-
riormente tomou parte na direcao estatal da
industria cinematografica cubana e que foi o
ltinico antecedente vilido de toda a producio
cinematogrifica posterior, quer do ponto de
vista ideoldgico quer do ponto de vista for-
mal. E para situar algumas das linhas funda-
mentais da producido de filmes e de sua dis-
tribuicio e exibicado, cuidou-se, nesses vinte
anos, de dar condi¢cdes a que floresca, nasca
e se desenvolva uma escola cubana de cinema.
Escola esta que tem suas raizes em tudo o
que se falou quanto ao desenvolvimento de
uma cultura nacional; em tudo o que se falou
guanto ao processo geral de crescimento, de
desenvolvimento da educacao, da cultura de
todo o povo. Mas que tem também um as-
pecto muito importante que € o clima de li-
perdade de criacio, precisamente na possibi-
lidade dada pela revolucio de que 0s realiza-
dores facam e expressem seu mundo suas
imagens, suas idéias: E portanto neste sen-
tido que se desenvolve toda uma producao
cinematografica nacional, que termn expoentes
tanto no campo do filme documentdrio quan-
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to no dos filmes de curta e longa metragem.
O filme-documentario € dos mais importantes
do cinema cubano, seguido do curta-metra-
gem. Este ultimo tem seu ponto mais alto
no terreno da ficgao, que tem dado filmes
como E!l Brigadista e 55 Hermanos. Vocé 0s
viu e eles dao uma medida realmente signifi-
cativa de nosso cinema, o primeiro do nosso
campo de ficcao, e o0 segundo do nosso do-
cumentario.

O ICAIC tem um noticidario latino-america-
no, o qual permite que semanalmente se exi-
ba nas telas de todos o0s cinemas, em todo o
territorio nacional, a resenha dos aconteci-
mentos mais importantes, nacionais e inter-
nacionais. E um lado critico, ao qual se vin-
cula o sentimento de humor de que se falou

aqui. Justamente através do humor se pro-

cura esclarecer, criticar todos aqueles proble-
mas, a escala dos servigcos da populacao, da
organizacao das _empresas, de todo o sistema
organizacional do pais, sobretudo os servicgos,
todas as suas deficiéncias em ambito nacional.

Isto significa que existe toda uma linha de
desenvolvimento, uma escala de producgao das
fitas, que alcangcou uma repercussao impor-
tante tanto no publico nacional quanto no in-
ternacional. Internamente, todos o0s nossos
filmes sao rentdveis, tém grande aceitacao por
parte do publico. Sao muito poucas as fitas
que niao agradam muito. O Brigadista alcan-
cou a cifra dos setecentos mil e agradou mais
que O Tubardao. Usei 0 exemplo menos carac-

teristico, por ser 0 extremo, certo? Todos oOs

filmes cubanos sa0 sucessos de bilheteria;
todos sao representativos do gosto da popula-
¢ao, todo mundo vai ver os filmes nacionais.
Nas pesquisas realizadas na esfera do cinema,
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a preferéncia pelos filmes daqui estd sempre
em primeiro lugar, chegando a atingir, de
acordo com as pesquisas, 99,6% a 986%. E a
justificativa é sempre a mesma: assiste-se aos
filmes nacionais porque eles agradam. Este é
um indicador muito interessante na medi-
da em gue O cinema cubano consegue respon-
der a todo esse mundo de necessidades, de
aspiragdes, de inquietudes; todas essas coisas
que fazem com que realmente a participacao
seja macica, hdo apenas uma participacido de
elite ou um processo 1inico de selecao, como
ressaltava o companheiro Ferrer.

Na realidade, tudo isto faz com que o cine-
ma cubano tenha as caracteristicas de cinema
de massa, caracteristicas estas que sao, alias,
comuns a todo o panorama cultural e artisti-
cO nacional. Bem, mas nao terminam aqui as
linhas centrais que podem caracterizar a cine-
matografia cubana; porque o0 cinema, além
da arte, além da cultura, € produciao, € distri-
buicido, € exibicio também. E no campo da
exibi¢cdo e da distribui¢ido alcan¢amos um re-
sultado realmente muito satisfatorio. Estou
falando sobre 0s cinemas madveis, aqueles que
percorrem todos 0s campos € que levam a to-
da a populacdo camponesa todos os filmes
em exibicao, quer nacjonais, quer estrangei-
ros. Istc no que se refere a4 populacao do cam-
PO, porque em todas as cidades, em todos Os
povoados, existe um nuimero consideravel, um
numero determinado de cinemas. Isto quer
dizer que toda a populacio tem pelo menos
um cinema. Nos povoados com mais de uma
centena de habitantes, na impossibilidade de
se 'construir um cinema convencional — no
sentido ortodoxo da palavra, um cinema de
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30”, coberto, com todas as instalag¢des acusti-
cas etc. — existe pelo menos uma instalagao
de 16” com a qual em qualquer lugar, ao ar
livre ou onde quer que seja, sao exibidos fil-
mes quer diaria, quer semanalmente. Esta rede
nacional de exibicdo alcang¢a portanto toda a
populaciao, e vimos que também no campo o
repertorio dos filmes é bastante variado, in-
clusive do ponto de vista de origem dos filmes.
No6s nao temos a priori restrigdes quanto a
nacionalidade das peliculas exibidas. O Minis-
tério da Cultura, ou seja, a politica cultural

‘da revclucao deseja apenas que, em ultima

instancia, os filmes exibidos representem o
que hia de melhor no cinema internacional.
N#io importa que sejam filmes suecos, france-
ses, ingleses, nem que sejam do campo capi-
talista ou socialista. Importa apenas que Sse-
jam as melhores do ponto de vista cinemato-
grafico, e que possam contribuir realmente
para a elevaciao do nivel cultural da popula-
ca0. Neste sentido, ha uma elevada rotativida-
de de filmes nos cinemas, justamente para
que satisfaca as necessidades da populacio.
Nossas pesquisas e dados estatisticos indi-
cam que o piliblico cubano vai, em média,
mais de trés vezes por més ao cinema. EXiste,
claro, uma diferenca entre populagiao e publi-
co: ha pessoas que nunca vao ao cinema, mas
dentre o publico cinematografico, o ptblico
que temos de levar em considerac¢io, este fre-
qglienta cinema mais de trés vezes por mes.
Istc mostra que ele se interessa pelos filmes
que vai ver, e nos faz ver a necessidade de
troca-los, oferecer mais titulos, titulos estes
que estejam de acordo com nossa politica cul-
tural e que estejam igualmente de acordo
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com este processo ja mencionado de elevacao
do nivel cultural da populacao, além de esta-
rem condizentes com o nivel ja alcancgado.
Tudo isto faz portanto com que, nas condi-
¢Oes atuais, a distribuig¢ao nacional dos filmes
atenda a4 demanda cultural e recreativa da po-
pulagao em geral, baseada na freqiiéncia real
de assisténcia e no nivel ja alcancado.

Para situar um aspecto central, toda a nos-
sa producao, tanto de documentarios quanto
de longas-metragens, tem tido uma ampla di-
fusido internacional. Isto significa que temos
participado de uma série de festivais interna-
cionais, tanto em paises socialistas como em
paises capitalistas. Com um numero de fil-
mes bem alto, nio me lembro agora do ni-
mero exato, mas nos fizemos representar em
quase todos os principais festivais cinemato-
graficos de todo o mundo. Isto nos valeu, in-
clusive, um conjunto de prémios muito, muito
importante. Estes prémios estio em exposi-
¢ao permanente no saguiao do cinema de arte
do ICAIC e, bem... ja que lhe convidaram
tanto a ver coisas, eu também a convido a ir
até o cine de arte do ICAIC ver todos 0s pré-
mios por nos obtidos. Todos estes prémios
demonstram que o cinema cubano. . .

Angel Guerra — Ela vai ter de fazer outra
viagem a Cuba. ..

Roberto Rojas — Sim... Tudo isto valeu
ao cinema cubano um prestigio internacional
muito grande, prestigio este por ter consegui-
do criar uma linguagem, a linguagem-do-
cumentario; prestigio alcangado por ser a ex-
pressio viva de todo um mundo de inquieta-
c¢des e necessidades e problemas e solucdes
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para oOs problemas que a mesma revolucao
criou, e justamente por isto conseguiu semprée
uma boa comunicac¢io com o publico.

Por outro lado, o cinema desenvolve outras
linhas de trabalho: desenvolve o cartaz — car-
tazes que seguramente vocé viu — que tém
uma difusdo muito grande, nacional e inter-
nacionalmente, e que agradam muito ao pu-
blico, todo mundo quer ter cartazes cubanos
de cinema. ..

Existem dois programas na televisio que
tentam atingir o objetivo do cinema, que € O
de tornar o espectador cada vez menos pas-
sivo — embora ele nunca o seja — e sim cada
vez mais ativo diante dos filmes, mais critico
face as peliculas, capaz de analisar, de tomar
uma posicao, e que esta seja a de que nio se
permita aceitar qualquer mensagem que lhe
seja oferecida sem nela tomar parte e criti-
céa-la. Neste sentido, estes dois programas tém
cumprido muito bem sua missio de levar ao
Povo o cinema como linguagem, conteudo,
ideologia, cultura, arte. Estes programas tém
boa aceitagio, comprovada inclusive em pes-
quisas realizadas, que dao um indice de quase
96% de audiéncia para eles, e que vio ao ar
nas quartas e nos sabados. Cumprem portan-
to sua funcio de responder realmente a uma
necessidade cultural, de desenvolvimento cul-
tural de toda a populag¢ido. Isto a grosso mo-
do. Ah! claro! a cinemateca de Cuba. ..

Em todos os paises, as cinematecas sio sem-
pre orgios, instituicdes, muito distantes da
populacio, sobretudo nos palses capitalistas.
Neles, sdo organismos relacionados sobretu-
do com as elites, que desirutam os filmes ape-
nas do ponto de vista artistico, separan-
do esta funcio das demais. A cinemateca de
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Cuba conseguiu que esta funcao artistica, fun-
damentalmente artistica, do cinema, seja pra-
ticamente de massa. Ha cinemas de arte nas
catorze capitais de provincia, e neles sio exi-
bidos ciclos organizados a partir de premis-
sas culturais, artisticas, ideoldgicas, politicas
ou de entretenimento, mas com um sentido
muito dirigido, que permite que o cinema te-
nha de fato uma abrangéncia muito maior que
aquela que possa ser estabelecida pela sim-
ples exibicao de um filme.

Tudo isto significa que se tentou e se con-
seguiu, em todos estes campos, que o cinema
se convertesse em um instrumento muito
importante do desenvolvimento cultural da
revolugcéo, durante éstes vinte anos que ele
completara no més que vem. O cinema esta
presente no balé, hda um documentario do VI

.Festival Internacional de Balé.

Os temas dos nossos documentarios e das
nossas longas-metragens mostram geralmen-
te todo o panorama da vida social, cultural e
artistica da Revoluciao, em todos esses anos.
Desde os mais antigos até os mais recentes,
a abrangéncia dos temas € muito vasta, e esses
filmes tém contado tanto a nossa histdria
quanto o nosso presente. Isto também € uma
vitoria a ressaltar, a proximidade com 0s pro-
blemas do povo, da revolucido, do socialis-
mo. .. e isto € tudo.

Vania Bambirra — Passemos entiao aos es-
portes. . . '

Francisco Noa — N=Aao! eu proponho que
antes de passarmos aos esportes... quero fa-

zer referéncia a dois ou trés aspectos que
nao devemos deixar passar em branco. Um

89



pouco para completar a idéia da formacgao in-
tegral que recebem os jovens interessados, ou
com vocagao, aptiddes, para alguma disciplina
artistica, ou melhor dizendo, neste caso, o
bal€é e a dancga, entendendo-se por esta inclu-
sive o balé classico. Devemos dizer que no
caso do Balé Nacional de Cuba e da Danca
Nacional, principalmente nesses dois grupos,
mais de 50% dos componentes sao formados
na escola gque se organizou com a revolucgio.
Ja no caso do conjunto folcldérico nacional, a
percentagem € menor. Eu queria ressaltar
isto porque talvez dé algum elemento a mais
a conversa que tivemos antes sobre o balé.
Por outro lado, também, para completar a
idéia do desenvolvimento do movimento ama-
dor em nosso pais, ao qual, como dizia Raul
Ferrer, damos uma grande importancia, que-
ro esclarecer que ele congrega desde criancgas
a operarios, desde combatentes a camponeses.
Todos os anos sao organizados diversos festi-
vais: o festival dos pioneiros amadores, o dos
operarios, o festival dos estudantes do ensino
meédio, o dos de nivel superior; os festivais
do MININ, os {festivais das FAR. Isto de-
monstrando que o movimento dos amadores
esta estruturado de tal forma gue anualmente
os festivais sdo organizados nio como um
fim, mas como um meio de medir o grau de
desenvolvimento deste movimento.

Também nao podemos deixar de mencionar
0 desenvolvimento que continua evidencian-
do-se no campo da musica, isto mais ainda
com o triunfo da revolugidao. Como ja foi dito,
nos tivemos um grande desenvolvimento mu-
sical, que se incrementou ainda mais depois
da revolucao, tanto no campo da muisica po-
pular quanto no da miisica cldssica. Temos
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que dizer que no caso da musica popular,
precisamos avancar muito mais, sobretudo e
mais particularmente, temos que melhorar a
qualidade das letras de algumas cangoes.
Realmente, temos ainda nossas deficiéncias,
dificuldades nesse campo. Tem havido desen-
volvimento, trazido principalmente por este
elemento novo de que falava Guerrita, o Trova
Nova, gque é um fendmeno novo dentro de
nossa revolucao.

H4 ainda a ressaltar a gestao do Ministério
da Cultura, traduzida nos efeitos de integra-
¢ao entre as distintas disciplinas artisticas. Ha
fatos muito concretos, como o caso do cine-
ma, por exemplo. Nele se integram ar{;istas
de diferentes especializagbes, acontecendo o
mesmo na TV e nas Artes Plasticas. Na inter-
vencgao de Portocarrero, ele fazia alusao & ma-
neira pela qual se cuida também de vincular
as artes plasticas ao desenvolvimento indus-
trial, agui em Cuba. Sao elementos também
que gracgas ao triunfo da revolugao agui pu-
deram se desenvolver.

Por ultimo, eu queria insistir no papel de-
sempenhado pela imprensa, ou melhor dizen-
do, pelos meios de comunicacido de massa, na
promoc¢iao e divulgagdo do desenvolvimento
cultural. Creio que o papel deles foi decisivo,
cada qual dentro de,suas caracteristicas, na
promocio e difusdo da gestao cultural que
tanto o Ministéric da Cultura quanto os de-
mais organismos politicos e de massa desen-
volvem no trabalho cultural.

Existe um sem-numero de publicacbes es-
pecializadas, que foram citadas aqui; ha ou-
tras publicagdes de interesses mais gerais, mas
gue também divulgam, em suas segdes, €
igualmente promovem a gestdo do trabalho
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cultural em nosso pais. Estas publicagdes
também dao especial atencao a critica litera-
ria e artistica, como meio de contribuir para
um melhor desenvolvimento da cultura, da
arte e da literatura.

Raul Ferrer — Tem una coisinha que eu
queria lembrar, € que foi um lamentdvel es-
quecimento de nss todos. N#o sei, pensei que
o Pola ia falar nisso agora, cheguei a ver isso
em seus olhos... J4d4 que vocé esta fazendo
um apanhado de nossa tradig¢ao cultural. que-
ro falar da musica rural. Ela faz parte do
nosso folclore nacional, e do ponto de vista
musical inspira-se nas toadas guajiras, nas
tradi¢gOes e formas musicais introduzidas jd
hda muitos anos em nosso pais, na qual se
mesclam influéncias da muiisica espanhola e
arabe com influéncias de mudsica negra.

Nas diferentes provincias sao diferentes as
melodias. No Oriente a miisica € mais quente
e direta, enquanto no outro extremo, aqui na
provincia de Pinar del Rio ela é mais langui-
da e melancdlica. Do ponto de vista literario,
este género musical liga-se as décimas, que
sao uma forma literdaria ja tradicional na al-
ma de nosso povo. Este improvisa a décima,
nao a quadra simples que se usa na América
Latina. Aqui, os camponeses sabem fazer a
décima completa, combinam dez versos e con-
seguem enquadrar dentro deles uma idéia *.

* Também se usam décimas no nordeste brasilei-
ro, na Literatura de cordel. Aqui histérias completas
sio contadas em décimas, e as hd de sete silabas,
chamadas décimas, e de dez silabas, chamadas “mar-
telos”. O género, alids, conforme descrito, muito se
assemelha ao cordel, também chamado de “cantoria”
e também usado sob a forma de pelejas ¢ desa-
tios. (N.T.)
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Sob esta motivagao sao organizadas festas
camponesas, que chamamos cantorias, pele-
jas, desafios, cantos muito ligados também
aos problemas da danga para os bailes tipicos
cubanos. Isto desempenha um papel muito
importante na divulgacio de nossas melhores
tradi¢cOes nacionais.

A décima recebeu um grande impulso com
a revolugdo, justamente porque foi sempre
um veiculo de informaciao, de cronica, de cri-
tica e de paixdo patridtica e revoluciondria.
Entao, claro, ha também festivais nacionais
de décimas, e existe uma data nacional — em
julho — quando se comemora O aniversdrio
do maior poeta camponés de nosso pais que
se chamou Nédpoles Farrardo, conhecido pela
alcunha de “El Cucalambé’”. Neste dia, nds
vamos todos a Las Tunas, na provincia do
Oriente, e ali celebramos a grande festa na-
cional nos mesmos lugares onde ele viveu com
sua familia. Nesta festa hd prémios, ha con-
cursos de melhor décima ou de melhores dan-
carinos do sapateado cubano. Nao era bom
que esquecéssemos este género do nosso fol-
clore. Por isto interrompi. ..

- Vania Bambirra — Boa lembranca esta,
porque. . . ' "
Juan Antonio Pola — Para inclusive trazer

dados ja precisos acerca de uma das referén-
cias de Noa. Quanto a misica culta, por exem-
Plo, que era também um dos aspectos que nos
faltava abordar, eu posso lhe dizer que ape-
sar de Cuba ser um pais tao pequeno, tem cin-
CO orquestras sinfOnicas: A Sinfdénica Nacio-
nal, com sede em Havana, e as sinfénicas de
Vila Clara, Matanzas, Camagiiey e Oriente.
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Existem quatro grupos liricos nacionais, que
montam operas, um deles em Havana. Os ou-
tros trés interpretam fundamentalmente =zar-
2uela* e operetas, além de dpera ligeira. Além
de termos um grupo de zarzuela em Havana.
Assim é que o movimento do teatro lirico en-
tre nds € possivelmente um dos maiores na
América Latina.

Quanto 4 misica sinfénica, ela subsiste néo
somente utilizando elementos e composicoes
do patrimdnio universal, como também jd in-
tegrou numerosas composicbes nacionais. N6s
temos varios compositores, entre os quais
possc citar Horal Gramate, Léo Bravo, Juan
Blanco, os quais nao s6 pesquisas correntes
mais avancadas, de vanguarda, dentro da mau-
sica contemporanea, como também se ocupam
dos elementos tradicionais de nossa musica.

O panorama da musica culta em nosso pais
esta estruturado, e sua base também, em par-
te, no que se refere a juventude das prdéprias
escolas de arte. Nelas se parte desde o prin-
cipio, ou seja, desde o nivel elementar, pas-
sando pelo ensino basico, o nivel médio e ja
agora chegando até o nivel universitirio em
musica. JA temos uma sistematica de ensino
coerente desde o nivel elementar até o nivel
superior, através das escolas de arte.

O ESPORTE

Vania Bambirra — Bom, eu creio que ago-
ra poderiamos fazer algumas reflexges sobre
O esporte em Cuba, que também alcancou éxi-

* Zarzuela: obra dramédtica musical com canto.
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tos extraordinarios nesses vinte anos de re-
volugao. Quem comega falando algo sobre o
esporte?

Angel Guerra — Eu comec¢o. Eu niao estou
muito a par do esporte nacional que é a pelo-
ta, o beisebol, porque niao gosto dele. Gosto
da natacao e do basquete, e neste sentido sou
um cubano atipico. Mas como jornalista te-
nho acompanhado de perto o desenvolvimento
do esporte. Com o triunfo da revolugao, eli-
minou-se imediatamente o profissionalismo
nos esportes, e isto, a meu ver, foi muito im-
portante. Principalmente para duas modali-
dades, as que mais se praticavarmm em Cuba
enquanto espetaculo, que eram o beisebol e
O boxe. Todo mundo sabe do verdadeiro ra-
cket que existe nos Estados Unidos e nos
paises capitalistas em geral por trds do boxe
e do beisebol. Principalmente por detrds do
boxe, um verdadeiro matadouro de homens.
A revolugao eliminou o profissionalismo, e se
deu a tarefa de organizar um movimento es-
portivo de massas. Isto nao era facil, porque
O costume era outro. No sistema capitalista
a gente humilde tinha acesso ao boxe e ao
beisebol, porque além de tudo era ai que os
empresarios recrutavam os futuros profissio-
nails. Mas as outras modalidades em geral,
principalmente a natacp e o basquete, eram
elitistas e praticadas apenas em colégios par-
ticulares, muito raramente numa ou noutra
eéscola publica. A natag¢ido, por exemplo, era
fundamentalmente uma coisa da sociedade e
dos clubes particulares.

Muitos esportes nao tinham virtualmente
qualquer desenvolvimento, e outros ainda
eram desconhecidos, como o pdlo aquatico
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por exemplo. Cuba, que nio tinha absoluta-
mente nenhuma tradicio nesta modalidade,
com a revolugao chegou a colocar-se entre os
primeiros lugares no ranking mundial. Em
uma olimpiada, inclusive, chegamos a conse-
guir um honroso sexto lugar, frente a paises
da tradicao de uma Hungria, de uma Uniao
Soviética, dos EUA, ou seja: de paises que sao
uma verdadeira poténcia dentro da modalida-
de. De maneiras que o éxito neste campo fun-
damenta-se na eliminacao do profissionalis-
mo e conseqiiente desenvolvimento do espor-
te de massas, na diversificacido do movimen-
to esportivo e na entrada de Cuba nas Olim-
piadas, o que nao foi facil. . .

Vem ca, Mosjuan, sente-se perto de mim
Para me ajudar porque vocé sabe dessa his-
tdoria direitinho. Depois da revolucao, quan-
dc da realizacao dos Jogos Centro-America-
nos em 1966, havia uma politica de bloqueio
a delegacao cubana em Porto Rico. O gover-
no norte-americano, que como todos sabem
¢ a poténcia colonial, decidiu impedir que
Cuba participasse dos jogos e negou aos
cubanos os vistos para que pudessem ir a
Porto Rico. Nossos dirigentes esportivos de-
cidiram ir assim mesmo, e assim o fizeram,
a bordo de um nosso navio mercante. Quan-
do chegaram no limite das daguas territoriais,
bom, ai foram objeto de toda uma série de
pressdes, ameacas etc. Ao mesmo tempo, in-
ternamente, criou-se uma situacao tensa em
Porto Rico, com a populacao tendo conheci-
mento de nosso navio, e o governo teve de
ceder. Nossos atletas receberam a permissao
de competir. Claro que em condi¢cbes muito
dificeis, porque, a comecar pelo navio, nio
houve permissio para que atracasse no por-
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to. Os atletas tinham de ir de lancha. Quan-
do da inauguracio dos jogos, houve muita
gente que teve de passar nao sei quantas ho-
ras sem comer. Foi uma situacio de muita -
hostilidade. Nossos atlebas nido podiam trei-
nar, alguns faziam isto no navio mesmo. En-
tretanto, apesar de tudo, mesmo sOb essas
condicOes, Cuba teve varios éxitos. No6s te-
mos por exemplo o boxe, no qual Cuba é uma
poténcia mundial sem divida alguma. Claro
que me refiro ao boxe olimpico, certo?

Viania Bambirra -— A este respeito hd al-
guma... Creio que esta pergunta interessa
um pouco ao povo brasileiro e ao mexicano:
ha alguma perspectiva de que Tedbfilo Steven-
son lute contra Mohamed Ali?

Angel Guerra — Parece que nio, se falou
sobre isso. Ali € uma pessoa que vemos com
simpatia, porque ele tem tide boas atitudes
dentro dos Estados Unidos da Ameérica: opos-

Se a ir & guerra do Vietna, condenou a discri-

minacdo racial, enfim, tehn atitudes que o fi-
zeram merecedor da simpatia de nosso povo.
De modos que esta disputa noés a viamos co-
mo uma disputa fraternal, por isso se falou
nela. Mas escutei que esta luta € definitiva-
mente impossivel, porque Ali esta deixando a
profissao. .. ,

Miguel A. Mosjuan — Ha uma dificuldade
porque a Associacio Internacional de Boxe
Amador ndo permite disputas entre filiados
e um profissional, teria que ser uma disputa
com o regulamento do boxe amador, e com
juizes também dessa categoria. Teria qQue ser
tudo diferente do campo profissional, e nao
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se conseguiu tal conciliagdo, de regulamentos
de profissionais e de amadores juntos numa
sO disputa. Esta € a principal dificuldade.

Angel Guerra — Entao, o boxe de Cuba
converteu-se numa poténcia. Cuba sagrou-se
por duas vezes camped mundial de boxe,
campead olimpica, certo? Além disso, nos de-
frontamos ja quatro vezes com os Estados
Unidos e ganhamos todas elas. Na quinta vez,
a vitdoria também serd nossa. Isto nio o di-
zemos por. chauvinismo ou por qualquer coi-
Sa que o valha. Apenas porque sabemos que,
indiscutivelmente, eles niao podem arranjar
um lutador que possa enfrentar os cubanos.

Nos falamos aqui sobre escolas, e ja temos
uma verdadeira escola cubana de boxe —
muito interessante — na qual se redine a ra-
pidez de movimentos do boxe norte-america-
no, e o seu estilo, com o temperamento explo-
sivo caribenho. . . :

Vania Bambirra — e isto desenvolveu-se
depois da revolucéo. . .

Angel Guerra — ...além de tudo, com a
preparaciao fisica dos técnicos soviédticos, ad-
quirimos uma melhor resisténcia fisica. H&g
modalidades, como o vdlei por exemplo, na
qual conseguimos boas colocacdes,, no mas-
culino e no feminino. Ganhamos o campeona-
to mundial de voleibol feminino diante de
paises como o Japéo, como a Uniio Soviética,
a Poldnia, a Tcheco-Eslovdquia, verdadeiras
poténcias com muitos anos de tradicao nessa
modalidade. E Cuba ganhou.

Nds temos uma quantidade enorme de ins-
talagbes esportivas. Existem tantas instala-
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¢Oes esportivas de primeira qualidade no cam-
po, quanto escolas secundarias bdsicas. Do
mesmo modo, existem 14 institutos pré-univer-
sitdrios e politécnicos. De modo que temos
uma base genial para o desenvolvimento do
esporte de massas. Em nome da verdade,
temos de reconhecer que muitas vezes elas
nao sao aproveitadas integralmente. Justa-
mente agora estamos nos propondo a come-
car a abordar este problema nas revistas,
querendo estabelecer uma polémica sobre es-
ta questdo da mdaxima utilizacio das instala-
¢Oes esportivas.

Vania Bambirra — O espoite ndo é obriga-
torio nas escolas?

Angel Guerra — A prética de esportes, nao.
A educacdo fisica e, em alguns casos, algu-
mas disciplinas... mas o esporte como tal,
O esporte competitivo, este nao & obrigatdrio.
A unica obrigatoriedade é para a educaciao
fisica. Mas o movimento esportivo cubano tem
tido um bom desenvolvimento. Nio temos
rivais na Ameérica Central, incluindo o Méxi-
Co, que tem uma populacio muito maior que
a de Cuba. O Mséxico quintuplica, quadrupli-
ca a populacao de Cuba.

Vania Bambirra — Sao setenta milhdes de
habitantes . . . .

Angel Guerra -— Ou seja, multiplica por
seis a populacio de Cuba.

Raul Ferrer — H& uma coisa que eu nao
POSsSO. .. 0s jogos escolares nacionais sio uma
fonte permanente de promociao de atletas.
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Angel Guerra — Muitos dos atletas das equi-
pes olimpicas, das equipes nacionais, sairam
das equipes dos jogos escolares, como tam-
bém das dos jogoOs militares, que S&0 outra
fonte. Essa idéia que Noa dava da organi-
zacido do movimento de massas na cultura,
para sermos rigorosos, nao € a mesma coisa
no que se refere a esportes. Na cultura, me
parece que a participacao popular € muito
maior. Ainda falta ao movimento esportivo
de massas alguns aspectos. No movimento
sindical, por exemplo, poderia haver uma
maior incidéncia de esporte de massas, nao
ainda com fins competitivos, mas para que
tivesse efeitos sObre a satide das pessoas, soO-
bre seu preparo fisico, sua preparacao para
o trabalho, em seu lazer... Neste sentido,
exatamente em todas essas direcgOes, nés va-
mos abrir este anoO uma polémica publica,
em nossa imprensa.

Véania Bambirra — E 0 que € que VOCé me
diz do futebol?

Angel Guerra — Nosso futebol tem melho-
rado, mas me parece que nés niao nos damos
conta da capacidade de reagcio que tem o
resto da Ameérica Latina quanto ao futebol.
Bem, nosso futebol tem tido avangos, mas
estes sio discretos. Na América Central so-
mos também campedes, mas nao se pode di-
zer que neste esporte tenhamos a forga que
temos no boxe, no vblei € no beisebol.

Vénia Bambirra — Isto comecou a desen-
volver-se depois da revolugio?
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Angel Guerra ~— Nao. Existia futebol, mas
nao tinha o calibre do futebol de agora. Ele
era praticado em alguns colégios particulares,
niao era um esporte de massa. Agora ele é
esporte popular, mas deixa a desejar quanto
3 técnica. E como a natacdo. Hia uma quan-
tidade extraordinaria de criancas e jovens que
nadam neste pais. Mas qual é nosso principal
problema nesta modalidade? Eu estou dando
opinides pessoais, mas creio que € um proble-
ma de técnica. Para noés, a nataciao tem muita
importancia por ser um esporte muito com-
pleto quanto a preparacao fisica do individuo.
Logo nosso pais que tem um vizinho tao
grande e tio agressivo e... € um esporte
muito tutil em todos os sentidos. E a meu
ver, 0 problema é'de técnica, isto é que tem
impedido 0 desenvolvimento de nossa nsta-
¢cdo. Se tivéssemos alcancado neste setor o
desenvolvimento que alcangamos em outros,
seria 6timo. Na ultima olimpiada, em quan-
tidade de medalhas, atingimos o sexto lugar...
Bem, este ja € um dado extraordindario, o fato
de Cuba alcancar o sexto lugar olimpicamern-
te; mas se tivéssemos na natagio o desenvol-
vimento que temos no boxe, eu penso qgile
possivelmente seriamos o quinto ou o quartp
pais. Porque a natacio € a modalidade que
dd mais medalhas. Cada vez que um atleta
cai na agua, € uma medalha que ganha. E
esta € uma modalidade que nao desenvolve-
mos até agora. NoO momento, existe uma von-
tade por parte dos companheiros que cuidam
da nataciao e por parte dos organismos des-
portivos de tocar isto adiante.

Véania Bambirra — Deixem-me perguntar
uma coisa. ' A representacio de Cuba na es-
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grima, nas proximas olimpiadas de Moscou,
vai estar sensivelmente prejudicada em con-
seqiiéncia da explosio do avidao cubano que
conduzia a delegacio desta modalidade, ex-
plosdo provocada pela bomba que a CIA co-
locou?

Angel Guerra — Perdao, era isto 0 que pen-
savamos, mas nao, foi a equipe juvenil. ..

Miguel A. Mosjuan — Em relacho ao as-
pecto ideoldgico de nossos atletas, eu gostaria
de mencionar aqui algo muito significativo
gque aconteceu quando Roberto Urrutia, um
de nossos levantadores de peso, ganhou o
campeonato mundial justamente nos E.U.A,
agora em outubro. Ele ganhou trés medalhas
de ouro em sua especialidade, e para todos Os
especialistas foi uma grande surpresa. Os jor-
nalistas ali presentes 0o abordaram imediata-
mente. Ele estava muito emocionado, e nao
podia evitar gue as lagrimas lhe corressem
pelo rosto. Ele estava duplamente emociona-
do e duplamente satisfeito, nao apenas por-
que havia ganho uma medalha de ouro para
seu pais, mas porque justo naquele dia, seis
de outubro, se completava mais um aniversa-
rio do assassinato de seus companheiros do
aviao em Barbados. Ele tinha estado pensan-
do nisso todo o dia, desde que se levantou pela
manha, e ele tinha de ganhar naquele dia a
medalha de ouro para seus companheiros
mortos. Aquilo foi uma coisa. ..

Fu estou contando isso agora e estou emo-
cionado também; ali, naguele dia, todo mun-
do se emocionou. .. todos os jornalistas pre-
sentes, de todos os paises capitalistas, de todo
o mundo, porque ele falou sobre isto com
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grande sentimento, e imediatamente desceu
do estrado e nao falou mais uma sé palavra.

Assim é que em todo momento, sempre, es-
teye presente 0 que a revolucao representa.
Nao apenas do ponto de vista do esporte, mas
O que significa para o nosso povo. Como eles
proprios tém declarado muitas vezes, eles sao
produto da revolucao. Sem ela, ndo teriam
podido chegar a competir, e nao teriam po-
dido ganhar as medalhas que ganharam.

Em Porto Rico, por exemplo, quando tive-
ram de ir competir em lanchas, nao permiti-
ram que se tirasse do navio a equipagem, a
unica coisa permitida era a pequena maleta
de mao e o que coubesse dentro dela. Os
equipamentos tiveram de ficar no navio, e
nao tinhamos uniformes para jogar beise-
bol. .. Entao, bem, foi decidido: vamos jogar
assim como estamos vestidos: com essas rou-
Pas, de gravata, sapatos brancos, seja 18 como
for, mas vamos jogar. E quando ia estourar
0 escidndalo dos cubanos jogando daquela ma-
neira, adiaram o jogo e permitiram que trou-
xéssemos nossos uniformes. Mas iamos jo-
gar de qualquer jeito. Antes disso, a situa-
cao de maior importancia foi guando os jogos
estavam para comecar e nao nos deixavam
desembarcar, porque niao tinhamos vistos. ..
Entao, bem, fez-se a famosa Declaracdo do
Cerro Pelado, na qual o companheiro Lanu-
za, que presidia a délegacdo, pediu que os que
soubessem nadar se atirassem & dgua com o
passaporte na boca e nadassem até a praia. . .
(risadas) e que as mulheres e 0s gque nNao
soubessem nadar tomassem os botes. Quase
antes que ele terminasse de falar, jia tinha
gente tirando a roupa e procurando o passa-
porte, correndo para se atirar na dgua. Bem,
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nesse momento apareceram as lanchas e nos
avisaram que iam nos deixar desembarcar e
aquilo foi... Bom, mas ali todo mundo esta-
va disposto a desembarcar de qualquer mo-
do, porque tinhamos o direito. E ali nio ape-
nas Cuba ganhou o direito de competi_r, mas
aquele foi urm momento histérico muito im-
Porque ali, definitivamente, ficou estabelec;do
Porque ali, defintivamente, ficou estabelecido
o direito que tem um pais de participar de
uma competicao internacional, de acordo com
0s regulamentos olimpicos.

Angel Guérra — Independentemente c}.o fato
de existirem ou nao relacdes diplomaticas. . .

Miguel A. Mosjuan — Independentemente
de que nao haja relagtGes diplomaiticas, de que
nao haja visto, de que ndo haja o que houver.
Tinhamos o direito de competir ali, e iamos
competir fosse como fosse. Entido, ja f{cou
estabelecido que eles tiveram de nos deixar
entrar, porque reclamamos nossos direitos;
além de tudo, nés. ..

Angel Guerra — Sim, neste tempo qui.se-
ram até nos tirar do movimento olimpico
mundial. '

Miguel A. Mosjuan — Claro, porque fazia
pouco tempo gque tinhamos um novo Comité
Olimpico. O presidente do Comité Olimpico
anterior tinha ido embora do pais, e eles que-

riam reconhecé-lo no lugar do novo presiden- -

te. Queriam embargar todo o novo Comité
Olimpico. Diziam até que os atletas cubanos
reconhecidos estavam fora de Cuba. Uma
coisa tao absurda como esta nés nunca pPo-
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deriamos admitir, e fomos para l4 naquele
navio, e no percurso nos apareciam os sub-
marinos americanos, a guarda-costeira, man-
dando mensagens. Um aviio catalina sobre-
voOou O navio e jogou uma mensagem dizen-
do que se entrdissemos ali eles iriam atacar-
nos. E o capitio seguia adiante, e se eles nio
tivessem saido do caminho ndés nos teriamos
chocado com eles, porque o homem néao parou
as maquinas em nenhum momento. O capi-
tao era o companheiro Pino, que foi também
O capitao do Granma... (risadas).

Angel Guerra — O pilotb do Granma. . .

Miguel A. Mosjuan — .. o piloto do Gran-
ma, € se nao conseguiram parar o Granma,
ali tampouco o conseguiram parar em Cerro
Pelado. Porque se desaparecesse ali. .. Ou se-
ja, foi uma. ..

Sob esta pressido é que competimos em Por-
to Rico: com ameacas de seqliestro, com ten-
tativas de seqiiestros, com todo mundo nos
insultando, nos gritando, fazendo com que
chegéssemos tarde as competices. Mas as.-
sim mesmo competimos e ganhamos por gran-
de maioria no pdélo aquadtico, por exemplo, que
como disse Guerrita, nunca tinhamos jogado.
Disputamos nesta modalidade pela primeira
vez em 1962, na Jamaica. Levamos uma eqgui-
Pe que nunca tinha "jogado antes pdio aqua-
tico, e perdemos todos os jogos: 23a 1,20a 0,
22 a 0. Quatro anos depois, em Porto Rico,
ganhamos invictos o campeonato centro-ame-
ricano. Foi a nossa vez de bater todas as
equipes: 24 a 1, 23 a 0; este foi 0 maior triun-
fo ali em Porto Rico. Justo no polo aqudtico,
gque se esperava nem puddéssemos jogar.
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Existem muitas provas disto. Em Munique,
por exemplo, ofereceram a Teofilo Stevenson
um milhéo de ddélares... Na primeira vez.
Na segunda apareceram com uma valise cheia
de notas, e lhe disseram: ‘“‘agui esta o milhao
de ddlares”. Foi entdo que ele disse: ‘“ndo,
eu niao troco um milhdo de ddlares por ovito
milhdes de cubanos que estio l4 me espe-
rando”. Depois disto lhe ofereceram ainda
muito mais, mas Tedfilo estda aqui, tranqii-
lo, membro da Uniao Nacional dos Jovens Co-
munistas, deputado pela Assembléia Nacio-
nal. .. duas vezes campedao do mundo, e bre-
vemente tricampedao olimpico.

Vania Bambirra — Quais SA0 as perspec-
tivas para Moscou em 19807

Miguel Angel Mosjuan — No boxe?
Véania Bambirra — N&o, em geral.

Miguel A. Mosjuan — Em geral nos pensa-
mos que estaremos melhores que na olimpia-
da anterior. Sempre temos de pensar assim,
sendo nao estaremos de acordo com o desen-
volvimento que esta havendo. H& algumas

modalidades que sao muito dificeis, as de-

conjunto por exemplo. Estas sao dificeis por-
que oferecem uma sé medalha e exigem uma
grande inversao de recursos em atletas. En-
quanto que as individuais... Juantorena, por
exemplo, € uma s6 pessoa e ganhou medalhas

de ouro. A equipe de voleibol € formada por .

doze atletas, mas o conjunto ganha apenas
uma medalha. .. Significa que temos que jo-
gar com a economia também, mas ha possi-
bilidades. E sempre muito dificil, porque nu-
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ma olimpiada, porque todas as equipes. ..
Conseguir chegar as finais ja abre possibili-
dades para se ganhar medalhas. Mas nés pen-
samos chegar as finais em varias modalida-
des, no atletismo, no boxe, no vélei, no le-
vantamento de pesos, no remo, que eram antes

privativas da aristocracia, aqui.

Angel Guerra — Revalidar o titulo do boxe...

Miguel A. Mosjuan — ...sim, e fazer de
Teofilo o primeiro boxeador peso-pesado que
ganhou trés medalhas olimpicas. Porque to-
dos os anteriores ganharam a primeira meda-
Iha e logo em seguida se tornaram profissio-
nais. Aconteceu assim com todos o0s cam-
pedes mundiais do boxe profissional. Moha-
med Ali, o Cassius Clay, foi campefdo olimpico
em Roma ... todos os campedes olimpicos de
boxe terminaram campedes mundiais de boxe
profissional. Por esta razao, enquanto olim-
piadas, vennceram uma uUnica vez. Tedfilo vai
conseguir isto pela terceira vez. ..

Francisco Noa — Eu queria fazer uma cor-
recio, em nome da verdade: Tedfilo realmen-
te ¢ membro da Assembléia Nacional. Quem
é do Comité Nacional da Juventude Comunis-
ta é Alberto Juantorena. Um lapso que. ..

Eu queria também dizer algo muito impor-
tante em relacido ‘'a nosso esporte; aqui, ne-
nhuma 'atividade esportiva é paga. Elas sao
praticadas a portdes abertos: o piblico tem
livre acesso.

Encerrando, e voltando ao assunto da cul-
tura, quero fazer referéncia a dois assuntos:
primeiro, nao deixar escapar a gestao que no
campo cultural realizam aqui algumas insti-
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tuigcbes, como a UNEAC, eminentemente de
carater social; e a Casa das Américas, prin-
cipalmente. A Casa das Ameéricas, que teve
seu trabalho interrompido por quase vinte
anos, tem conseguido divulgar, para toda a
America Latina principalmente, todo o traba-
lho cultural que vem se desenvolvendo em
Cuba nesses vinte anos.

Por outro lado, quero também lembrar o
papel que, na gestao cultural, desempenham
uma se€rie de estimulos participantes. Estes
estimulos sio dados principalmente através
dos festivais e dos concursos, ja mencionados.
No caso da UJC, instituiu-se uma “honra ao
meérito”, que chamamos de Rubén Martina Vil-
lena, e que é entregue anualmente aos jovens
que mais se destacam no campo cultural.
Existemn também outras “honra ao mérito’” em
outras areas: no trabalho, no estudo, na de-
fesa, na gestido internacionalista nos esportes.
Também sao entregues anualmente aos jo-
vens que mais se destagquem nesses diferen-
tes ramos de atividades.

Volto a lembrar que é fora de questdo o
desenvolvimento alcancado em nosso pais em
todas as esferas da vida social, realmente ex-
traordindrio se comparado com o0s anos an-
teriores ao triunfo da revolucio, em 1959. Isto
€ Obvio. Pessoalmente falando, entretanto, —
e eu acredito que o0s companheiros concor-
dem comigo — penso que ainda temos, no
campo da cultura, particularmente, uma série
de dificuldades, de deficiéncias, de problemas.
Porque € igualmente certo que a solucao dos
Problemas acarreta o surgimento de outros,
que neste campo se tornam ainda mais difi-
ceis. Embora subsistam estas dificuldades,
nos as conhecemos e as instituictes que de
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uma maneira ou de outra trabalham nesta
gestao, também as conhecem. E claro que no
espirito de todos existe a vontade de supera-
las. Estas dificuldades sao abordadas do pon-
to de vista da critica por nossos 6rgios de
comunicaciao de massa, e de uma maneira es-
pecial por uma publicagcio — a qual no mo-
mento nos toca o privilégio de dirigir, e que
foi dirigida anos atras pelo companheirce Guer-
ra — intitulada E! Caimdn Barbudo, na qual
se da especial importiancia a critica literdria
e artistica. De uma forma construtiva, si, ca-
marada, levamos muito em consideracio a
necessidade de abordar a gestao da critica na
nossa publicagdo, e fazemos isto com entu-
siasmo e dedicacao. ..

Angel Guerra — ... e a polémica. ..

Francisco Noa — E a polémica neste cam-
po. ..

Angel Guerra — Tém-se desenvolvido polé-
micas muito boas. .. Fu gostaria de dizer

uma coisinha porque me parece que todos os
companheiros estario de acordo comigo, tal-
vez nao tenhamos dito ainda por ser algo
Gbvio. E que em todo 0 nosso movimento
cultural, na educacao, na cultura artistica, no
esporte, nao deixa de estar presente, de ter

. peso, o lugar do companheiro Fidel, que tem

sido realmente de uma grandeza extraording-
ria. Fidel foi a alma da Campanha de Alfabe-
tizacao, foi... ele foi realmente quem teve
esta ide€ia tdo arrojada, que a muita gente
pPareceu uma loucura, de erradicar o analfa-
betismo em um ano.

Fide! proclamou isto nas Nac¢oes Unidas em
setembro-outubro de 1960. O pais, na reali-
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dade, tinha potencialidades para aquilo. Era
uma idéia bastante légica, mas indiscutivel-
mente de uma audsdcia extraordindria. Exigia
um nivel de organizacao, requeria um nivel
de exigéncia, urma mobilizacao de massas e
um nivel de tensao. possivelmente nunca an-
tes conhecido pelo pais, pelo povo em seu
conjunto. , _
A Campanha de Alfabetizaciao foi uma ba-
talha de todo o povo, e teve o mérito adicio-
nal de ter sido desenvolvida em meio a uma
extraordindria e aguda luta de classes. De
modo que, como ja se disse aqui, os jovens
que foram fazer a Campanha foram também
a uma escola, mas o que eu queria dizer € que
Fidel foi quem concebeu aquilo. Além de
tudo, eu penso que Fidel é importante na
doutrina, na teoria do movimento revolucio-
nario dos paises dependentes. No futuro, sera

importante para os tedricos analisar a impor- -
tincia que Fidel deu & educacio. Muitas ve-

zes, inclusive, alguns peritos — entre aspas —
e técnicos tém argumentado que Cuba néo
tem recursos para se propor as metas educa-
cionais e culturais a que se propde, como a
esportiva e. .. isto tem muito a ver com a fé
que Fidel tem nas massas. Ele tem uma fé

extraordindria nas massas — e o mais impor-

tante — essa fé foi transmitida a toda essa
geracao de quadros, a estas geracdes de qua-
dros, e isto jA é carne da carne e sangue do
sangue de nosso partido, esta fé nas massas
e na sua capacidade criadora. Nisto, Fidel tem
sido o mestre, tem sido o nosso mestre.

Né6s queriamos realmente lhe dar uma pa-
norama desses vinte anos, ndo é verdade? Me

parece gque este € um elemento que faltaria, e

que € muito importante, porque Fidel tem
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sido um aglutinador de todo o esforgco. Além
do que ele impulsiona isto pessoalmente, por-
que é um estudioso permanente; nao manda
apenas que estudemos, sem estudar ele pré-
prio. Ele é muito estudioso, muito analitico,
€é um leitor permanente de tudo. Além de tu-
do, tem uma extraordindria cultura geral e
uma cultura literdria que muita gente nem

- imagina, muitissima gente, porague Fidel niao

faz alarde disso, nem precisa. Raramente faz
alguma citagio. E isto é um €xemplo para
todos noés. ' : . |

Como ele tem grande responsabilidade na
direcio do Estado, na direcio do Partido, e
como. 0 papel desempenhado por Cuba no
mundo o obriga, além de seu papel como di-
rigente revoluciondirio no mundo, neste cor-
texto, ele d4 o exemplo com o tempo que de-
dica ao estudo, com o tempo que dedica ao
esporte. Fidel joga beisebol, basquete, e pra-
tica caca submarina. Além de tudo, é um
artista. Quem ler o discurso dele na reuniao
comemorativa do XX Anivers4drio, no Teatro
Karl Marx, tem que admitir que aquilo nio &
um discurso, é uma obra de arte, um poema.
Eu penso que poucas vezes se conseguiu di-
zZer, em lingua espanhola, coisas politicamente
tdo importantes e ao mesmo tempo tdo. bo-
nitas, tido lindamente expressas. :

Eu penso que neste sentido Fidel também
nos educa, do ponto de vista de gque no socia-
lismo a beleza é muito importante, ou seja:
que em nenhurmn momento pode haver divér-
c10 entre o conteudo e a forma, e que as coisas
mais profundas tém necessariamente que ser
bonitas, porque se nfio o sfio ndo podem ser
profundas, absolutamente. E isto eu creio
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que € muito importante para nés. O Che tam-
bém foi um extraordinario impulsionador de
tudo isto. Quando era ministro da Industria,
era um preocupado com a capacitagadao dos
jovens. Ele dava a isto uma grande importan-
cia, e interveio pessoalmente nisto. Obrigou
9s administradores a estudar — e quando eu
1igo que os obrigou € porque eles devem real-
mente ser obrigados a isto. Naquela epoca,
muitos deles nao tinham sequer o sexto grau.

¥ muito fdcil criticar a revoluciao cubana
sentado num café em Paris ou em outra ci-
dade qualquer do mundo capitalista desen-
volvido, mas administrar uma economia com
quadros que muitas vezes ndo tém sequer o
sexto grau, como acontecia aqui... porque oOS
técnicos foram estimulados pelos norte-ame-
ricanos a irem embora, com a mentira da pa-
tria dominada, e toda a campanha que fize-
ram contra a revolucio cubana. .. Muitos dos
administradores de nossas industrias nao ti-
nham — repito — o sexto grau e o Che exigia
isto como uma questio obrigatdria. Chegou
até a substituir alguns gue nao queriam estu-
dar. O Che também ¢é um exemplo por tudo
0 que escreveu e por todos os seus discursos,
que sdao de uma beleza tremenda.

Eu péenso que um dos maiores canticos que
ja se entoou a4 nova sociedade, nas condicoes
da América Latina, foi O Socialismo e 0o Ho-
mem em Cuba. Fol uma pega que ficara na
histéria sob todos os pontos de vista. O Che
era também um grande leitor. Mas eu creio
que Fidel, em tudo isto, tem sido 0 motor
propulsor, como no caso dos atletas, com sua
atencido pessoal e sua sensibilidade para esti-
muli-los. Para educd-los, além de tudo, com
o sentimento de que a vontade e a conscién-
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cia podem muitas vezes suprir deficiéncias de
outro tipo. Nisto, ele tem desempenhado um
papel muito importante.

Isto me parece que era algo que, de tao
6bvio, ninguém tinha falado. Para noés isto €
muito ébvio, mas eu penso que ¢ importante
que se fale disso e de seu grande significado
nas coisas que serao publicadas fora de Cuba.

Vania Bambirra — E importante terminar
essa discussao lembrando o papel que, em
todo este fantastico periodo de vinte anos de
revolucao cubana, desempenharam seus lide-
res maximos, Fidel Castro, Che Guevara, Raul
e muitos outros. ..

Angel Guerra — Claro. ..

Vania Bambirra — .. .dirigentes da revolu-
¢ao. Bem, companheiros, foi um longa jorna-
da e uma experiéncia fabulosa. Eu estou se-
gura que esta conversa que tivemos aqui vai
servir, de uma maneira muito, muito impor-
tante e muito bonita para informar a opiniao
publica do Meéxico e do Brasil sobre estes
avangos gigantescos que a revoluciao cubana
conseguiu nos campos da arte e do esporte.
Eu lhes agradego muitissimo, em nome dos
editores dos jornais que represento.
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