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PREFACIO

Instituto Lukacs da continuidade a iniciativa de 2014 ao pu-

blicar um conjunto de textos de autores diversos, reunindo-
-os em um Anuario que envolve o pensamento de Gyorgy Lukacs.
O Anuario Lukacs 2015 aborda basicamente o tema da Es#ética sem
descuidar de outros como a decadéncia ideoldgica e demais temas
com vinculos categoriais a Ontolygia, produzidos por autores expe-
rientes e por jovens pesquisadores. Apresenta ainda uma entrevista
com Istvan Mészaros, realizada na UFMG, em que enfoca sua rela-
¢ao com o filésofo hungaro.

Nio ¢ incomum o reconhecimento de lLukics como um dos
filésofos mais significativos do século XX, como também nao é
incomum o seu isolamento, especialmente intelectual, em mais de
um momento de sua vida, em circunstancias histéricas peculiares.
Certamente sua obra tem sido objeto de debates e controvérsias ao
longo de toda uma vida de produgao de conhecimentos, mas a acei-
tacdo dela tem nuances diversas no que concerne a sua trajetoria de
pensador antes e depois da aproximagao ao marxismo. A trajetoria
intelectual do jovem Lukacs foi sempre profundamente vinculada
a filosofia e a arte, alcangando reconhecimento especialmente por
sua producdo na fase denominada de pré-histéria do pensamento
do autor. Em meio a uma vida pessoal conturbada pelo contexto
da guerra e pelo vinculo com a politica, ele d4 um giro em dire¢ao
a filosofia materialista no seu transito a maturidade, quando entio
produz um pensamento decisivamente ontolégico — uma orienta-



¢ao implicita num primeiro momento, mas que se torna explicita
e profunda na produgao posterior a 1956. Mais que isso, identifica
o pensamento de Marx como fundamentalmente ontolégico e de
carater libertario, nao redutivel a qualquer campo do conhecimento
humano nos moldes das ciéncias particulares.

O giro em dire¢ao ao pensamento filosofico libertario foi alvo
de resisténcias e implica que Lukacs niao fez nenhuma concessao
a metafisica tradicional de base religiosa ou idealista, nem ao pen-
samento filoséfico dos ultimos séculos, dominado “pela teoria do
conhecimento, pela légica e pela metodologia”, conforme afirma
em Prolegomenos para a ontologia do ser social. Significa ainda o reconhe-
cimento da efetividade da existéncia do ser social, de sua génese e
de sua concreta historicidade a partir do trabalho, desvelando o ser
enquanto totalidade em suas diferengas entre as esferas da natureza
e aquela particular do homem. Tem certamente a marca de uma
processualidade em que a aproximag¢do ao conhecimento compor-
ta descobertas e insuficiéncias, perseguindo vigorosamente a busca
pela especificidade do ser social e seu universo categorial propria-
mente humano.

O impulso central no modo de pensar do filésofo hungaro sobre
o desenvolvimento humano-genérico contém em seu interior uma
franca oposi¢ao a ideia de enfrentar o problema do conhecimen-
to por via puramente metodologica e epistemologica, mediante o
abandono da ontologia, ou seja, do problema do ser enquanto ser
e da especificidade do ser social. Ser social cujo desenvolvimento
¢ apreendido como duplo movimento dialeticamente indissociavel
composto pela sociabilidade e pela individuagao. Tal desenvolvi-
mento marcado pela alienacio somente pode vislumbrar, segundo
Lukacs, o horizonte de uma auténtica emancipa¢ao humana me-
diante o alcance da unidade entre individuo e género.

A tendéncia em direcdo a visdo ontoldgica, que o caracteriza
como marxista, especialmente a partlr de sua aproximagao com tex-
tos de Marx como Manuscritos econdmico-filosdficos de Paris (1844), cul-
minando com as obras da velhice Es#tica e Para uma Ontologia do Ser
Social, comporta uma incompatibilidade de fundo com o ambiente
cultural da atualidade. Guido Oldrini, em seu livto Gydrgy Lukdcs e
7 Problemi del Marxcismo del Novecento (2008), tendo a trajetéria inte-
lectual de Lukacs como objeto de investigacao de longa data, alerta
que o clima hostil nos meios intelectuais em relagdo ao marxismo
era de tal monta que o momento se mostrava inadequado para o
langcamento de temas e teses a exemplo daqueles.

Certamente esse clima nio obteve mudancas muito evidentes
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nos dltimos tempos, em termos da expansao de qualquer pensamen-
to libertario que se proponha a uma teoria ontoldgica referenciada
em Marx, na qual “a ontologia do ser social pressupée uma ontolo-
gia geral”, conforme afirma o préprio Lukacs. Sua expectativa era
a de um renascimento do marxismo, ao qual dedicou o esfor¢o dos
ultimos anos de sua vida. Salvo alguns fenémenos peculiares como
o ocorrido com Istvan Mészaros, que alcancou divulgagdo signifi-
cativamente ampla e o mérito de eventuais editoras, dentro e fora
do Brasil, dispostas em tempos adversos a seguir contra a corrente,
o ambiente intelectual permanece dominado pelo pensamento pos-
-moderno.

A edigao do Anuario Lukacs 2015 conta com a participagao de-
cisiva do professor Miguel Vedda, nao sé oferecendo textos sobre
a Estética de Lukacs, seu tema de investigacdo, mas até mesmo tra-
duzindo para o espanhol alguns textos que disponibilizam ao leitor
informagdes sobre o tema, recuperando importantes aspectos do
pensamento lukacsiano e do debate por ele suscitado. A edigdo ofe-
rece o ja conhecido texto do proprio Lukacs acerca da decadéncia
ideoldgica, ao qual seguem produgdes de autores, a proposito da
ultima obra de Lukacs ou dela derivadas, que indicam influéncias da
sua Ontologia na atualidade, na expectativa de promover a leitura da
contribui¢ao do pensador hungaro ao conhecimento sobre o mun-
do dos homens por diversos autores.

Ridiger Dannemann analisa as diversas etapas percorridas por
Lukacs até a elaboracao de sua Es#éica na velhice, discutindo ampla-
mente as categorias centrais dessa nova estética marxista articulada
a uma teoria do realismo, em interlocucao com outros autores. Es-
tabelece conexoes entre a ética e a arte como formas de praxis ra-
cionais nao idénticas que se relacionam antropomorficamente com
a realidade, distinguindo-se da ciéncia. Entende que a estética tardia
de Lukacs evidencia que arte e literatura sio decisivas para a critica
a coisificacido e a alienacdo da realidade social.

Guido Oldrini expbe a Estfica de Lukacs como um esforco
imenso para apreender a génese ¢ a fungao da arte. Identifica o seu
especifico ser para si e o processo gerador do seu aparato categorial
diretamente conectado a evolu¢io historico-social da humanida-
de. A partir do trabalho o homem imprime na objetividade natu-
ral a marca de sua subjetividade ao cumprir certos procedimentos
proprios do reflexo artistico. A concepgao dialética materialista de
Lukacs defende a arte como uma mediacao resultante da precisa
dialética entre reflexo e criatividade.

Martin Salinas analisa a aproximacao entre a estética lukacsiana e
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a estética de Gottfried Keller, com a qual faz aproximagées nao so6
em relagao ao pensamento da maturidade de Lukacs, mas desde a
sua juventude, ressaltando o significado do papel da arte no mundo
dos homens. Lukacs identifica uma dupla tendéncia no papel desfe-
tichizador da arte ante o mundo das aparéncias proprio da sociedade
moderna. A arte tem o potencial ndo sé de desvendar as aparéncias
falsificadoras, mas de evidenciar a funcao dos homens na historia.

Werner Jung assume uma postura francamente critica em rela-
cao a Estética de Lukacs. Observa que em A peculiaridade do estético a
obra de arte se resume a uma davida que Lukacs manteve durante
toda a sua vida com a filosoffa hegeliana, aproximando as catego-
rias do em si, do para nds e do para si, com o que retoma, de certo
modo, o problema do sujeito/objeto idéntico. Substituindo a cons-
ciéncia de classe do proletariado pela arte, o pensamento estético
lukacsiano assume duplo significado: sua resignagao em relacio a
politica e, a0 mesmo tempo, a esperan¢a de Lukacs num Estado
livre de alienagoes.

Hans Heinz Holz expressa que a Estética de Lukacs ¢ mais que
uma mera teoria da arte, porquanto se trata concomitantemente de
uma filosofia da histéria nos moldes dos classicos alemaes desde
Goethe até Hegel. Em seu desenvolvimento teérico, a Estética se
aprofunda convertendo-se em parte essencial da teoria do conheci-
mento e da ontologia. A génese do fenomeno do reflexo encontra
lugar em A peculiaridade do estético, quando estabelece a diferencga entre
estética e ciencia, sem esquecer que suas formulagoes estao voltadas
a construcao dialética da relacao entre objetividade e subjetividade.

Gyo6rgy Lukacs trata do problema da decadéncia ideoldgica em
Marx, mostrando como Marx e Engels perceberam o fim do pensa-
mento burgués de alto nivel a partir da revolucao de 1848, quando
a ideia de uma eterna lei natural torna-se uma apologia pequeno-
-burguesa do sistema capitalista. Destronada a defesa do progresso,
segue-se a dissolucao da filosofia hegeliana e de suas derivagoes,
acompanhada pelo desmascaramento das contradi¢cdes e horrores
do sistema instaurado até onde podiam perceber. Jeremy Bentham e
seu utilitarismo personificam o fim dessa linha de desenvolvimento
filosofico, representando a decadéncia ideoldgica que se segue no
proceso de conhecimento humano.

Ester Vaisman traz o importante tema da individualidade em Pro-
legdmenos para uma ontologia do ser social. Antepde ao enfoque central
do tema a alusdo a assuntos polémicos em termos da trajetéria do
seu pensamento da juventude a maturidade. Atribui a renuncia do
Lukécs ao prestigio e a gloria de obras ja consagradas ao seu desape-
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go pela arrogancia ou bravatas de autossuficiéncia, o que acabou por
condena-lo ao isolamento tedrico. A obra do ultimo Lukics tem o
mérito de romper com o marxismo vulgar e mecanicista a0 por em
destaque o carater ontolégico do pensamento de Marx. A Ontologia
de Lukdcs faz emergir a dimensao historica da individualidade como
processo constituido pelas multiplas exigéncias postas aos agentes
singulares na vida social.

Ricardo Lara destaca Lukacs como um dos maiores intérpretes
contemporaneos da teoria social de Marx. Faz alusdo ao carater ino-
vador do seu percurso intelectual ao recuperar o pensamento mar-
xiano sem as costumeiras deformagoes presentes nos dias de hoje.
Diferentes momentos dessa trajetoria emergem, culminando com
a Ontologia do Ser Social, obra que vem na contramao das principais
tendéncias nas Ciéncias Sociais e do proprio marxismo no que con-
cerne as interpretagoes da obra de Marx. A decisiva contribui¢ao
lukacsiana ¢ real¢ada nido apenas em termos tedricos, mas para a
compreensao da vida em sociedade com as determinagdes historicas
que lhes sdo peculiares, caracterizando uma perspectiva humano-ge-
nérica.

Sergio Gianna proporciona em seu texto uma lacida analise das
relagoes entre as categorias do trabalho e da ideologia na Ontologia de
Linkdces. Evidencia que por ser o trabalho a tnica categoria transicio-
nal entre ser organico natural e o homem, ¢ o complexo categorial
fundante do ser social. Constituido como modelo de toda praxis
social, com o trabalho emergem posi¢oes teleologicas secundarias
dirigidas a agir sobre a consciéncia e a pratica de individuos e grupos
humanos, posi¢oes basicas configuradoras da ideologia enquanto
categoria do ser social. Lukdacs realiza um zertium datur ao identificar
tracos universais e particulares entre o trabalho e outras formas de
praxis social.

Belmira Magalhaes e Geice Silva, referenciadas na matriz mar-
xiana, tomam o trabalho como fundamento do ser social e o tra-
balho abstrato préprio das relagdes sociais que tém na troca seu
momento predominante, para discutir a fun¢ao socioeconémica do
trabalho doméstico nao remunerado no modo de ser da reprodugao social
determinada pelo capital, destacando a discrimina¢ao das mulheres
no contexto das relagdes patriarcais. A problematica do trabalho
feminino no Brasil ¢ desvelada na servidao doméstica como uma
relagao de trabalho na qual ¢ produzido valor de uso social. O trabalho
doméstico nao remunerado ¢é central para explicar a fun¢ao social
da ideologia patriarcal nas relagdes de producao e reprodugao atuais.

Enfim, ¢ tempo de espera até que a realidade social faga despet-
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tar os protagonistas da luta contra as desumanidades do sistema do
capital em sua aparente inércia atual, para que possa ter impulso o
peso de uma ontologia objetivo-material com vistas ao renascimen-
to do marxismo. Mas, ainda que em meio a controvérsias e dificul-
dades, é tempo de esfor¢o para divulgar o pensamento de Lukacs e
dos ensinamentos de Marx, na expectativa de que ajudem a desven-
dar o véu da falsa consci¢ncia, empreendendo uma ampla discussio
sobre empecilhos ao desenvolvimento humano-genérico. E respon-
sabilidade dos intelectuais explicar o real em sua efetividade mesma,
em favor de toda a2 humanidade, sem abrir mao dos fundamentos
da dialética histérica referente ao complexo de problemas humanos
e de criar mecanismos que tornem o pensamento revolucionario
acessivel, dos modos possiveis, a cada momento histérico.

Gilmaisa Costa

14



ESTETICA ORIENTADA HACIA EL. MUNDO
COMO CRITICA DE LAS FORMAS DE VIDA
COSIFICADAS. LA ESTETICA TARDIA DE
GYORGY LUKACS Y SU PREHISTORIA!

Ridiger Dannemann

[El arte| dice la verdad del momento histérico para la vida del
hombre.

Gyorgy Lukacs, 1963.

1. Observacion preliminar

Thomas Metscher describi6 acertadamente la crisis en la que se
encuentran hoy en dia la teoria literaria y la teoria estética. Una razén

! “Weltzugewandte Asthetik als Kritik verdinglichter Lebensformen. Die spite
Asthetik Georg Lukacs’ und ihre Vorgeschichte”. Trad. y publicado por gentil
autorizacioén del autor. Traduccion de Miguel Vedda (nota del trad.).

*Lukacs, Gyorgy, Estética 1. La pecnliaridad de lo estético. 'Trad. de Manuel Sacristan.
4 vols. Barcelona: Grijalbo, 1982, vol. 11, p. 541.
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no meramente marginal® es la falta de criterios estéticos, lo que tie-
ne consecuencias fatales: el desvio hacia arbitrariedades en materia
de critica literaria, una autoconciencia deficiente e insuficientemente
escamoteada a través de la jerga cientifica en boga, la exposicion a
fugaces modas tedricas o a “zurns” (designados también como cam-
bios de paradigma) invocados una y otra vez por perspectivas de
investigacion que son elogiadas acriticamente o condenadas mera-
mente sobre la base de un gusto inspirado en el espiritu de la época.
Metscher resume de manera aguda y provocadora: “La conformidad
de la institucion arte con el szatu guo de la jerarquia vigente, la coinci-
dencia practica del valor estético y el valor de cambio se correspon-
den, en el plano tedrico, con una decadencia de las normas estéticas
e incluso con un nihilismo programatico en lo que concierne a la va-
loracién estética y su fundamentacion; con un agnosticismo cinico e
ignorante respecto de qué cosa es el arte”.* Jan Wiele, que parte de
premisas totalmente diferentes, confirma a su manera el diagnostico
de Metscher en la Frankfurter Allgemeine Zeitung del 21 de octubre de
2013. Habla de una “no future generation® en la teotia literaria” que, a
favor de una perspectiva de moda en las ciencias culturales, “teme
cada vez mas a establecer diferencias cualitativas entre los objetos”,
y esta encaminada a “perder de vista cada vez mas su objeto princi-
pal”. Entonces — segun Wiele —, el futuro de la teorfa literaria perte-
nece a las “digital humanities y a los métodos cuantitativos”, antes de
caer, en forma préxima y definitiva, en la marginalizacion.

Sila teorfa y la critica literarias no quieren proseguir su camino
hacia la insignificancia, es tiempo de recordar conceptos estéticos
que destacaron la relevancia de la cultura para la sociedad y para la
evolucién humana; pensemos en los bosquejos de Brecht, Bloch,
Benjamin, asi como en la gran tradicion de la estética filoséfica, que
posee en Hegel a uno de sus mas importantes protagonistas. Uno
de los mas interesantes conceptos del presente ha sido elaborado
por el filésofo Gyorgy Lukacs, muerto en 1971, cuya obra principal
de teoria estética, La peculiaridad de lo estético, aparecié hace cincuenta
afios. Su colega Hans Heinz Holz, muerto en 2011, sostiene que la
teorfa lukacsiana de la mimesis es “un gran esbozo, junto al cual no
es posible encontrar nada comparable en la estética marxista prece-

? En el matco de este articulo no es posible una exposicion detallada de esta crisis.
Solo querria indicar que no he eliminado el sesgo tético y polémico de mi articulo.

*Metscher, Thomas, Imperialismns und Moderne. Zu den Bedingungen gegenwirtiger Kuns-
tproduktion. Essen: Neue Impulse, 2009, p. 104.

3 (Inglés): generacion sin futuro (nota del trad.).
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dente”.

El tema elegido es sumamente complejo. Esto es valido desde
varios puntos de vista. Lo es en lo que respecta al vasto material
(se trata de escritos que abarcan un lapso de varias décadas);’ lo es
también a causa de las intimas relaciones que este material posee
con condiciones historicas con las que, naturalmente, ya no estamos
familiarizados; pero también a causa de las reservas con la que hoy
tiene que enfrentarse una contribucion a la estética asentada en el
marxismo.®

Mi tentativa de abordaje, que, naturalmente, se sabe en deuda
con toda una serie de trabajos preliminares (menciono solo los tra-
bajos de Hermann, Jung, Pasternack, Sziklai, Tertulian, Metscher
y Holz) se concentra, no solo en la exposiciéon de la concepcion
desarrollada en la estética tardia, sino también en la clarificacién de
las siguientes cuestiones:

¢Qué etapas recorrié Gyorgy Lukdcs antes de que pudiera
presentar, a los 78 afios, el primer volumen de su Es#ética orientada
en forma sistematica?’

¢Por qué no desarrollé una estética de la sociedad mercantil,
basandose en las (geniales) intuiciones de Historia y conciencia de clase?

¢Se trata, efectivamente, en Gyorgy Lukacs — o en su estética
tardia — de una “estética comunista”, como afirma Sziklai, director
durante afios del Archivo Luk4cs?'

Last, but not least: Naturalmente, y a modo de cierre, habrd que
hacer una tentativa para destacar la actualidad del enfoque estético
lukacsiano. No es una tarea sencilla; algunos de los “Debates con
Lukacs” — por ejemplo, aquellos en los que ¢l debi6 intervenir en

¢ Holz, Hans Heinz, “Die Rolle der Mimesis in Lukécs’ Asthetik”. En: Pasternak,
Gerhard (ed.), Zur spiten Asthetik von Georg Lukdcs. Frankfurt/M: Vervuert, 1990,
p. 82; cf. también, del mismo autor, Der dsthetische Gegenstand. Philosophische Theorie
der bildenden Kiinste 1. Bielefeld: Aisthesis, 2009.

7 El numero de contribuciones sobre estética que Lukéics escribié desde 1930
es inabarcable; cf. Sziklai, Laszlo, Georg Lukdces und seine Zeit (1930-1945). Viena,
Graz, Colonia: Béhlau, 1986, pp. 180 y s.

8 Cf. el volumen exacerbadamente critico sobre los trabajos de teotia literaria ger-
manistica inspirados por 1968: Germanistik der 70er Jabre. Zwischen Innovation und
Ideologie, editado por Silvio Vietta y Dirk Kemper (Manich: Fink, 2000).

? Cf. al respecto el capitulo “Asthetische Kultur — Zur Entwicklung des dsthetis-
chen Diskurses” en mi introduccion a Lukdcs (Dannemann, Rudiger, Georg Lukd-
¢s zur Einfiibrung. Hamburgo: Junius, 1997, pp. 21-42.

10 Cf. Sziklai, op. cit., pp. 169 y ss.
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su etapa moscovita — parecen envejecidos, e incluso extrafios. Es
también un hecho que, hasta el dia de hoy, no hay una recepcion
que pueda compararse con la de los escritos tempranos (Teoria de la
novela, El alma y las formas). En esa medida, el corpus de los trabajos
preliminares relevantes es inabarcable.

I1. Puntos de partida

Con la compilacion de ensayos E/ alma y las formas (1911) y Teoria
de la novela, compuesta cinco afios después (1916/20), el joven Luka-
cs funda también mas alla de Hungria su fama como espléndido
estilista y como critico literario de inspiracion filosofica. Ademas
de numerosas influencias por parte de la filosofia de la vida y las
corrientes neorromanticas de comienzos del siglo XX, la concep-
cion fundamental de la obra continua siendo idealista subjetiva. El
modo de exposicion ensayistico del critico literario se ve consolida-
do como una forma de arte y reflexion independiente entre el arte
y la filosoffa. Como la idea es alli anterior a todas sus expresiones,
el critico tiene que manifestar la idea de la obra literaria como para-
metro para todas las orientaciones individuales, pues solo lo grande
y verdadero puede vivir en proximidad a la vida; lo pequefio e ina-
cabado no necesita ser criticado.'” Lukacs ve en el artista que crea y
en el critico, o en el poeta y el platonico, a los dos tipos principales
de todos los seres humanos que viven en relacion con el arte, y que
pueden ser comprendidos como antitesis. Si Lukacs se aproxima a
Rudolf Kassner como al mas puro representante del platonismo
artistico, o describe el modo en que /a forma se rompe al chocar con la
vida,"” tomando como modelo la disolucion del compromiso entre
Kierkegaard y Regine Olsen (algo analogo vale para sus aproxima-
ciones a Novalis, Theodor Storm o Stefan George), juega de modo
artistico-sensible con las diversas formas de posibilidades vitales,
sondeando o relativizando sus voluntades de forma o su potencial.
Pero ya en su fase ensayistica caracteriza las obras de Laurence Ster-

" Cf. al respecto las detalladas exposiciones de Karoly Kokai sobre Lukacs y los
intelectuales vieneses de comienzos del siglo XX (Kokai, Karoly, Iz Nebel. Der
Junge Georg Lufkdcs und Wien. Viena, Colonia, Weimar: Bohlau, 2002).

12 Cf. Lukécs, Gyotgy, Die Seele und die Formen. Essays. Con una introd. de Judith
Butler. Bielefeld: Aisthesis, 2011, p. 41.

PIbid., pp. 56 y ss. [Lukacs, Gyorey, E/ alma y las formas | Teoria de la novela. Trad.
de Manuel Sacristan. Barcelona, etc.: Grijalbo, 1985, pp. 55 y ss.; a partir de aqui,
indicamos entre corchetes las referencias de la edicién en castellano (aclaracién

del trad.)].
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ne como “informes porque son ampliables hasta lo infinito; y no
hay formas infinitas”;'* un alma es rica solo cuando puede abarcar
caos y legalidad, vida y abstraccion, estado de animo y ética. En Me-
tafisica de la tragedia,” se trata de la pregunta por la posibilidad de la
tragedia, considerada como pregunta por el ser y la esencia: solo la
muerte tragica produce — con la coincidencia de esencia y ser, idea
y vida — la vivencia de la individualidad del héroe tragico. Ya la obra
temprana remite a la posterior radicalizacion del camino intelectual
de Lukacs, pero también contiene en parte, a través de la influencia
de Kierkegaard, motivos existencialistas, como el de la muerte en
cuanto esencializacion.'t

En E/ alma y las formas, Lukacs eleva el ensayo al rango de una
forma artistica especifica entre la literatura, la estética y la filosofia.
El critico es, para él, el prototipo de la Modernidad. Después de la
exitosa valorizacion (entre otros, por parte de Benjamin y Adorno)
de la forma ensayistica, que casi parece postmoderna,'” Lukécs in-
daga, en Teoria de la novela,'® las formas principales de la épica grande
desde una perspectiva filosofica. Teoria de la novela muestra el desa-
rrollo de una forma de pensamiento hacia una poética mas sistema-
tica, orientada segun la Es#ética de Hegel, que encuentra su sintesis,
en cuanto diagnoéstico de la época, en su famosa formulacién acerca
del “desamparo trascendental” del individuo moderno, que se ha
tornado problematico. Tal como antes en la ambiciosa Historia de la
evolucion del drama moderno (1910-11), el autor, de apenas treinta afios,
se ocupa de comprender la historia de un género integro; comen-
zando con la epopeya clasica antigua, describe, partiendo del histo-
ricismo propio de las ciencias del espiritu tradicionales, el desarrollo
de la novela desde Cervantes, pasando por Balzac y Flaubert, hasta
llegar a Dostoievski. Desde la perspectiva de una descripcion aguda

4Tbid., p. 195 [ibid., p. 227].
5 Ibid., pp. 206 y ss. [ibid., pp. 241 v ss].

' Goldmann, Lucien, Dialektische Untersuchungen (1959). Neuwied, Betlin: Luch-
terhand, 1960, pp. 173 y ss.

7 Décadas después, Adorno convirtié al ensayismo en principio de un enfoque
tedrico que renuncia a lo sistematico y a la fundamentacion ultima. Cf. Sondereg-
ger, Ruth, “Essay und Sistem”. En: Klein, Richard / Kreuzer, Johann / St. Miller,
Doohm, Stefan (eds.), Adorno-Handbuch. Stuttgart: Metzler, 2011, pp. 427 y ss.

'8 Pasamos aqui por alto las Estéticas de Heidelberg, a pesar de su relevancia para la
evolucion de la trayectoria intelectual de Lukacs, a pesar del interés, entre otros,
de Max Weber, no consiguieron tener ninguna influencia. Solo fueron publicadas
postumamente. Cf. al respecto los trabajos especificos de Féher, Heller, Hoes-
chen, Markus, Weisser.
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de la situaciéon actual, y de la intuicién de una redencion que ha de
relucir en las obras de Tolstoi y Dostoievski, Teoria de la novela re-
construye la historia de la literatura moderna y, en particular, la de la
novela como historia de surgimiento de la Modernidad. I.a hora de
nacimiento de la novela esta ligada a la del individuo problematico,
para el cual el mundo ya no es, como para los seres humanos de la
epopeya antigua, un universo susceptible de poesia. LLa historia de
las formas novelisticas se lee como historia de los vanos esfuerzos
del individuo problematico para volverse sustancial. El héroe de la
novela del idealismo abstracto, el Qujote de Cervantes, es un héroe
cuyo mundo interior es, de manera grotesca, inadecuado al mundo
externo. Para este tipo de sujeto, que se deja conducir eficazmen-
te por la logica social (para hablar con Hegel: por la astucia de la
razon), el desgarramiento entre interioridad y mundo externo atn
no se ha vuelto reflexivo; por otro lado, la totalidad épica de la epo-
peya clasica se ha hecho inalcanzable para la novela del idealismo
abstracto: individualidad y totalidad son principios heterogéneos; el
viaje del alma a través de la prosa de las circunstancias termina en
la resignacion.

Con el nuevo tipo de novela del romanticismo de la desilusion
(Flaubert), entran en el campo visual protagonistas que disponen de
una conciencia clara acerca de la situacion tragica de la subjetividad
moderna. Lla incongruencia entre interior y exterior que delatan la
disolucion de la forma épica y la sustitucion de la narracion por el
analisis psicologico, se manifiesta en la dimension del tiempo. Como
sostiene Lukacs, apoyandose en Bergson, el tiempo vivido se diferen-
cia del tiempo en cuanto duracion fisicamente mensurable (durée);
el problema de tiempo se convierte, para la novela moderna, en un
tema constitutivo. A las aporfas de los predecesores se sustrae tam-
bién el tercer tipo, la novela de educacién, con su #/ss de la reconci-
liacién. Recién en los textos de Dostoievski se vuelve visible sin mas
la superacion de la forma novelistica, la exposicion de un “nuevo
mundo, lejos de toda lucha contra lo existente, como realidad sim-
plemente contemplada”."” La discusion de esta vision rebasa el dis-
curso estético en direccion a las condiciones ético-politicas. Por eso,
Lukacs trabaja, en los afios de la Guerra Mundial, en su “proyecto
Dostoievski”,* que pretendia ser nada menos que la discusion de la
Modernidad europea occidental. El proyecto fracasa porque el autor
(aun) no esta en situacion de mediar su idea de una nueva totalidad

¥ Lukécs, Gyotgy, E/ alma y las formas | Teoria de la novela, p. 419.

* Lukdcs, Gyorgy, Dostojewski. Notizen und Entwiirfe (1915). Ed. de J. C. Nyiri. Bu-
dapest: Adadémiai Kiado, 1985.
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aproblematica con la realidad social concreta, pero perfila una con-
tribucién para una teorfa ética mas alla de la ética del deber.

ILa obra temprana de Gyorgy Lukacs impresioné a célebres inte-
lectuales como Thomas Mann, Max Weber, Ernst Bloch; también al
joven Adorno, que encuentra la Teoria de la novela mas importante que
Espiritu de la ntopia, de Bloch.”' La exposicion lukacsiana del anhelo
utopico o de la biasqueda del sentido perdido, el procedimiento de
“autocritica inmanente de la realidad mera [...] la autodesvelacion
de su nulidad sin ideal inmanente”* marca la concepcion postetior
de exposicion filoséfica de Adorno, o remite a la dialéctica negativa
de este.” Teoria de la novela continu6 siendo significativa para las cien-
cias del espiritu orientadas tipoloégicamente de la década de 1920;
mas tarde, también para la teorfa literaria critica y politizadora de
finales de los sesenta y de los setenta.

ITI. El analisis lukacsiano del presente; el diagndstico de la
crisis de la cultura y los comienzos de una estética de la mer-
cancia

En Historia y conciencia de clase, Lukacs proporciond, en 1923, un
analisis del presente que debe entenderse como un “acontecimien-
to” tedrico... dentro de la tradicion marxista y también fuera de
ella.** Desarrolla la imagen de una totalidad social marcada por la
producciéon mercantil, y cuya cuestionable racionalidad revela rasgos
totalitarios. La racionalidad capitalista de la producciéon mercantil
abarca todos los ambitos de la sociedad, de modo que — como sos-
tiene Lukacs, siguiendo a Max Weber —, por ejemplo, el sistema juri-
dico es subsumido bajo la nueva forma de racionalidad (de acuerdo

2 Kracauet, Siegfried / Loewenthal, Leo, In steter Freundschaft. Briefwechsel 1921-
1966. Ed. de P. E. Jansen y C. Schmidt. Lineburg: Klampen, 2003, p. 21.

2 Lukécs, Gyorgy, E/ alma y las formas | Teoria de la novela, p. 345.

# Schiller, Hans-Ernst, “Tod und Utopie: Ernst Bloch, Geotg Lukéics”. En: Klein,
Richard / Kreuzer, Johann / St. Miiller, Doohm, Stefan (eds.), op. cit., p. 32: “Qui-
zas se pueda decir incluso que la concepcion adorniana de una dialéctica negativa
surge a partir de la traduccién del concepto lukacsiano de utopia desde el ambito
de ética al de un conocimiento conceptual”.

* Sobre mi visién acerca del paradigma cosificacién, cf. Dannemann, Rudiger,
Das Prinzip Verdinglichung. Studie zur Philosophie Georg Lufkdes’. Frankfurt/M: Sen-
dler, 1987; también mi articulo “Das unabgeschlossene Projekt der Verdingli-
chunskritik. Verdinglichung als Leitbegriff der Gegenwartsdiagnostik”. En: Plass,
Hanno (ed.), Klasse — Bewnsstsein. Was bleibt von Georg Lukdes’ Theorie? Berlin: Ver-
brecher, 2015.
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con Weber, el juez se convierte en ella en una especie de automata
que recita paragrafos). También los medios y la cultura son transfor-
mados de manera analoga. La cosificacion acorde con el capitalismo
encuentra en los ambitos de la cultura y los medios, inclusive, una
exacerbacion particular: el periodista, por ejemplo, no “solo” ven-
de su fuerza de trabajo como el proletario, sino que convierte en
mercancia su vida interior, su fantasia, su personalidad intelectual-e-
mocional originaria. a produccién de mercancias no solo modifica
los margenes de la cultura, sino que afecta y amenaza la esencia de
esta. En la medida en que el arte se convierte en parte del mercado,
subsumido a las maximas del principio de valorizacion, se modifica
la posicion del artista en la sociedad: él se convierte en productor
y vendedor de mercancias; es decir: se ve obligado a adaptarse a la
logica de un sistema social externo, lo que también posee, obvia-
mente, importantes consecuencias para la estructura y el contenido
de su producto. Lukacs ve, consecuentemente, la situacién del arte
moderno como una situacion de crisis estructural, en la que literatos
y artistas buscan una reorientacion. Esta solo puede consistir, segun
su conviccion, en el nacimiento de una nueva cultura; en esta, la
autonomia del arte debe ser garantizada (sistémicamente). Este solo
puede ser el caso — o solo puede hacerse realidad — en una sociedad
nueva en la que el arte no se vea obligado a ingtresar en los circulos/
ciclos de la valorizacion.

En la vieja cultura — segin un texto de 1920, en el que el marxista
nedéfito expone con un poco mas de detalle su filosofia de la cultu-
ra®—, todo “ha cesado de ser valioso por sf mismo, a causa de su va-
lor intrinseco (por ejemplo, artistico, ético); solo posee valor como
una mercancia que puede ser vendida o comprada en el mercado”.*
El capitalismo ha liberado, de esta manera, “las fuerzas destructoras
de la cultura”.?” A través de la produccién para el mercado, el arte se
convierte cada vez mas en generacion de lo “meramente novedoso”,
de lo sensacional, llamativo, “sin considerar si el valor verdadero,
intrinseco del producto se ve, a causa de ello, intensificado o reduci-
do”.?® Se convierte en fenémeno de moda. Para Lukacs, sin embar-
go, es indudable lo siguiente: “Moda y cultura designan, de acuerdo

» Lukécs, Gyorgy, “Alte und neue Kultur”. En: Kommunismns 1/43 (1920), pp. 1538
y ss. Reimpreso en Georg Lukdes zum 13 April 1970 (Goethepreis). Neuwied y Berlin:
Luchterhand, 1970, pp. 44 y ss.

% Tbid., p. 48.
7Tbid., p. 49.
% Tbid., p. 50.
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con su esencia, conceptos mutuamente excluyentes”.”” La moda sig-
nifica el primado de la novedad frente a la calidad, el dominio de “un
diletantismo vacio y altisonante” que intenta procuratse una repu-
tacion ideoldgica mediante la mascarada de la “libertad individual”.”!

La nueva cultura, en cambio, tiene como condicién una sociedad
en la que el ser humano se ha vuelto un fin en si mismo. “La supre-
sion de la relacion mercantil le da a todo lo que ha funcionado, bajo
el dominio del capitalismo, [...] dentro de relaciones econémicas, su
caracter de fin en sf mismo”. El Lukacs recién convertido al marxis-
mo ofrece una entretenida ilustracién de esto: establece una analogfa
entre la aniquilacion del capitalismo y la “curaciéon de todos los do-
lores de muelas” que impiden que el ser humano pueda dedicarse a
sus problemas esenciales. De esta manera surge, no la certeza, pero
sfla posibilidad de que los seres humanos (y, por cierto, en principio
todos) desarrollen su humanidad libre. La revolucién proletaria pro-
porciona el marco, “la posibilidad para la libre actividad auténoma,

para la capacidad creadora espontinea del ser humano”.”

¢Qué habria ocurrido si en 1923 y en los afios siguientes, de
hecho — como el autor deseaba —, las (innovadoras) reflexiones de
método y de diagnostico acerca de la época formuladas en Historia y
conciencia de clase hubieran sido discutidas y desarrolladas seriamente
en el movimiento obrero — del cual se siente integrante Lukacs desde
1918-19 — ? Como sabemos, Lukics, con las ideas desarrolladas en
Historia y conciencia de clase, se top6 con la airada resistencia de la In-
ternacional Comunista, en la persona de sus portavoces ideologicos.
El fil6sofo hingaro se defendié en vano frente a esta atemorizadora
critica; por ejemplo, en su estudio sobre Chvostismus und Dialektik
[Derrotismo y dialéctica], que fue descubierto mucho después de
su muerte. Lukacs se encontraba en una situacion precaria, ya que,
no solo tuvo que luchar contra el masivo rechazo de sus “amigos”
politicos, sino también con el hecho de que ¢l mismo encontrd cues-
tionables algunos aspectos, a menudo de cufio hegeliano, de su gpus

"1d
"id,

' Ibid., p. 51. En nuestro época — analizada, entre otros, por Hartmut Rosa, Bels-
chlennigung und Entfremdnng. Frankfure/M: Suhrkamp, 2013) — de la “aceleracion
social”, los procesos de la moda abordados por Lukacs han aumentado su dina-
mismo también en el ambito de la produccion cultural; con las correspondientes
consecuencias alienantes, descriptas sumariamente por Rosa.

2 Tbid., p. 60.
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magnum.” Cuando, ante todo con sus Tesis de Blum, fracasé como
politico y precursor del Partido Comunista Hangaro, buscé un nue-
vo comienzo. Durante mucho tiempo abandoné el terreno de la
filosofia y se dedico al ambito de la critica literaria, que se ocupd de
roturar laboriosamente, a fin de proporcionar una contribucion util
para el movimiento comunista y a fin de encontrar un fundamento
tedrico nuevo, propio, marxista. Solo en sus obras tardias, segun su
propia apreciacion, pudo formular esto de manera apropiada.

Los complejos de temas “cosificacion” y “produccion capitalista
de mercancias” pasan, durante los afios treinta, a un segundo pla-
no; ante todo, es la lucha contra el fascismo/nacionalsocialismo lo
que ocupa cada vez mas a Lukacs. Cabe constatar aun: el esquema,
tundado en Historia y conciencia de clase, de una estética de la mercan-
cia con bases marxistas no fue desarrollado por su inventor; esta
importante tarea fue retomada luego por otros, que no pudieron
conservar o alcanzar la profundidad de campo, desde la perspectiva
de una filosoffa de la praxis, de la obra lukacsiana de los afios veinte.
La teotfa de Adorno/Horkheimer sobre la industria cultural ya no
esta integrada en un marco teodrico propio de la filosoffa de la praxis,
sino que es parte de la mirada tragico-pesimista de los autores sobre
el contexto fatal del presente.*

IV. Los afios de Berlin y Moscu

En los afios treinta, Lukacs (a pesar de su busqueda de un fun-
damento tedrico nuevo y satisfactorio) se precipita en un mar de
actividades publicisticas. Sziklai constata que, en esos afios, Lukacs
es, por asi decitlo, omnipresente en cuanto publicista.”® Es y quie-
re ser parte del movimiento comunista como critico literario. Asi,
participa a menudo en las odiseas de este movimiento. Esquemati-
camente, es posible delimitar el contorno de estos afios de esta ma-
nera: (1) Lukacs polemiza contra la asf llamada vanguardia; es decir,
contra el expresionismo y el proletkul en la literatura. Se precipita en
las controversias y en las luchas internas actuales; es considerado,

¥ Lukdcs, Gyorgy, “Prologo a la presente edicion”. En: Historia y conciencia de clase.
Trad. de Manuel Sacristan. 2 vols. Madrid, etc.: Hyspamérica, 1985, v. 1, pp. 7 y ss.

* Cf., sobre la teoria de Adorno sobte la industria cultural, Keppler, Angela,
“Ambivalenzen der Kultutindustrie”. En: Klein, Richard / Kreuzet, Johann / St.
Miiller, Doohm, Stefan (eds.), op. cit., pp. 253 y ss.

» Cf. Sziklai, Laszlo, gp. cit., pp. 169 y ss.
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ero también rebatido por Bloch, Brecht® o su admiradora Anna
p p )

Seghers. (2) Lucha — y esto ha sido expuesto una y otra vez de forma
positiva — contra el “sectarismo”; es decir, en la linea de las Tesis de
Blum, demanda respeto por el citoyen burgués que, en buena medida,
es articulado por la literatura y la filosofia y debe ser valorado como
aliado en el frente popular contra el fascismo. En este contexto, él
rehabilita y defiende la “gran herencia burguesa” contra los veredic-
tos despectivos de los estalinistas o los modernistas.

(3) Lo mas importante es, por cierto, el proyecto realizado (en
colaboracién con Lifshitz) de una estética marxista autbnoma.”” En
el exilio en Mosct — segtn Lifshitz, apoyado por el wilien 1ocal — co-
mienza a construir el sistema categorial de una estética marxista.™
Aqui son formuladas categorifas tales como las de critica ideologi-
ca, totalidad, narrar (configurar) versus describir, tipificacion, parti-
dismo versus arte propagandjistico, a fin de tematizar, ante todo, la
funciéon cognoscitiva del arte grande; es decir, para Lukacs, del arte
realista.

En los debates moscovitas, como también de los berlineses,* lla-
ma la atenciéon que Lukacs se encuentre descontento precisamente
al enfrentarse con el proletkult — el Proletkunst [arte proletario] — o con
la literatura soviética contemporanea. Insiste en el nivel de la confi-
guracion y en la calidad de la captacion de la realidad. Esto significa,
entre otras cosas: no basta con que el escritor posea la “ideologia
correcta” o la pertenencia de clase “correcta”. El artista debe, en

3 La relacion Brecht-Lukics es mas complicada de lo que a2 menudo se supone.

Metscher es uno de los escasos criticos literarios que no hacen la vista gorda
ante los rasgos comunes de los — supuestos — enemigos mortales teéricos. Cf.
Metscher, Thomas, gp. ¢it., p. 168. Algo similar vale para la relacion Weiss-Lukacs.
Deberia ser examinada la tesis de Metscher de que “en el plano mas profundo de
la teorfa estética” existen “fuertes coincidencias entre Weiss y Lukacs” deberfa
ser examinada (Asthetik, Kunst und Kunstprozess: Theoretische Studien. Berlin:
Aurora, 2013, p. 347).

7 Sobre la relacion Lukacs-Lifshitz, cf. también el prologo de este dltimo a una
edicién alemana de sus escritos (Lifshitz, Mijail, “Vorwort”. En: —, Die dreifSiger
Jabre. Ausgewdiblte Schriften. Dresden: Verlag der Kunst, 1988, pp. 7-22). De un
modo sugestivo, Lifshitz toma distancia, en 1983, de la estética tardia de Lukdcs,
y habla de cuestionables “esquemas que no habrfan surgido en Lukacs en el am-
biente moscovita”, y del perjudicial influjo de sus discipulos en Budapest (ibid.,

p. 21).
% Esa es, al menos, la conviccién de Lifshitz, que ha considerado de manera mar-
cadamente critica la postetior evolucién de Lukdcs (ibid., pp. 12y ss.).

¥ Lukécs permanece en Betlin entre el verano de 1931 y 1933 (cf. al respec-
to Klein, Alfred, Georg Lukdcs in Berlin. Literaturtheorie und Literaturpolitik der Jabre
1930/32. Betlin y Weimar: Aufbau, 1990); en Moscu, entre 1933 y 1944.
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primerisima linea, poseer un marcado fanatismo por la realidad. Si
dicho fanatismo esta presente, también un reaccionario politico (por
ejemplo, un Balzac) puede ser artisticamente exitoso; en un caso tal,
Lukacs habla, siguiendo a Engels, de triunfo del realismo. El parti-
dismo exigido por Lukacs debe ser interpretado en este sentido, no
en el de un arte de propaganda simplificador. El literato — Lukacs se
sirve aqui de la terminologfa hegeliana — debe captar la esencia de
las cosas; un registro protocolar naturalista de los fenémenos (rebus
sic stantibus)® es insuficiente. Por cierto, a ojos de Lukacs, el literato
tiene la mision de configurar la esencia captada de la realidad de tal
manera que se le haga posible, al receptor, un encuentro inmediato,
también de matices intensamente emocionales, con la realidad esen-
cial (esta tarea la dominaron adecuadamente, por ejemplo, Tolstoi o
Gorki); lo que ciertamente no excluye que los héroes y antihéroes de
la literatura deban poseer una fisonomia intelectual*' marcada.

ILa gran literatura realista lleva siempre adelante una suerte de lu-
cha partisana, tal como la que debi6 llevar adelante el propio Lukacs
en Moscu. Pertenece a la naturaleza de las luchas partisanas el hecho
de que los medios que en ella se emplean no siempre pueden ser
mencionados integramente. Esto vale también para el filésofo com-
prometido, que, firmemente empefiado en no contar entre los inte-
lectuales del Gran Hotel Abismo, por momentos estuvo ocupado
en los niveles mas bajos del partido y — nolens volens” y parcialmente
— confirmé el dictamen de Adorno segin el cual no puede existir
una vida correcta en un mundo falso, cosificado.®

V. La estética tardia

Los afios de Moscu fueron, para Lukacs, afios dificiles; también
aflos en que, en medio de su lucha de partisano dentro del mo-
vimiento comunista y en contra del fascismo, solo rara vez pudo
trabajar en obras sistematicas fundamentales.* Aun después de la

0 (Latin): mientras se mantengan asi las cosas (nota del trad.).
“Ese es el titulo de un ensayo de 1936.
* (Latin): de buen grado o no.

# Lifshitz defiende la tictica de Lukacs y la suya propia en la época stalinista:
“Solo digo que comprendo bien los temas de Lukacs. Como ya sefialé, lo dis-
tingufan rasgos de autonegacion, de renuncia. En comparacion con las personas
desmesuradamente manieristas de su generacién, como Bloch y Adorno, él [=
Lukacs] era un intelectual culposo” (Lifshitz, Mijail, gp. ¢it., p. 15).

* Excepciones a esa regla son los grandes estudios E/ joven Hegel y E/ asalto a la
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Segunda Guerra Mundial siguieron asi las cosas. Lukacs se encontro
recién a los sesenta afios al frente de una catedra universitaria (de Es-
tética y Filosoffa de la cultura; antes de ese momento, recibi6 varias
veces con un proposito polémico el “titulo honorario” de profesor);
se ocupd intensamente de la vida publica en su pais natal y solo es-
poradicamente encontrd tiempo para avanzar con su Estética tardia.
Como estudio preliminar compuso un estudio categorial de amplias
dimensiones sobre la particularidad, en cuanto categoria central de
la estética (1954-50), y hasta el afio de la revolucion de 1956 redactod
seiscientas paginas de La peculiaridad de lo estético. Solo el repliegue a
la forma de existencia de un erudito privado que le impuso su par-
ticipacion en el gobierno revolucionario de Nagy (como ministro
de cultura) le permitié concluir, hasta 1959/60," el trabajo con la
Estética tardia, que documenta la transformacion del critico literario
que acompana el movimiento comunista — critico que, por cierto,
poseia ya principios estéticos propios — en el autor de una estética
sistematica que busca establecer y legitimar sus fundamentos. No
es posible aqui, naturalmente, exponer en forma apropiada, y aun
menos en forma detallada el mundo intelectual de la Es#éfica tardia.
Me limito a desarrollar aspectos centrales. Esperamos que de esta
manera resulte comprensible si en la Es#ética tardia nos encontramos
ante una “estética comunista”, tras las huellas de los escritos de los
afios treinta (Sziklai), o si Lukacs ha compuesto una “obra maestra

del siglo XX que no fue leida ni conocida”.*

ILa nueva estética marxista de Lukacs gira en torno a una teorfa
del realismo; posee sus conceptos conductores en los términos mi-
mesis, vida cotidiana y genericidad. En el sistema de las actividades
humanas, la ética y el arte no representan formas de praxis idénticas,
pero si mutuamente relacionadas. Son formas racionales de relacio-
narse antropomorficamente con la realidad, apartandose del modo

razon.

* Lukécs solo pudo concluir la primera parte de su Estética. En la segunda (“La
obra de arte y el comportamiento estético”) debfan exponerse de manera concreta
los rasgos estructurales de la obra de arte; en la tercera (“El arte como fenémeno
social”), debfa ser desplegada concretamente la compleja unidad de las determi-
naciones teoricas e historicas, por lo que debian ser expuestos también la génesis
de las artes, su evolucion desigual y diferenciada y su efecto social de acuerdo con
el materialismo histérico. Ante todo para la tercera parte ofrecié Lukacs extensos
trabajos preparatorios en sus multiples trabajos sobre historia de la literatura.

* Conversacion con Thomas Metschet, en: Dannemann, Rudiger (ed.), Lukdes
und 1968. Eine Spurensuche. Bielefeld: Aisthesis, 2009, p. 149. Algunos estudiosos
de Lukacs sostienen que Lukacs habrfa rehecho el camino de Marx a Goethe (p.
ej. Burger, Féher, Jung).
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de constitucion cientifico de la realidad. De manera totalmente con-
secuente, la catarsis se convierte en categoria clave del concepto de
recepcion: la funcion ultima del arte es la evocacion del sentimiento:
“Debes cambiar tu vida”. En la recepcion artistica, el ser humano
particular es arrastrado por un efecto descosificador. El “hombre
entero” de la vida cotidiana se ve transformado en “el hombre en su
plenitud” (estos conceptos se encuentran ya en la obra temprana).”’
De esta manera, la recepcion artistica es una concrecion de aquella
ética sustancial de Lukacs cuya pieza central es la tesis de que el
individuo puede emanciparse de lo particular sin autonegacion. Es
posible fijar cinco principios de lo estético,” surgidos de la filogé-
nesis, que garantizan la autonomia de las artes: el principio de la
despragmatizacion (la suspension del contexto vital de la praxis co-
tidiana); el principio de la totalidad como constituyente de las obras
de arte devenidas en mundanas, cerradas; el principio de la mimesis
realista*’ como un modo singular de reflejo de la realidad mediante
la construcciéon de objetivaciones miméticas que apuntan a la evo-
cacion de la experiencia de realidad; el principio de la particularidad
como definicion basica tedrico-pragmatica de lo estético; por ulti-
mo, como #/os de los constituyentes mencionados: el despliegue de
la autoconciencia del género, es decir, de estructuras de conciencia
universalistas. I.a reduccion a un aspecto (por ejemplo, el del realis-
mo o el de la obra de arte cerrada) es inapropiado, ante todo si el
concepto de realismo no es entendido de acuerdo con la filosofia

7 Cf. Lukacs, Gyorgy, Heidelberger Asthetik. Ed. a partir de los escritos péstumos
por Gybrgy Markus y Frank Benseler. Darmstadt y Neuwied: Luchterhand, 1974,
p. 64.

* Metscher, Thomas, “Mimesis und kiinstlerische Wahrheit”. En: Pasternak,
Gerhard (ed.), op. cit., p. 127: “Los principios estéticos — o digamos, de momento,
con mas cautela: las categorias determinantes de lo estético — son concebidos
[...] de acuerdo con esquemas desarrollados filogenéticamente, es decir, mas de-
sarrollados en términos de la historia de los géneros, en términos relativamente
estables”.

#1a mimesis estética no es, para Lukacs, una correspondencia simple entre arte y
realidad fenoménica, sino una relacién de correspondencias de tercer orden: en la
reproduccion estética de la realidad, el mundo, en cuanto existente en si, es puesto
siempre en relacién con el ser humano vy, asi, articula una conciencia del género,
una autoconciencia de la humanidad: “el arte amplia el ambito de los pensamien-
tos y los sentimientos de los hombres, porque saca a la superficie de la vivencia-
lidad lo que estd objetivamente contenido en una situacion historica. Tratese de
un poema de amor o de una naturaleza muerta, de una melodia o una fachada
arquitecténica, el producto artistico expresa lo histérico referido al hombre; lo
que, sin €l, tal vez habria sido silencioso acaecer, facticidad romamente aceptada,
cobra por el arte su voz humana claramente perceptible” (Lukacs, Gyorgy, La
peculiaridad de lo estético, vol. 2, p. 541).
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del arte de La peculiaridad de o estético. 1.a esfera pluralista de lo esté-
tico posee los principios mencionados porque la vida cotidiana, a
pesar de su funcion decisiva para la reproduccion social, se remite a
un otro, a algo auténomo respecto de ella. El arte, en cuanto inte-
rrupcion de la vida cotidiana, esta orientado a la transformacion de
esta. Desde la perspectiva de Lukacs, a partir de las estructuras de
cosificacion se deriva la toma de partido a favor de aquellas obras de
arte que, en la discusion, son entendidas como organicas. Cuando se
consigue que los miembros de las sociedades contemporaneas sean
literalmente desarticulados en sus funciones sociales, es totalmente
plausible que precisamente la “obra de arte mundana” interrumpa
el flujo de la vida cotidiana; la obra evoca un shock catartico. Por ello,
no es pura cuestion de gusto que Lukacs, durante toda su vida, haya
intentado revitalizar el clasicismo, mientras que se enfrentaba solo
de manera polémica con las grandes obras vanguardistas, que hace
tiempo poseen ya el estatus de clasicas.”

La gran Estética, a pesar de ciertas ocasionales muestras de respe-
to,”! encontré poca resonancia desde su aparicion; no fue el “golpe
de timbal” en la historia de la estética esperado por Frank Benseler.
El hecho de que no exista una aproximacion seria es consecuencia,
ante todo, del rechazo de la teoria del reflejo, como también del
clasicismo declarado en la Es#ética tardia, de la orientacion segun la
teorfa aristotélica de la catarsis y la teorfa goetheana del simbolo;
pero también, ante todo, de la aversion polémica que es cultivada,
en el dmbito de la Teotia Critica, frente al “dogmatico” y al enemi-
go intimo cuya razon es tachada de destruida y cuyo nivel es con-
siderado desastroso.”” Permitanme en este pasaje una observacion
ocasional: Adorno, que nunca le perdoné a Lukacs que este lo haya
cuestionado con la acertada metafora del Gran Hotel Abismo, po-
sefa un ejemplar de La peculiaridad de lo estético; pero el ejemplar de su
biblioteca atestigua que ¢l practicamente no lo hojed. Prefirié que
su recepcion del Lukacs tardio concluyera con su lectura del escrito
de ocasion Significacion actual del realismo critico (1956), e ignorar el de-
sarrollo ulterior de Lukacs desde el critico literario que acompana al
movimiento comunista al tedrico de la estética marxista sobre bases

% La gran tradicién literaria y artistica posee — hecho que suele ser pasado pot
alto — un gran potencial de protesta contra las deformaciones humanas. Lo mis-
mo vale también para determinadas formas de la vanguardia artistica y literatia;
Lukacs no desarrollé esto con la claridad deseable.

' Cf. las conttibuciones al volumen editado por Pasternak que ya mencionamos.

52 El ensayo de Adorno “Conciliacion forzada” es el texto més conocido y reci-
clado de este género.
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sistematicas. No obstante, no habria que dejarse confundir por el
ruido de la polémica: a pesar de todas las diferencias y animosidades,
cabe afirmar que tanto Lukacs como Adorno presentan una esté-
tica normativa y que, en ambos, el concepto de realismo funciona
como concepto oposicional en la critica de arte,” con agudizaciones
polémicas. En esa medida, ambos pertenecen — de acuerdo con la
formulacién de Heller — a la misma “Sagrada Familia™>* de la estéti-
ca normativa, ambos atribuyen al arte una misién que, ciertamente,
enuncian de un modo diferente.”

El concepto lukacsiano de la misién desfetichizadora del arte se
relaciona con su idea de considerar la obra de arte como existente
para si. La obra de arte representa incluso los estados mas alienados
como algo producido por el ser humano (obviamente, en general,
de manera inconsciente).” En la medida en que, en la obra de arte,
todos los factores aparecen representados como homogeneizados,”
surge una obra de arte total, una totalidad artistica en la cual todo
lo objetivo es puesto en relacion (a menudo, de manera tragica) con
las configuraciones de la subjetividad. L.a obra de arte representa en
forma realista las derrotas de los sujetos frente a formas mas pode-
rosas, fetichizadoras de la objetividad; pero, en la forma homogénea
de configuracién, obra un factor utépico: se muestra — naturalmen-
te: de manera contrafactica — un mundo tal como podria ser: la obra
de arte siempre contiene, pues, en cuanto configuracion artistica, un
excedente que sefiala mas alla de la vida falsa dentro de la realidad
concreta cosificada. Esto no excluye de ninguna manera desenlaces

33 Por cletto, con signos inversos, mientras que el impetu revolucionatio de los
movimientos de vanguardia parece haberse disipado hace tiempo.

> Cf. la nota anterior.

% La relacion Lukics-Adorno fue y es expuesta, en general, subestimando su
complejidad. En diversos nameros del Lukdcs-Jahrbuch se intenté desarrollar la
tragedia intelectual de izquierda en el ausente didlogo entre los dos importantes
pensadores. En el Lukdcs-Jahrbuch 2014/ 15 se encuentra un esclarecedor articulo
de Dirk Braunstein y Simon Duchkeim, que pone a disposicién nuevo material.
Cf. también Vedda, Miguel, “Tragisches Erlebnis oder Epische Fille? Ein Kapi-
tel zur Lukdcs-Adorno-Debatte”. En: Lukdes-Jabrbuch 2004. Bielefeld: Aisthesis,
2004, pp. 117 y ss., que indaga un especto poco considerado de “una de las gran-
des discusiones intelectuales del siglo XX (p. 117), a saber: las “diversas estrate-
gias realizadas por ambos pensadores para apropiarse de la obra y la personalidad

de Goethe” (p. 118).

6 Cf. el epigrafe de Marx, en La peculiaridad de lo estético: “No lo saben, pero lo
hacen”.

" Lukécs ya habia formulado en su Estética de Heidelberg este concepto, que empled
a lo largo de su vida.
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tragicos o novelisticos. Ya el joven ensayista estaba convencido de
que precisamente el héroe tragico corporeiza del modo mas claro
la trascendencia de la existencia ordinaria en direccion al hombre
entero (mas alld de la cosificacion).

El arte — y aqui se muestra de manera abierta el enfatico con-
cepto de cultura de Lukdcs — no es solo elemento de la historia del
género; es su figura culminante, en cuanto “érgano de la fundacion
de sentido”, en cuanto “médium a través del cual se conforman el
sentido de la vida individual y el social” (asi formula Metscher acer-
tadamente la orientacion de la estética tardia).”®

Arribo ahora, después de la — admitimos que superficial — des-
cripcion de la estética tardia, al dltimo punto.

VI. Actualidad mas alla de los malentendidos y prejuicios

A diferencia de lo que sucede con Historia y conciencia de clase, no
es sencillo exponer de manera convincente la contemporaneidad de
la estética tardia. El espiritu de nuestra época no se aviene, ni con el
intento de una estética sistematica, ni con el antimodernismo pro-
nunciado, muy dificil de imitar. Hay buenas razones para rechazar
La peculiaridad de lo estético de Lukacs, ya sea desde una perspectiva
adorniana, postmoderna o alguna otra. Sin embargo, emprendo esta
tentativa con la esperanza de perforar un poco las barreras de recep-
cién que encierran la filosofia tardia de Lukacs.”” Parto aqui de que
Lukacs — a pesar de su intenso sustento en Hegel y Marx — debe ser
considerado como un pensador independiente, y no primariamente
desde la perspectiva de la adecuacion interpretativa, tal como fue
usual hasta 1989.% Cuatro aspectos parecen hablar a favor de la po-
sibilidad de actualizar la perspectiva de Lukacs:

1. De manera totalmente acertada destaca Lukacs la relevancia
ontolégica de la vida cotidiana, que también vale para el arte. Los
productos estéticos toman su punto de partida siempre en la vida
cotidiana; pero rompen con las actitudes cotidianas y encuentran su
realizacion en la implementacion y desfetichizacion de las formas de
praxis cotidianas:

5 Metscher, Thomas, Asthetik, Kunst und Kunstproduktion, p. 347.

3 Tampoco la Ontologia recibié hasta ahora la recepcién objetivamente compro-
metida que merece.

0 Soy consciente de que con esto contradigo las exposiciones excesivamente mo-
destas que ha hecho Lukacs sobre su propio pensamiento o su trayectoria inte-
lectual.
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Lo esencial de la formacion estética y de su efecto es precisamente
que el hombre recibe sin resistencia y hasta con entusiasmo en la con-
formacién artistica aquello que rechaza en la vida, aquello de lo que
huye, ante lo cual siente repugnancia o temor, etc. [...]. La adecuacion
del contenido conformado a la forma se le aparece entonces como la
adecuacion del mundo de la obra a sf mismo, a las exigencias que el
hombre pone, constante e involuntariamente, a su mundo circundante.
De aqui nace la alegria de poder vivir un mundo tal (incluido el mundo
tragico).”!

El arte grande es “un indice del estado de desarrollo del ser hu-
mano”,” y siempre encierra un inventario critico; en este sentido,
una estética tiene que ser una estética de la resistencia. Vale la pena
verificar en qué medida las obras de arte se adaptan al szatu quo del
poder dado, en qué medida son “conformes con el mercado”, es
decir, se exponen de manera cinica e ignorante a los caprichos de las
modas artisticas. .. siempre sobre la base de un cauteloso rechazo de

todo arte emancipador, realista-terrenal.”®

2. De esta manera surge también una conexion entre estética y
ética: el principio de catarsis, el “debes cambiar tu vida”, que para
Lukacs constituye el nicleo del comportamiento receptor, tiene de
manera ineludible componentes morales. En la recepcion del arte
grande, la existencia cotidiana del individuo es puesta a prueba; el
ser humano particular se abre a aquello que Marx® y Lukacs llaman
“genericidad”. Contra la plena desarticulacion, usual en el presen-
te, entre el discurso estético y el ético, Lukacs insiste en la relacién
dialéctica — que debe ser ponderada cuidadosamente — entre arte y
¢tica. No es casual que la estética tardia contenga una y otra vez ex-
cursos ¢éticos, que de ningun modo deben ser vistos como trabajos
preliminares para la Ftica planeada, pero nunca escrita por el autor.

3. Lukacs subraya la dimension politica que es siempre propia
del arte y la literatura. En el ambito del arte, es tan imposible ser
apolitico como lo es cultivar una plena abstinencia politica en el
campo de la comunicacién. Por eso, la ocupacién critico-ideologica

' Lukacs, Gyotgy, La peculiaridad de lo estético, vol. 2, pp. 375 y s.

52 Jung, Werner, Von der Utopie zur Ontologie. Zebn Studien iiber Lufkdes. Bielefeld:
Aisthesis, 2001, p. 159.

3 Cf. Metschet, Thomas, Imperialismns und Moderne, p. 104.

¢ Cf. al respecto Quante, Michael, “Das gegenstindliche Gattungswesen. Be-
merkungen zum intrinsischen Wert menschlicher Dependenz”. En: Jaeggi, Rahel
/ Loick, Daniel (eds.), Nach Marx. Frankfurt/M: Suhtkamp, 2013, pp. 69 y ss.
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con los productos estéticos posee su legitimidad no solo en épocas
de catastrofe, como la era nazi. Desarticular/cuestionar los produc-
tos literarios en cuanto a sus impulsos hacia la critica social, hacia la
emancipacion es un eje de trabajo relevante para la critica y la teoria
literarias. Hay que tener aqui en cuenta que lo social y politico en el
arte es — mas alla de la relevancia del contenido — la forma artistica.®

4. Une a Lukacs y Adorno el pathos en 1a ocupacion con el arte y
la literatura. En esa medida, ambos pertenecen a la misma “Sagrada
Familia” de los entusiastas de la cultura alta.®® El arte posee la fun-
cion particular de conducir hacia la afirmacién de la existencia el
anhelo trascendente del ser humano. Esta era ya la conviccion del
joven Lukacs, en Budapest y Heidelberg.”” Por ello existen en todo
el mundo — y justificadamente — los “templos” de la cultura, que
corren, con todo, el peligro de rebajarse a la condiciéon de templos
del mercado artistico. El pathos cultural, la insistencia sobre la fun-
cion de verdad del arte y la literatura se distingue benéficamente de
la ocupacion con el arte ampliamente usual hoy en dia. Una ocupa-
cién que obedece los principios de la mercantilizacién y/o de una
subjetividad carente de criterios. En este contexto, resulta valida la
insistencia de Lukacs en la actualidad vigente del clasicismo y de la
gran tradicion realista.*®

% Asi ya el joven Lukacs.

6 Cf. Hellet, Agnes, “Lukics und die heilige Familie”. En: Dannemann, Rudiger
(ed.), Georg Lufkdcs — Jenseits der Polemiken. Beitrage zur Rekonstruktion seiner Philosophie.
Prankfurt/M: Sendler, 1986, pp. 143 y ss. Thomas Metscher (Asthetik, Kunst und
Kunstproduxtion, p. 346) tiene razon: la concepcion del arte de Lukacs “plantea
exigencias incuestionablemente muy altas a la produccién artistica”, pero sin des-
preciar “como no artisticas aquellas obras que no cumplen 6ptimamente con esta
norma”. El entusiasmo con la cultura alta, sin embargo, no puede (como ocurre,
por ejemplo, con las criticas de Adorno al jazz) desembocar en resentimiento y
en dogmatismo vanguardista. De manera mas honesta cabe afirmar: tampoco
Lukdcs estaba libre de resentimientos similares.

7 Lukacs, Gyotgy, Heidelberger Philosophie der Kunst (1912-1914). Ed., a partir de los
manuscritos poéstumos, por Gyoérgy Markus y Frank Benseler. Darmstadt, etc.:
Luchterhand, 1974, p. 66. Aun hoy es confirmada semejante funcién; por ejem-
plo, por Christoph Bode, que precisamente describe la experiencia moderna de
la contingencia como suelo nutricio para la fundacién del sentido narrativo y “la
paradoja tension entre contingencia y ‘detencién’ (Der Roman. Tibingen: Klépfer
& Meyer, 2000, p. 323).

% Cabe sefialar de paso que el arte realista no es, en nuestros dias, de ningin
modo una especie extinguida. Werner Jung ha intentado, hace unos afos, realizar
un inventario de la literatura realista contemporanea desde Dalos a Forte, Jirgl,
Timm, Tisma y Dieter Wellershoff, que podria ser ampliado sin dificultades a
través de ejemplos del ambito angloamericano. Pensemos en Munro, Franzen o
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5. Lukacs nos obliga a reflexionar nuevamente sobre el concepto
de progreso en la cultura. No tiene ningin sentido operar, precisa-
mente en este ambito sensible, con un modelo de progreso lineal.
También en el ambito de la cultura rige la dialéctica de progreso y
regresion.”” Las grandes expectativas que, por ejemplo, fueron y son
puestas en las nuevas tecnologfas y medios apenas si se han cum-
plido. Metscher constata “que precisamente en ellas, como lugares
de la cultura de masas industrializada, se realizan de la manera mas
profunda la degradacion mental y la destruccion psiquica de los se-
res humanos”.”

Y hay obras de arte que (segin Marx) poseen una condicion cla-
sica irreversible. Tales obras de arte forman lo que Lukacs considera
la gran tradicion realista. El concepto de realismo, como vimos, no
debe ser confundido con un concepto de época; es un concepto de
estilo propio de la filosofia del arte o — para retomar una formula-
cién de Hans Heinz Holz — el “principio realismo”.”" Esto no tiene
que ver con una simple copia de la realidad: se hace referencia a la
apropiacion critica de la realidad, cuya contradictoriedad basica es
presentada de manera tal que se traza la “imagen ideal de una hu-
manidad liberada de la alienacion, solidaria”. Esta pre-apariencia co-
rresponde a la conviccion en que “en cualquier estadio de evolucion
historico-social, son (posibles) perspectivas de una superacion de las

Barnes. También el actual premio Nobel Patrick Modiano — apostrofado como
“arquedlogo del pasado”— se aproxima bastante a la determinacién lukacsiana de
la funcién de la gran literatura como “autoconciencia de la evoluciéon humana”
(cf. La pecutiaridad de lo estético, vol. 2, pp. 246 y ss. y vol. 4, pp. 368 y ss.; asf como La
particularidad como categoria de la estética; cf. Prolegdmenos a una estética. Sobre la categoria
de la particularidad. Trad. de Manuel Sacristan. Barcelona, México: Grijalbo, 1969,
pp- 301 y ss.). Habria que analizar, por cierto, en cada caso si nos encontramos
aqui ante “grandes” realistas en el sentido de Lukacs. Peter Handke no se equi-
voca quizas cuando considera ahora como sensata la abolicion del premio Nobel
de literatura. Puede constatarse, con todo, en cada caso que la evolucion de la
literatura en el siglo XXI no parece propiciar en modo alguno una continuacion
lineal de la vanguardia del siglo pasado. Solo rara vez es posible encontrar, preci-
samente, entre los lectores jovenes al tipo del receptor entusiasta de la vanguardia
— si mis observaciones no me engafian —.

¥ No esta de ningun modo decidido que los proyectos que se entendian a si mis-
mos como vanguardia 51gn1ﬁcaran un progreso en el campo de la estética. Asf
como existe un realismo critico y uno reaccionario-conservador, hay también una
vanguardia de izquierda y otra de derecha.

0 Metschet, Thomas, Imperialismus und Moderne, p. 102. Es supetfluo aducir aqui
ejemplos individuales, en formatos propios de los wass media, que hayan promovi-
do como principio la instrumentalizacion y cosificacién de candidatos.

""Holz, Hans Heinz, Der dsthetische Gegenstand, pp. 134 y ss.
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contradicciones antagénicas de la sociedad de clases”.”

Me parece que una estética de orientacion marxista como la de
Lukacs es beneficiosa para nosotros y para el mundo postmoderno
de la cultura, aunque haya que entenderla mas como “el comienzo
de la sabiduria” que como su “ultimo cierre” (de acuerdo con la
graciosa sentencia de Metscher).”” Ella merece — para citar a Wolf-
gang Harich™ y Leo Kofler — mas respeto, también como correctivo
respecto de una estética y una critica literaria basadas en caprichos
carentes de compromiso. Sigue siendo tarea valiosa/urgente de la
critica y la teorfa literarias estudiar como y con qué obras de arte
los productos estéticos contribuyen a la desfetichizacion de la vida
cotidiana (naturalmente, desde una perspectiva amplia). Las inves-
tigaciones sobre teorfa de los géneros, dentro de la teoria literaria y
la estética, no pueden aun hoy renunciar a las reflexiones propias
de la filosofia de la historia. Toda teoria de la novela — afirma Pott,
en total coincidencia con Lukacs — siempre es también “una ‘teoria
del mundo’ ligada a su época”.” Yendo mis alli de Lukacs, pero
en total acuerdo con Historia y conciencia de clase, habria que investi-
gar con mayor precision qué estatus poseen o deberfan poseer la
cultura o el poder ideoldgico de la “institucion arte”” en el mundo
globalizado del siglo XXI. También si la conversion en mercancias
de los objetos culturales deberfa tener la tltima palabra en la historia
de la cultura humana. Ademas de las funciones cognoscitivas de la
literatura — para Lukacs, la pregunta por la verdad del arte es sin
duda la pregunta central — habria que investigar qué contribucion
hacen los productos estéticos al cultivo emocional y sensorial del
ser humano.”’

™ Ibid., p. 137.
Metscher, Thomas, Asthetik, Kunst und Kunstprozess, p. 337.

" Cf. Heyer, Andreas, Wolfgang Harich sprach iiber Georg Lukdcs. Mit Dokumenten und
Texten. Berlin: Helle Panke, 2014, pp. 61 y ss.

> Pott, Hans-Georg, Neue Theorie des Romans. Minich: Fink, 1990, pp. 18 y s.
76 Cf. Metscher, Thomas, Inmperialismus und Moderne, pp. 103 y ss.

7" Digna de atencién es también la indicacién de Metscher de que Lukécs, en su
Peculiaridad de lo estético, solo de manera insuficiente representa “una elaboracion
critico-historica, que tiene en cuenta los rasgos concretos de las artes” y que solo
parcialmente cumple con “la tarea de construir un puente [...] desde el nivel
de la argumentacién ontolégica hasta los elementos concretos de los mundos
artisticos... hasta entrar en el analisis de obras individuales” (Asthetik, Kunst
und Kunstprozess, p. 337). Es preciso relativizar, por cierto, esta indicacion si se
tienen en cuenta los numerosos estudios tedrico-literarios particulares de Lukacs
que se ocupan de la literatura europea.

35



Bajo las condiciones de la produccion capitalista de mercancias,
la cultura sufre una y otra vez el peligro de ser neutralizada, e inclu-
so de convertirse en mero segmento de la industria de la diversion.
Algo similar vale para la critica de la literatura y el arte.” Por eso, los
estudios criticos sobre la industria cultural, que se revoluciona per-
manentemente a causa de la rauda evolucion técnica, siguen siendo
muy urgentes. Pero se necesita, sobre todo, una fundamentacion
estética para mostrar la relevancia del arte y la literatura aun en el
siglo XXI; de manera mas precisa: para hacer visible la funcién del
arte en el marco de las actividades humanas, y para hacer visible
por qué el arte no puede ser sustituido por otras formas de praxis
sin que se produzca una pérdida de sustancia.” La estética tardia de
Lukacs torna plausible que el arte y la literatura poseen, ante todo,
una importancia irrenunciable para la critica de las formas de vida
alienadas y cosificadas.”

" Un ejemplo destacado de esto es el suplemento cultural de los domingos de la
Frankfurter Allgemeine Zeitung. Desgraciadamente, esto también ocurre cada vez
mas con el diario.

" Axel Honneth observa en forma aguda, pero también apropiada: “Los instru-
mentos de analisis de la investigacion socioldgica son, incluso en una aplicacion
cualitativa, demasiado toscos como para sacar a la luz estados de animo difusos o
disposiciones colectivas de esta clase. En esa medida, la via regia para un diagnos-
tico patolégico sigue siendo, como ya en tiempos de Hegel o del joven Lukacs, el
analisis de los testimonios estéticos (Honneth, Axel, Das Recht der Freiheit. Grundrify
einer demokratischen Sittlichkeir. Frankfurt/M: Suhrkamp, 2011, p. 158).

80 Rahel Jaeggi ha publicado recientemente un estudio esclarecedor: Krizik von Le-
bensformen (Frankfurt/M: Suhrkamp, 2014). Lamentablemente, solo menciona al
pasar la contribucién de Lukacs a una teorfa critica de las formas de vida.
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EL PARA SI ESPECIFICO DEL ARTE Y SUS
FUNCIONES

Guido Oldrini

B realidad diferente de la realidad primaria producida a tra-
¢s del reflejo estético se llama obra de arte, centro neural-
gico de todas las consideraciones estéticas. La Estética de Lukacs
es una empresa gigantesca, un esfuerzo enorme para esclarecer de
los dos ambitos problematicos esenciales relativos al arte: el ambito
del proceso que la genera y que determina su naturaleza propia, su
especifico ser para si estético, y el ambito de las funciones que ella
desempefia en la vida social humana. “Proceso genético” signifi-
ca sobre todo historicidad del aparato categorial de la estética. La
estética tiene una historia que esta conectada en linea directa con
la historia humana. La hipotesis suprahistorico-aprioristica de una
facultad estética “originaria” en el hombre es insostenible, como
tantas otras formulaciones idealistas del mismo tipo. Como todo lo
que tiene que ver con la sociabilidad y la cultura, también la géne-
sis de la estética se produce a través del trabajo del hombre, de la
transformacion que, trabajando, el hombre imprime en la objetivi-
dad natural; de modo que “el principio estético se presenta asi como
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resultado de la evolucién historico-social de la humanidad™®! [I, 229;
trad. I, 240]. Por otro lado, para que esta transformacion sea eficaz,
para que asuma un caracter de arte, se necesita que se cumpla con
ciertos parametros y que se respeten ciertos procedimientos. Segun
la concepciéon materialista-dialéctica de Lukacs, el arte solo puede
ser aquella aparente inmediatez — en realidad, una mediaciéon — que
es el producto de la justa dialéctica entre el reflejo y creatividad. La
indagacion del modo en el que “se consuma la objetividad en la obra
de arte” [I, 509 y ss.; trad. II, 177] muestra, en primera instancia, que
el caracter especifico de esta objetividad es el nexo indisoluble entre
lo objetivo y lo subjetivo; es decir, en el arte no se da nunca objeto
sin sujeto. Lukacs dice:

Solo el arte, exclusivamente el arte crea — con la ayuda de la mimesis
— una contrafigura objetivada del mundo real, figura que ella misma
se redondea como “mundo”, que posee un Para si en esa autoconsu-
macion en la cual, ciertamente, se supera la sub}etmdad pero de tal
modo que la preservaciéon y la elevacion a un nivel mis alto siguen
siendo los momentos abarcantes, dominantes del fenémeno |[...] El
“mundo” de la obra de arte, en el cual se produce esta objetivacion
que asi pone a prueba la subjetividad, es un reflejo de la realidad ob-
jetiva, una mimesis que considera y reproduce desde el punto de vista
de ese proceso creador el mundo dado al hombre, tanto el producido
y el conformado por él, como el que existe con independencia de la
humanidad. La transformacion del sujeto, su superacion de la particu-
laridad [Partiknlaritad] de la vida cotidiana, es el proceso que consiste en
transformarlo de tal modo que sea capaz de convertirse en “espejo del
mundo”, como dice Heine a propésito de Goethe. La profundidad del
recto conocimiento del mundo y de la recta vivencia del yo coinciden
aqui en una nueva inmediatez [I, 581 y s.; trad. 11, 256 y s.].

Por un lado esta, entonces, como premisa y condicion indispen-
sable del llegar a ser de la obra de arte, el justo reflejo de una realidad
que existe independientemente de la conciencia y en la que el sujeto
se debe sumergir' por otro lado surge, a través de la creatividad,

“mundo” cualitativamente nuevo, propio y peculiar del arte, o
— como también expresa Lukacs — “un sistema cerrado de las deter-
minaciones decisivas, un mundo cuya vivencia concreta y profundi-
zada, inmediata e intensiva, forma la esencia del comportamiento
estético” [I, 620; trad. II, 297 ]. En calidad de medio especifico que

1 De aqui en adelante para todas las citas de la Es/fica indicamos entre corchetes
en primer lugar las referencias de la edicién alemana [Die Eigenart des Asthetischen.
2 vols. Darmstadt: Luchterhand, 1963] y a continuacion las referencias de la edi-
cion castellano (Es#ética 1. La pem/z'gridad de lo estético. Trad. de Manuel Sacristan. 4
vols. Barcelona: Grijalbo, 1982) (nota de la trad.).
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condiciona y regula este pasaje opera el “medio homogéneo™: un
analogon del concepto de “propio ambito” (ezgenes Gebiet) formulado
por Hegel en la Es#ética para la poesia y para el arte.”” Las facultades
del hombre considerado, en su unicidad de ser vital, como “hombre
entero” (der ganze Mensch) confluyen y se concentran, para el “hom-
bre enteramente” (der Mensch gang) del proceso creativo, en un Gnico
punto, en la forma homogénea especifica de una determinada arte,
connotando mas bien el producto de todas las caracteristicas de la
personalidad creadora, pero solo con el pacto de que eso suceda de
acuerdo “con el cumplimiento de las leyes objetivas imperativamen-
te prescritas por el medio homogéneo™ [I, 660; trad. 11, 340]. Lukacs
aclara la cuestion en los siguientes términos:

El talento verdadero — cuya determinacion se yerra siempre que se le
busca en cualidades sueltas generalizadas (o en su sintesis) — es preci-
samente la recta relacion del hombre enteramente tomado a su medio
homogéneo, la capacidad de hallar, en la eleccion del contenido vital
total que pugna por expresarse, el qué y el como cuyo contenido y
cuya forma sean tales que precisamente ese medio homogéneo pueda
alzarse a fundamento de su propia forma concreta [I 668; trad. 11, 348].

Ya en exponentes lacidos del formalismo idealista como Kon-
rad Fiedler tal cuestion habia surgido con vigor desde hace tiempo.
Mediante su teorfa de la “pura visibilidad”, Fiedler subraya vigoro-
samente el nexo entre creatividad del arte y conocimiento, viendo
con justa razén en el talento artistico un medio para la apropiacion
humana de lo real; aptitud sin la cual “una parte infinita del mundo
se habria perdido y permanecerfa como tal para el hombre”; pero
como, en cuanto idealista (neokantiano), niega la realidad del mundo
independiente de la conciencia, Fiedler no consigue darle al arte el
sentido de un “segundo mundo” respecto del mundo real: “Lo que
el arte crea”, sostiene, “no es un segundo mundo al lado de otro que
existirfa de todos modos sin €l, sino con y por la conciencia artistica

produce el mundo por vez primera”.®

Es comprensible entonces que, cuando el joven Lukacs comienza
a ocuparse tedricamente por primera vez de la cuestién del “medio

%2 Hegel, G. W. F, Asthetik. Ed. de F. Bassenge. Berlin: Aufbau, 1955, pp.760, 880.

% Cito del ensayo Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst [1876].
En: Fiedler, K., Schriften zur Kunst. Ed de G. Boehm. Munich: Fink, 1971, vol. 1,
pp- 52, 54. Ambas citas son utilizadas por M. R. De Rosa, “Estetica e critica d’arte
in Konrad Fiedler”. En: Aesthetica Preprint 77 (20006), pp.16 v s.
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homogéneo” — en Heidelberg™—, lo haga en una estrecha relacion
critica con Fiedler;* relacién sobre la cual vuelve repetidamente la
gran Estética, que por otro lado, sobre la base de fundamentos que
entonces ¢l no tenfa todavia, y que en todo caso como marxista no
tendra hasta comienzos de la década de 1930, presuponiendo en la
conjuncioén dialéctica del reflejo y la creatividad del arte una madu-
racion lucida de la estética del marxismo, imposible antes de que las
sugerencias de Lenin borraran en él para siempre tanto el idealismo
como el sociologismo vulgar. La agudeza de Fiedler, los méritos de
su enfoque del problema del “medio homogéneo” no son desco-
nocidos ni siquiera en la gran Es#ética. Excepto por el hecho de que
Fiedler absolutiza exasperadamente la esencia de su procedimien-
to, la “pura visibilidad”, al punto de convertirla en formalismo. “El
confusionario error de Konrad Fiedler “, concluye aqui Lukacs, “no
consiste en la acentuacion de ese momento, sino en decretar ante él,
el final de toda reflexion, y en hipostatizar ese estudio haciendo de
él el arte como tal” [I, 509; trad. II, 176]; arte que, filos6ficamente,
depende de nuevo de la circunstancia de que el autor queda apegado
a la “perspectiva neokantiana ortodoxa” [I, 647; trad. II 325].

Como después se atiene a la categorfa de la “particularidad”
(Besonderbeit; para no confundirse con Partikulariti?), sabemos de la
menuda atencién que le reserva Lukacs inmediatamente antes de
desarrollar el texto de la gran Es#ética, donde también ocupa un gran
capitulo especifico, el XII de la segunda parte. Aqui la particularidad
es definida como la categoria central de la estética, “la categoria en
la cual se expresa del modo mas adecuado la naturaleza estructural
de lo estético” [II, 193 y s.; trad. 111, 199]. A lo largo de la linea que
desde Hegel lleva a Marx y a Lenin, Lukacs comienza constatando
que la trfada categorial de universalidad, particularidad e individua-
lidad, en cuanto triada l6gica, no expresa el punto de vista subjetivo
del que considera, sino la resultante de nexos internos del objeto
considerado; que, por lo tanto, aquellas categorfas son antes que
nada expresiones dictadas por la estructura del en si de las cosas,
formas de reflejo del proceso de la realidad objetiva, derivadas en
ultima instancia — a la par que otros conceptos légicos — de proble-
mas cotidianos de la vida de los hombres.

Si Hegel merece una especial consideracion para el marxismo

8 Cfr. Lukacs, G., Hez'de//m;ger/ﬁt/)ez‘z’é. Ed., a partir de los escritos postumos, por
Gyorgy Markus y Frank Benseler. Darmstadt y Neuwied: Luchterhand, 1974, pp.
99y ss.

% Ibid., pp. 77 y ss.; pero vease también su conferencia de 1913 “Das Formpro-
blem der Malerei” en apéndice a este mismo texto, pp. 229 y ss.
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en relacion con la determinacion del sentido y del valor de las cate-
gorfas légicas, es justamente en virtud de la circunstancia de que él
tiene el mérito de haber indagado la génesis partiendo de la realidad,
de la conexion entre légica e historia. Su desarrollo como pensador
testimonia que, desde el principio y, después, en forma continua,
haya sido siempre la realidad historica (con sus referentes sociales
objetivos, los nexos o los desequilibrios entre las clases, etcétera) la
verdadera fuente ultima de las relaciones logicas. Es asi como, por
ejemplo, en sus asi llamados Eseritos teoldgicos juveniles, él estudia la
relacion de lo universal (lo divino) con lo particular (lo humano); y,
en los escritos politicos del periodo napoleodnico, la relaciéon — de-
terminada por la Revolucion Francesa — entre viejo Estado (que se
pretendia universal) y nuevas clases (lo particular, la burguesia, que
va afirmandose). La Ciencia de la ldgica da una expresion conceptual

eneral a estas relaciones; y por eso adquiere una concretitud — res-
pecto de la l6gica predialéctica — que el marxismo no puede ignorar.
En los Prolegimenos a una estética marxista Lukacs lo subraya con ma-
xima energfa:

Precisamente aquello que es lo mas positivo en el tratamiento hegelia-
no — el que no concibe formalisticamente, como problema exclusiva-
mente 16gico, las relaciones entre generalidad, particularidad y singula-
ridad [Eénzelbeit, individualidad], sino como parte importante de la viva
dialéctica de la realidad, suya suprema generalizacion tiene que suscitar
una forma mas concreta de légica —, eso precisamente tiene como con-
secuencia el que la concepcion légica caiga en una permanente depen-
dencia respecto de la correccion o la falsedad de la concepceion de la
realidad. Los limites de la Ldgica hegeliana estan tan determinados por
las limitaciones de su actitud ante la sociedad y la naturaleza como sus
momentos geniales lo estan por el cardcter progresivo de su compor-
tamiento respecto de los grandes problemas histéricos de su tiempo.*

Gracias a su base materialista, el marxismo da un paso mas alla
de Hegel en el reconocimiento de la génesis ontoldgica de las cate-
gorfas légicas de universalidad, particularidad e individualidad, de
su derivacién de la “viva dialéctica de 1a realidad”. Ya mucho antes
de toda reflexion consciente, lenguaje y trabajo operan en el sentido
de la generalizacion universalizadora de las experiencias adquiridas,
creando una escala de categorias — de lo individual hasta lo universal
— dentro de la cual la particularidad ocupa un lugar intermedio: un
lugar, cabe notar, que es una esfera, un sector, un campo de fuerzas

% Lukacs, Gyotgy, Prolegdmenos a una estética marxista. 'Trad. de Manuel Sacristan.
Barcelona: Grijalbo, 1969, p. 71.

43



en movimiento, no un simple punto fijo. A Hegel le atribuye Lukacs,
en particular, el mérito de haber justamente reconocido que la po-
sicion (das Setzen) de la particularidad esta vinculada del modo mas
intimo con el acto de determinar (des Determinieren, des Bestimmens)
[IL, 195; trad. III, 201].* Junto con su negacién o determinacion,
lo universal es un particular, es decir un universal relativo, pero que
no pierde, a causa de esta relatividad, su caracter de universal. Asi
es fijada y afirmada también por Lukacs la reciprocidad dialéctica
de universalidad y particularidad. Lo especifico de la esfera estética
es que la particularidad no se pone solo como mediacion entre la
generalidad y la singularidad sino, ademas, como centro organizador
[11, 2006; trad. III, 213]: “como fuerza mediadora” (vermittelnde Mitte),
entendida — palabras del Lukacs de la Es#tica [11, 255 y s.; trad. 111,
264], que se hacen eco por otro lado de aquellas otras analogas de
los Prolegimenos — como “centro de movimientos centripetos y cen-
trifugos”: Ha reafirmado también Brenner:

Segun la concepcion de Lukacs [...] todas las formas de reflejo estan
dominadas por la dialéctica de universal, particular e individual; en la
estética, sin embargo, en un modo tal que la particularidad es la catego-
ria omnifundante, el punto de partida y de llegada de la reproduccién
estético-mimética.*®

En otros términos: en la ciencia, la particularidad hace de sim-
ple mediacion (Vermittlung) entre dos extremos, la universalidad y la
individualidad; en el arte, es ella el punto de partida y de llegada del
movimiento, tanto hacia arriba (la universalidad) como hacia abajo
(individualidad), y es un punto central tal — subraya Lukacs, como
garantia del pluralismo estético — que puede ser en sf fijado en una
posicion cualquiera dentro de este campo. Es imposible establecer
a priori con exactitud la posicion del punto intermedio, ya que la
personalidad creadora se manifiesta siempre en la obra con plena
autonomia. La estética no tiene un caridcter normativo, no tolera
prescripciones: “una consideracion general de la estética tiene que
conformarse con reconocerse incompetente para encontrar aqui una
y otra vez un criterio concreto”. Pero eso sin que esta incompetencia
para prescribir segun normas, para encontrar un criterio concreto,

¥ Cf. GWE Hegel, Wissenschaft der Logik. En: Werke in zwanzig Binden. Ed de E.
Moldenhauer/K.M. Michel. Frankfurt/M: Suhtkamp, 1969-71, vol. 6, p. 278.

$ Brenner, K., Theorie der Literaturgeschichte und Asthetik bei Georg 1ukdcs. Berlin:
Peter Lang, 1990, pp. 253 y s.
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dé lugar — como hipotetizaba Peter Demetz® — a la irracionalidad o
a la arbitrariedad, sin algun prejuicio por la naturaleza cientifica de la
estética; lejos de comprometerla como ciencia, ella representa mas
bien una condicién, actuando solo en detrimento de aquel “dogma-
tismo” que tan a menudo le es absurdamente imputado:

Por tanto, el hecho de que no puedan deducirse de los principios mas
generales y abstractos del reflejo criterios y principios estéticos, no es
un inconveniente mas que desde el punto de vista de un formalismo
que pretenda prescribir reglas estrictas y formalmente deducibles. El
hecho histérica y teoréticamente fundado de la pluralidad de las artes,
o de los estilos y obras dentro de un arte, tiene precisamente asi una
fundamentacion estético-filosofica [I1, 256-7; trad. 111, 264: donde son
retomadas de nuevo, casi literalmente, pasajes de Profegdmenos).

El hecho de que desde los principios mas generales y mds abstrac-
tos de la teorfa del reflejo no se pueda deducir directamente ningun
criterio y principio estético es entonces una desventaja solo desde el
punto de vista de un dogmatismo que quiera prescribir reglas rigurosas
y deducibles por via formal. Asi se da justamente una motivacion es-
tético-filosofica para el hecho, fundado en una base historica y tedrica,
de la pluralidad de la artes, o en el interior de cada arte, de los estilos y
de las obras individuales.

Una importante forma de manifestacion (Erscheinungsforn) de la
particularidad o, mejor, del modo en el que la particularidad se ma-
nifiesta artisticamente es lo “tipico estético”.” Lo tipico no tiene en
absoluto en Lukacs un origen socioldgico; no se identifica, sino que
mas bien se contrapone con el gris “promedio” de fenémenos tan
caros al naturalismo; eso reconduce mas bien a la dialéctica interna
de las categorias logicas y — esto se pone ya muy bien en eviden-
cia los Prolegimenos — se origina literariamente, como el concepto de
simbolo, segtn el uso que del término hace Goethe. Qué significa lo
tipico en la literatura y en el arte, a diferencia de en la ciencia (“mul-
tiplicidad de lo tipico”, es decir: pluralismo) es algo que ilustran pro-
fusamente los ensayos criticos de Lukacs de 1930 en adelante, o aun
la Szgnificacion actual del realismo critico. 1.os Prolegémenos se detienen en
los problemas teéricos tanto de contenido como de forma de lo

¥ Cf. Demetz, P, Marx, Engels und die Dichter. Zur Grundlagenforschung des Marxismus.
Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1959, p. 272.

% Asi Lukdcs en una carta a Werner Hofmann, el 6 de enero de 1968 (s der So-
gialismus zu retten? Briefwechsel zwischen Georg Lukdes und Werner Hofmann. Ed. G.1.
Mezei. Budapest: Georg-Lukécs-Archiv/T-Twins Vetlag, 1991, p. 66 [Traducido
al castellano en Lukacs G., Cartas con W. Hofpmann sobre el estalinisno. Prefacio de A.
Scarponi. Ensayo de N. Tertulian. Buenos Aires: Kohen, 1994, pp. 78-80].
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tipico;”! v en la Estética, donde Lukécs se limita a iluminar solo los
aspectos mas caracteristicos de su relacion con la particularidad, eso
es reconducido sintomaticamente a la problematica del Zwischengebiet
[ambito intermedio]: “Lo tipico es, en efecto, el terreno intermedio
en el cual se concentra una tal significacion generalizada de la indivi-
dualidad de los hombres, situaciones, actos, etc., sin abandonar por
ello su individualidad, sino por el contrario, intensificandola” [II,
300; trad. 111 310].

A partir de todo este conjunto de elementos, movimientos, con-
junciones, mediaciones, pasajes internos que, por necesidad exposi-
tiva, aqui son solamente yuxtapuestos, vemos asf salir a la luz, como
resultado ultimo, como producto, el especifico ser para si (Fiirsich-
seiendes) de la obra de arte. ¢Qué es este para si suyo?; ¢qué lo caracte-
riza? En la l6gica de Hegel, la categoria del para si aflora por primera
vez como momento de la cualidad (completitud del ser cualitativo,
que va mas alla del estadio del ser para otro y, en esta negacion de
lo negativo, vale como autoafirmacion, autoconciencia en general).
Segtin Lukacs, ella pertenece a los geniales descubrimientos l6gicos
de Hegel, pero nadie después, salvo los marxistas (el propio Marx,
Engels, Lenin), ha reconocido su importancia; ella practicamente
desapareci6 de la filosoffa posterior. Tanto mayor es la relevancia
que le confiere Lukacs en el ambito estético. Ella expresa aqui la
situacion por la cual el comportamiento productivo se objetiva en
una configuracion individual también auténoma (para si, no para
otro) y definitiva; o sea, en un para nosotros que aparece en la for-
ma — pero solo en la forma — de un en si. Como este en si su7 generis,
de nuevo cufio, como configuracion objetivada, inmanente, cerrada
sobre si misma (su zzmanente Geschlossenbeit) 1, 28; trad. 1, 28], donde
cada fendmeno hace visible y experimentable en forma inmediata la
esencia que esta en su base y le da forma [II, 299; trad., 111, 310], el
arte se diferencia de la praxis siempre por su esencia pasajera; como
configuracion individual, permeada de subjetividad, se diferencia de
las objetivaciones (dirigidas al en si) de la ciencia, y se presenta con
un caracter pluralista que la ciencia no puede tener nunca. (En ge-
neral, autonomia, individualidad, subjetividad, caracter definitivo, y
pluralismo — el pluralismo que hace hablar a Lukacs de “ubicuidad
del para s [II, 328; trad. III, 341] — no son caracteristicas propias
de la ciencia). ¢Renace tal vez, entonces, la férmula del sujeto-objeto
idénticor Si y no. Si, si por eso se entiende que, en la estética, sub-
jetividad y objetividad llegan a constituir una unidad organica; no,
si se apela al sujeto omnicomprensivo del idealismo, porque aqui,

' Ibid, pp. 755 ss.
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en Lukacs, el unico sujeto agente, el creador, se encuentra mas bien
frente a un doble en si, diferente de él: el mundo real que él repro-
duce y su vision objetivada que también se le contrapone como un
en sf artistico (la obra de arte). Lukacs cita, a proposito de esto, la
frase de Cézanne: “Mi tela y el paisaje, ambos fuera de mi...” [II,
325; trad. 111, 338].

Para la estética, el mundo real permanece siempre como el refe-
rente primario. Corresponde a la naturaleza de categorias como las
de la particularidad y lo tipico volver a ponerla en contacto cada vez
con los problemas de la vida cotidiana, con la sociabilidad e histori-
cidad del hombre. El arte no solo nace de la vida, sino que — y aqui
se revela bien la funcién de su especifico para s{ — también retorna
a ella, satisfaciendo la necesidad social de realizacion de una unidad
inmediata, sensible entre singularidad y universalidad, individuo y
género humano. Y este es un punto en el que, en la Estética, Lukacs
insiste particularmente, y desde perspectivas diferentes. En primer
lugar, desde el lado del antropomorfismo insuperable de esta esfera;
es decir, del hecho de que — mas que lo que acontece en cualquier
otra esfera de las objetivaciones superiores — en su objeto habla
siempre el sujeto y que el sujeto habla en dltima instancia siempre
para s{ mismo, como género humano: siendo el arte, justamente,
autoconciencia del género humano, un producto donde son depo-
sitadas las experiencias del género™. La naturaleza “evocadora” del
arte, en contraste con la desantropomorfizadora de la ciencia, no es
otra cosa que esta persistente referencia al mundo humano. A través
de la potencia del “medio homogéneo” (como “poder orientador y
evocador” lo define, de hecho, Lukacs) [I, 807; trad. 11, 496], siem-
pre es evocado y rememorado por el arte todo lo relevante deposi-
tado en la experiencia historica de la humanidad. Y da garantia de
que la libre accién auténoma del sujeto, factor determinante de la
creatividad del arte, no degenere en arbitrariedad en lo que concier-
ne a la relacién con el género:

Pero el hecho de que el singular sujeto creador se atribuya un tal papel
de demiurgo respecto de la obra que va a producir, no significa una
infundada hinchazén de si mismo, sino la interna, abreviada y concen-

> Fundamentales para este problema son las paginas de Tertulian, N., Georges
Lukdes. Etapes de sa pensée esthétique, Le Sycomore, Paris, 1980, pp. 2506 y ss.; “Mime-
sis und SelbstbewuBtsein”. En: Philosophie und Poesie. Otto Piggler zum 60. Geburstag.
Ed de A. Gethmann-Siefert. Stuttgart-Bad Canstatt: Frommann-Holzboog, 1988,
vol. I, pp. 401-413 (trad. francesa en la seccion segunda, con el titulo “Une phé-
nomenologie de la subjectivité” de su ensayo “La pensée du dernier Lukacs”. En:

Critigue 517-518 (1990), pp. 606-616.
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trada reproducciéon de la esencia del género humano: los objetos que
se refiguran y fijan en el reflejo estético son resultados de ese proceso,
tanto en lo formal como en lo que respecta al contenido [...] Asf ve-
mos de nuevo, esta vez desde otro punto de vista, que la justificacién
de la subjetividad estética se funda en su relacién con el género huma-
no. Solo por esa relacion puede conseguir una objetividad particular
sin perder su caracter subjetivo y sin tener tampoco que caer en ningin
subjetivismo [I, 644-5; trad. I, 322 y s.].

Tenga o no conciencia el artista, el caracter irresistible de la fuer-
za evocadora de las obras de arte se funda en “ese despliegue de lo
concreta y especificamente humano” [I, 616; trad. II, 293]:

El En s frente al cual se encuentra el artista en su trabajo es — muy
pocas veces de modo consciente — aquel momento de la evolucién de
la humanidad cuya particularidad le ha encendido la fantasfa, la volun-
tad artistica, y cuya revelacion intenta realizar en el medio homogéneo,
como coincidencia de la apariencia y la esencia en la nueva inmediatez
de la obra. El artista auténtico se revela en el hecho de que en él cobran
voz los elementos y las tendencias del En si orientadas al sujeto, a la
autoconciencia del hombre (de la Humanidad), razén por la cual no
queda preso en una subjetividad privada, ni en la generalizacion de las
singularidades sucumbe a una abstraccion que rebase lo humano, sino
que busca y encuentra el centro en el cual el destino de un hombre se
hace voz del destino de la humanidad, el fugaz hic et nunc se convierte
en indicador de alguna importante transformacion histérica del género
humano, el individuo se transforma en tipo, y cada imagen en expre-
si6én inmediata y sensible de su esencia [II, 313; trad. 111, 325].

En igual medida que esta tension con el género, el para si del arte
pone en juego la relacién con el presente. Es decir, Lukdcs asigna
al arte un “caracter mucho mas resueltamente antiutopico que la
ciencia o la filosoffa” [I, 586; trad. II, 263], pero subraya también
la necesaria coexistencia, en cada obra de arte, de una unidad con-
tradictoria entre utopia y anti-utopia. Si la teorfa del reflejo quita al
menos en parte utopismo al arte (“ninguna obra de arte es utopica,
puesto que con sus medios no puede reflejar mas que lo existente”)
[1I, 238; trad. I1I, 245], este dltimo mantiene siempre una direccion
dirigida al futuro; desarrolla, pues, siempre, “en comparacion con el
empirico ser asi de la realidad que refleja” [trad. 111, 245], una nota-
ble “misioén desfetichizadora” [1, 696 ss.; trad. 11, 379 ss.]: rompe con
las habitos preconstituidos, desenmascara y contrarresta adversida-
des, manipulaciones, aspectos retrogrados de lo existente (lo cual
explica el acento de Marx sobre la hostilidad del capitalismo frente
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a “ciertas ramas de la produccion, como el arte y la poesia’)” y con-
duce, por su parte, a la creacion, fijandole nuevas inmediateces que
pueden ser integradas a la memoria del patrimonio cultural humano
(I, 514; trad. II, 182]. Sin quitar ni mutar nada en las leyes estéticas
del reflejo, este utopismo relativo de la creatividad del arte refuerza
la lucha por su plena emancipacion, para la conquista plena de la
inmanencia. La cual — explica Lukacs — es resguardada como meta
de un progreso siempre en curso:

La cismundaneidad no es en el arte una mera negacion abstracta de
la trascendencia, sino algo muy activo, positivo y creador: es la incot-
poracién de toda trascendencia — siempre presente de algin modo en
el material vital de la obra —, su inmersion total y junto con todos los
demas elementos vitales — cismundanos por su naturaleza — en la co-
rriente del medio homogéneo de que se trate [II, 830-1; trad. IV, 532].

Las conclusiones suenan, entonces, como una confirmacion de
la tesis inicial acerca del papel propulsivo que — siendo lo estético
una “posicion” sui generis, conforme a la necesidad humana de dar
sentido a las pasiones, emociones, estados de animo de otra manera
inexpresables — juega alli el reflejo:

Con el reflejo estético, en el genio del artista, se ha configurado un
organo capaz de llevar a sensitividad manifiesta ese sentido de la vida
producido por el hombre mismo. Ya sea ese sentido tragico o cémodo,
alegre o edificante a través de desgracia innumerable, el resultado lo es
siempre de las propias y concretas fuerzas del hombre en cada caso; y
en la medida en que el ser para sf de las individualidades de las obras
rechaza todo lo que no procede de ese manantial, toda trascendencia
absoluta, se expresa en ello como categoria la mas profunda acepta-
cién del mundo, del género humano, su autoconciencia de ser — en
cuanto especie—duefio de su propio destino [II, 831; trad. IV, 533].

% Matrx, K., Theorien iiber den Mehrwert. En: Marx, K. / Engels, E., Werke. Herausge-
geben vom Institut fiir Marxismus-Leninismus beim ZK der SED. 43 vv. Berlin:
Dietz-Vetlag, 1956 ss., vol. 26/1, p. 257.
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LUKACS Y UNA LECTURA DEL CARACTER
DESFETICHIZADOR DEL ARTE (ACERCA DL
EL ENGANO DE LAS CARTAS, DE GOTFRIED

KELLER)

Martin Salinas®

I

La obra de Gottfried Keller constituye un punto de referencia
crucial en el pensamiento estético de Gyorgy Lukacs, y no
solo en su obra tardfa. Werner Jung ha resaltado el modo en que,
ya en Teoria de la novela (1914-16, pub. como libro en 1920), Lukacs
reconoce en Wilhelm Meister de Goethe y Enrigue, el verde (Der griine
Heznrich) de Keller, una tentativa compensadora frente a la contra-
dictoria relacién (impulsada tanto por el idealisno abstracto como por
el romanticismo de la desilusion), que se establece entre el individuo pro-
blematico y la sociedad (cf. Jung, 1989: 80). La tendencia a la recon-
ciliacién que caracteriza a la novela de formacion le permite al joven
Lukacs destacar la manera en que el arte comprende tanto las ten-
dencias subjetivas orientadas a la actividad configuradora, como las

% Catedra de Literatura Alemana, Universidad de Buenos Aires.
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latencias objetivas de la realidad social, en cuya legalidad inherente
el artista debe hallar su campo de accion. Sin embargo, la referencia
a la obra de Keller todavia se encuentra dominada por una concep-
cion estética segun la cual la vida cotidiana ain no encuentra un vin-
culo especifico con el ambito estético. La lectura de los Manuscritos
econdmico-filosdficos de 1844 de Marx supondra para Lukacs un pun-
to de giro significativo para su concepcion filosofica. El analisis de
Marx referido al fenémeno de la alienacion, asi como la postulacion
de la presencia de una esencia genérica (Gattungswesen) que, aunque
oprimida bajo las condiciones historicas particulares del capitalismo,
persiste de manera latente, obligaron a Lukacs a una revision de sus
presupuestos tedricos.” El nuevo punto de partida que Lukacs con-
figura a partir de la lectura de los Manuscritos, encuentra en la obra
de Keller una plataforma literaria que le permite superar, desde una
perspectiva mas amplia, la oposicion entre arte y vida cotidiana. En
su ensayo dedicado a la obra del escritor suizo, de 1939, Lukacs sos-
tiene: “Educar para influir en la vida publica: he aqui el pensamiento
clave, el hilo mental rector de la entera actividad literaria de Keller”
(Lukacs, 1970: 171). El nuevo abordaje de la esfera estética que em-
prende Lukacs, orientado a determinar la peculiaridad de lo estético
en el marco de la totalidad de las actividades humanas, manifiesta el
reconocimiento del realismo como un fertium datur ante los extremos
que las tendencias romantica y naturalista representan respecto de

la praxis literaria™.

En su Estética, Lukacs se refiere al modo en que la obra de Gott-

% “A menudo Lukics nos sefialé a nosotros, sus discipulos, cudn crucial habia
sido para ¢l la lectura de los Manuscritos de Paris: el descubrimiento del concepto de
género humano y el papel central que desempefia en Marx la “esencia genérica”
[Gattungswesen] le causaron un gran impacto intelectual. La “clase” no podia
ocupar el lugar del “género” — de ese modo habia llegado a concebir la posicién
de Marx — y precisamente esa substitucion era la marca especifica de Historia y
consciencia de clase” (Heller, 1983: 177).

% Werner Jung ha destacado la vinculacién que, en la década de 1930, Lukacs
establece entre los aspectos referidos a la actualidad politica, filoséfica y literaria
y al problema de la herencia cultural: “Paralelamente a sus ensayos polémicos y
referidos a la critica literaria, que frecuentemente se remiten a acontecimientos
actuales, Lukacs no solo se ha ocupado |...] de la reconstruccion de la estéti-
ca de los clasicos (‘Karl Marx y Friedrich Theodor Vischer’, de 1934; ‘Friedrich
Engels como tedrico y critico de la literatura’, de 1935; ‘Marx y el problema de
la decadencia ideoldgica’, de 1938), también sea ocupado, de manera intensiva,
de la herencia literaria, de la literatura europea de los siglos XVIII y XIX. De alli
surgen la monografia La novela histdrica (editado en Rusia en 1937, en Alemania,
en 1955) y los importantes ensayos sobre Kleist, Eichendorff, Buchner, Heine,
Keller, y Raabe, que mas tarde seran reunidos en el libro Rea/istas alemanes del siglo

XIX (Jung, 1989: 117).
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fried Keller presenta un tratamiento realista del estatus de la figura
del artista, asi como de la funcién y efectos sociales que la obra de
arte posee respecto de la vida cotidiana. En su analisis acerca de la
catarsis (categoria central del analisis del “Después de la vivencia
estética”), Lukacs llama la atencion acerca de “teorfa de la ilusion”
a la que puede dar lugar el condicionamiento de la “segunda inme-
diatez” que la obra de arte representa respecto de la vida cotidiana.
Lukdcs destaca como, en la novela corta Pancracio, el huraiio, el mismo
protagonista orienta la lectura de Shakespeare, de manera inmediata,
a la singularidad de la vida cotidiana:

[...] ese libro, al que me entregaba por completo, pues me parecia es-
crito en forma extraordinariamente profunda y conforme a la realidad
[...] me result6 algo tan novedoso como util. Como trataba todos los
demis asuntos con tanto acierto, veracidad e integridad, y el mundo de
sus creaciones me parecia que era el real y auténtico, confié en €l por
entero [...] (Keller, 1978: 33).

Asi, Lukics halla en la misma obra de Keller un tratamiento lite-
rario de la peculiaridad de lo estético que resulta afin con sus pos-
tulados teodricos. La presencia de Shakespeare como modelo, por
ejemplo.”” Como Lukacs observa, “Pancracio transforma asi el fiel
reflejo shakespeariano de la realidad en una ilusion, analogamente
a lo que hacia Don Quijote con los libros de caballetfa, y sufre un
destino parecido” (Lukacs, 1966: 11, 516). El mundo cerrado que
postula la obra de arte, sin embargo, no supone un reflejo inmediato
de la realidad concreta; de acuerdo con la perspectiva de Lukacs y
en concordancia con la concepcion literaria que surge de las obras
de Keller:

Shakespeare ha dado forma en sus grandes tragedias a la disolucién
del mundo medieval: no los hechos, no los acontecimientos, no las
conexiones causales concretas [...] sino los grandes tipos de aquella
decadencia [...] el gran trasfondo y el gran fondo histérico del hun-
dimiento [...] la filosofia de la historia del feudalismo muriente, no su
crénica” (Lukacs, 1966: 11, 412).

9"Ya en Romeo y Julieta en la aldea (Romeo und Julia auf dem Dotfe) Keller da cuen-
ta del caracter modélico de la obra de Shakespeare. La reconfiguracion de la tra-
gedia shakespeareana que Keller lleva a cabo en el contexto de las narraciones re-
feridas a Seldwyla hace explicita la presencia del modelo artistico que Shakespeare
representa en tanto memoria de la humanidad: “Narrar esta historia equivaldria a
una ociosa imitacion si no fundara en un acontecimiento real y si no sirviese para
demostrar cuan profundamente arraigan en la vida humana los argumentos sobre
los cuales se basan las grandes obras del pasado” (Keller, 1978:49).
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Si bien el pasaje al que Lukacs se refiere brinda un cuadro ade-
cuado para ilustrar los perniciosos efectos practicos, producto de
la identificacion inmediata del mundo cerrado que la obra de arte
auténoma configura con la realidad concreta (orientada a la conse-
cucion de finalidades practicas), el pasaje de la novela corta expone,
en realidad, solo un momento del proceso de aprendizaje que a lo
largo de la novela corta experimenta Pancracio. La confusion en la
que se ve envuelto al tomar la obra de Shakespeare como un mapa
de orientacion practica es la que, en el “Después de la vivencia ar-
tistica” (esto es, en el contacto con la realidad concreta), le permite
superar el idealismo subjetivo en el que habia recaido, y compren-
der, no solo la autonomia del mundo homogéneo que la obra de
arte presenta, también la estructura social que se ilumina a partir de
aquella:

Si bien hay por el mundo gentes como las que Shakespeare describe,
no son, ni con mucho, tan perfectas en su género. Un acabado bribén
no encuentra nunca un hombre honrado por completo, ni tampoco
un perfecto loco alguien del todo cuerdo, y de este modo no puede
resultar nunca una verdadera tragedia ni una buena comedia (Keller,

1947: 93).

La lectura de Pancracio es significativa para el abordaje de la fun-
cion que Keller cumple en el pensamiento tardio de Lukacs, en la
medida en que uno de los aspectos centrales de la autonomia de
la obra de arte (sobre la que el analisis de Lukacs gira, mas alla del
intento de localizar la posicion especifica de lo estético en el mar-
co de las actividades humanas) lo constituye la distincion entre “el
hombre entero” de la vida cotidiana, y “‘el hombre enteramente con-
siderado”, tal como se configura a través de la reduccion del objeto
a lo esencial operada a través del medio homogéneo de la obra de
arte (cf. Lukacs, 1966: 11, 321). Si la actitud del hombre entero de la
vida cotidiana se caracteriza por su “orientaciéon practica a objetos
singulares” (ibid.: 11, 327) de la multifacética realidad concreta, “el
hombre enteramente considerado” plasmado en la totalidad inten-
siva que, en la transfiguracion de la realidad social, se lleva a cabo
en la obra de arte promueve una suspension momentanea de las
finalidades inmediatamente practicas. Precisamente esta suspension
es la que permite el reconocimiento de si mismo y del mundo, por
cuanto la totalidad intensiva que conforma la obra de arte posibilita
“la percepcion de objetos de un modo que serfa inaccesible para el
hombre entero normal de la cotidianidad™ (ibid.: 11, 337). El he-
cho de que la Estética prosiga su desarrollo con el analisis de “La
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mision desfetichizadora del arte” resulta pertinente para abordar el
modo en que en la novela corta de Keller, E/ engario de las cartas (Die
Missbrauchten Liebesbriefe), se tematizan las vinculaciones entre la vida
cotidiana y la esfera estética, asi como el despliegue de una reflexion
en torno a la funcién social de la obra de arte.

II

La novela corta E/ engasio de las cartas se despliega a partir de la
constelaciéon que conforman el pequefio burgués Victor Storteler
(Viggi), Gritli, su “sana y bondadosa” mujer (Keller, 1922: 73), y el
maestro de escuela Wilhelm. Sin embargo, el particular enage a trois
al que la confusion de cartas da lugar adquiere su dinamismo narrati-
vo a partir de la estructura antitética que encarnan Viggi y Wilhelm,
cuyos desarrollos pueden ser evaluados a partir de la distancia que
mantienen respecto del centro de gravedad que representa el equili-
brio y la mesura de Gritli. Asi, la antitesis despliega, a lo largo de la
narracion, dos desarrollos diametralmente opuestos; por un lado, el
proceso por medio del cual Viggi abandona su “cémoda y ordenada
existencia” y una vida de “aplicacion y prudencia” (id.) en el afan
de notoriedad que impulsa su deseo de convertirse en artista, por
otro, el proceso de aprendizaje a través del cual Wilhelm deja atras
su inicial, e infantil, alienacion social, hasta alcanzar, gracias a la cul-
tura del trabajo a la que se entrega, un despliegue de sus facultades
que le permitiran “ganarse la consideracion y la estima de todos”
(Keller, 1922: 182). La novela corta, de esta manera, parece con-
jugar elementos propios de la novela corta de artista (en la que se
tematizan tanto el estatus del artista en la sociedad moderna, como
las posibilidades histéricas de composicion) y de la novela de for-
macion (Bildungsroman), por cuanto se expone el proceso por medio
del cual el individuo alcanza en la sociedad un margen de acciéon en
el que desarrollar su personalidad. El cruce de géneros, que supone
una contradiccién entre los planos de lo bello y de lo util, parece
contradecir la intensidad narrativa de la novela corta;”® sin embargo,
no deberfa sorprender en un autor como Keller, reacio a la cristali-
zacién formal propia de las clasificaciones genéricas” (recuérdese lo

% Johannes Klein, pot ejemplo, sostiene que la “E/ engasio de las cartas cae fuera del
ambito formal de la novela corta, pues la primera parte contiene una satira litera-
ria, la segunda un argumento de amor y depuracion. Falta la concentracién en un
punto medio [...]” (Klein, 1956: 281).

9 “Ia teorfa de la novela corta de Keller se diferencia claramente de los usuales
esquemas y de las tradicionales convenciones formales de la novela corta. Keller
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mencionado en torno a la recepcion y reelaboracion de Shakespeare,
por ejemplo).

El hecho de que ya a partir de la prehistoria del comerciante
Viggi (“Durante sus afios de aprendizaje [...] habia residido en una
importante ciudad de Suiza”; Keller, 1922: 73) y del maestro Wi-
lhelm (“Hijo de una extinguida familia de labradores [...] conocia
los trabajos campesinos |...]”; ibid.: 139) se pueda advertir el desa-
rrollo posterior de cada uno, alude, ante todo, al caracter social del
fetichismo, que “contiene en embrién todas las demas formas de
alienacion [...]” (Kolakowski, 1985: 279). La alienacion religiosa que
caracteriza a Wilhelm, por lo tanto, pareciera vincularse con el ambi-
to rural en que se formoé. Y con la incapacidad que demuestra ante
las convenciones sociales que condicionan el trato con las mujeres.
Asi, la alternancia que expresa su devocion religiosa, que, desde un
paganismo inicial y a través de un marcado ateismo, alcanza el mo-
notefsmo cristiano, manifiesta la impotencia a la que se somete el
individuo, descentrado, de acuerdo con el modo en que contempla
y experimenta la multiplicidad del mundo externo (representada por
el caracter plural o singular de las mujeres que se le ofrecen como
objeto de devocion). A través de la alienacion religiosa, en la que se
advierte la influencia inicial que Ludwig Feuerbach ha ejercido so-
bre Keller," la novela corta representa una modalidad histérica del
fenémeno del fetichismo bajo el cual el individuo, lejos de potenciar
sus facultades esenciales (Wesenskrifte) “[...] debe empobrecerse;
para que Dios sea todo, el hombre ha de ser una nada” (Feuerbach,
2006: 39).

La desrealizacion a la que Viggi se somete a lo largo de la na-
rracién, por el contrario, no expresa su vinculo simbdlico con un
mundo trascendente, sino con la misma estructura social de la gran
ciudad (“De aqui llevé Viggi Storteler a Seldwyla su amor a la cultu-
ra”; Keller: 1922: 74). La necesidad de optar por el pseudonimo Kurt
del Bosque, condicion para acceder al pequefio mundo de los artistas
(“Por fin estas una vez en tu puesto. Un escritor entre escritores”;
ibid.: 78), manifiesta una modalidad de alienacién social diversa de
la que se puede reconocer en Wilhelm. También en este caso la
realizacion de la actividad supone la desrealizacion del individuo, la
negacion de la propia identidad. LLa comunidad que asi se conforma,

no ve, a diferencia de, por ejemplo, Vischer o Heyse, la forma de la novela corta
como una normativa del género, inalterable en su esquema y por ello determinado
por criterios obligatorios” (Anton, 1998: 172).

100°¢[...] el objeto del hombre no es otra cosa que su esencia objetivada. Asf como
el hombre piensa, asi como €l siente, asi es su Dios” (Feuerbach, 2006: 25).
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aun cuando superficialmente se refiera al ambito natural (“Oscar
Estrella del Norte”, “Cuniberto del Mar”), expresa la fetichizacion
social de una segunda naturaleza ante la que se debe rendir la vida
real de los mismos productores, que ha de ser suplantada por otra,
de caracter artificial.

ILa desrealizacion de la personalidad del individuo, que en Wi-
lhelm se vincula con la alienacion religiosa, alcanza en la figura Vi-
ggi un estatus social que no solo se expresa en la novela corta por
medio de una oposicién econémica entre trabajo y ocio, también
extiende su campo de accioén al ambito artistico, a través del cual la
cotidiana vida prosaica es separada de una actividad poética deveni-
da oficio."”! La fetichizacién del arte se expresa tanto en los intentos
por refundar movimientos anacrénicos, como por el tratamiento de
los materiales que se juzgan dignos de configuracion literaria. Asf, la
pretension de refundar un “nuevo petiodo Sturm und Drang”'™ del
cual habrfan de surgir “los clasicos de los tiempos modernos” (ibid.:
78) se realiza a través de un método de configuracién en el que se
advierte una ctitica de los extremos que representan el idealismo'” y
el naturalismo'™ literarios. A partir de esta critica de la fetichizacion
del arte, la novela corta despliega una critica de la funcion social
de un tal arte, representada por el afan de Viggi por establecerse

1" La antitesis establecida entre los ancianos y jovenes de la hostetia con los que se
encuentra Viggi “en una ciudad de la Alemania central” remarca esta concepcion
utilitaria del arte: el mismo narrador advierte que los jévenes no eran aficionados
a la literatura, sino “gente del oficio, pues no tardaron mucho en oirse las palabras
honorarios, editor, clique, coterie [...]” (Keller, 1922: 77).

12 Ta referencia al juvenil movimiento literario aleman de fines del siglo XVIII se
pierde en la traduccién al castellano que se cita aqui: “[...] ein neues Morgenrot
herbeiftihren, die formliche und feierliche Stiftung einer ‘neue Sturm- und Drang-
periode’ beschlossen” (cf. Keller, 1989: 367).

1% Asi, la elevacién al plano ideal de la poesia lleva a Viggi a negar la propia iden-
tidad de su mujer, Gritli: “Pienso ya en el nombre ideal que he de darte, pues tu
prosaico nombre no sirve para estas cosas” (Keller, 1922: 107).

1 En su paseo por el campo (que recuerda el paseo que el joven Jaques realiza,
también con fines poéticos y pretensiones de originalidad, en Las novelas de Zi-
rich, de 1876/77) Viggi toma notas sobte los objetos con los que se topa, peto
ateniéndose solo a la superficie de estos. En la consideracién acerca de la posible
aplicacion de las notas a trabajos literarios futuros se advierte la satira de la preten-
si6n naturalista por representar la realidad. Lukacs ha destacado este aspecto de
la novela corta de Keller para criticar la particular relacion fetichizada del artista y
su modelo que tal método expresa: “Ia realidad serfa una verdadera pesadilla, una
caricatura de lo que es de verdad, si los hombres anduvieran por el mundo como
el Viggi Storteler de Keller, con un cuaderno de apuntes en la mano para registrar
esas relaciones artista-modelo” (Lukacs, 1966: IV, 297).
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como educador de su prosaica esposa: “As{ las cosas, f1j6 un dfa su
atencion en su esposa, y al verla [...] tuvo como una revelacion y de-
cidi6 elevarla hasta su altura y hacerla su musa” (ibid.: 86). El “plan
educativo” al que Viggi, imponiendo “con viril energfa su voluntad”
(ibid.: 91), somete a su esposa, se configura como un contramodelo
del proceso de aprendiza al que, a través de la renuncia, se entrega
el mismo Wilhelm para superar el infantilismo al que lo habia some-
tido la religion.

Aqui es pertinente resaltar la doble tendencia desfetichizadora
que el arte representa ante el mundo de las apariencias que constituye
la sociedad moderna: “en primer lugar, es el desenmascaramiento de
una apariencia falseadora [...] En segundo lugar, la rectificacion es
al mismo tiempo la salvacion del papel de los hombres en 1a histo-
ria” (Lukacs, 1966: 11, 379). La subordinacién de Viggi al mundo de
las apariencias también se expresa en torno a la problematica de la
formacion que desarrolla la novela corta. También aqui se advierte
la antitesis que corporizan Viggi y Wilhelm: mientras Viggi aplica
sus esquematicas concepciones ideales, no tanto a la formacion de
Gritli, sino a su adecuacion a una realidad fetichizada, en el trans-
curso del proceso de aprendizaje de Wilhelm parece encarnarse la
conciencia de que “las circunstancias las hacen cambiar los hom-
bres y que el educador necesita, a su vez, ser educado” (Marx, 1985:
0660). La referencia a las Tesis sobre Fenerbach (1845) es pertinente por
cuanto representa un paso que la novela corta de Gottfried Keller
da, y que resulta decisivo para el analisis lukacsiano del materialismo
y de la dialéctica espontaneos que se ofrece en las obras de arte (cf.
Lukdcs, 1966: 2, 384s.).

Una prueba de ello se puede observar en el idilio que se confi-
gura hacia el final de la novela corta. LL.a armonia establecida entre
el mundo social y la naturaleza,'” que permite que Wilhelm y Gritli
se rencuentren, no se encuentra dada de un modo “natural” (cf. id.),
se configura como resultado del trabajo humano que realiza Wi-
lhelm.' La representacion del mundo del trabajo, que en la novela

105 “Mientras tanto, Gritli, con las manos escondidas bajo el delantal [...] obset-
vaba, llena de interés, aquella singular morada, que por dentro ofrecia aun mas
maravilloso aspecto que en su interior. Las paredes se hallaban revestidas de cor-
tezas de arboles cubiertas de musgo, nidos, armonitas y brillantes cuarzos, y el
techo desaparecia bajo ramas y raices de extrafias formas, entre las que colgaban
frutas silvestres, pifias y racimos de rojas y azules bayas.” (Keller, 1922:158).

1% <H] ideal del artista-burgués se manifiesta en lo sucesivo en la figura del sabio,
que como representante de este concepto sale a la luz en la literatura del realismo
[...] Sabios, profesores, maestros de escuela; ellos son las figuraciones literarias
del ideal de artista propio de la burguesia [verbiirgerlichi] de este periodo de la lite-
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corta resulta decisiva para la configuracion de la estructura antitética
que corporeizan Viggi Storteler y Wilhelm, constituye un aspecto
clave, no solo de la estética tardia de Lukacs, sino de su integro
pensamiento filoséfico, en el cual el trabajo se concibe como la for-
ma originaria de la praxis humana. Asi, incluso en el mismo idilio
que Keller configura como germen de una comunidad humana, se
pueden advertir los limites del caracter utopico con el que se reviste
el realismo poético. Alejado de la claudicacion naturalista ante el
caracter fetichista de la realidad social, asi como de la extrema idea-
lizacién romantica, el realismo poético de Keller parece aludir a una
superacion que solo admite una representacion idilica, que incluso
en su intima relacién con la naturaleza mantiene su justa distancia
respecto de la ciudad. Con ello resulta posible reconocer los limites
de un arte que no se define por ser un mero reflejo pasivo de la reali-
dad objetiva (tal como Keller habia advertido a través de Feuerbach),
sino la expresion de una subjetividad que representa una alternativa
frente a la cosificacion del mundo. La obra de arte, de este modo,
expresa su propia tendencia utdpica, limitada pero constitutiva, por
exceder una realidad social que se ha tornado extrafia.

ILa pregunta acerca de si la novela corta ofrece, ademas de la sa-
tira del arte fetichizado, un modelo positivo de arte, encuentra una
respuesta en la lectura de Gerhard Kaiser, quien reconoce en la con-
versacion de los ancianos, ya mencionada, sobre Cervantes, Rabe-
lais, Sterne, Jean Paul, Goethe y Tieck (Keller, 1922: 75) un modelo
de obras validas, en la medida en que mantienen su poder evocador
como memoria de la humanidad. Los ancianos “[...] hablan del se-
creto de la forma y callan respecto del secreto de la relacion de la
vida de los poetas y de la poesia de la vida. Los verdaderos poetas,
sin embargo, callan sobre esto ain mas. Ellos estan todos muertos
[...] Los grandes poetas estan muertos. Solo sus obras hablan” (Kai-
ser, 1981: 372).

Sin embargo, las referencias a una tradicion no asumen la forma
de una resignacion en el realismo de Keller. La actualizacién de una
tradicion realista se expresa también a través de la particular modali-
dad de “novela corta de artista” que representa £/ engario de las cartas:
si la novela corta desatrrolla una satira del arte fetichizado, también
otorga un modelo positivo de arte, que la misma novela corta de
Keller representa. El caracter reflexivo que caracteriza a las configu-
raciones literarias concentradas en la figura de artista se manifiesta
en la novela corta de Keller de un modo peculiar, en el momento en
el que Viggi, una vez consciente de su fracaso, pero persistente en

ratura” (Anton, 1998: 154).
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cuanto a su predisposicion utilitarista de la literatura, advierte, para
su asombro, que en realidad es un personaje de un novela corta (de
la que nunca hubiera querido ser parte):

[-..] {Oh! Me lo explico todo; pero no llego a comprender una tal
monstruosidad. El que pudiera ver esta historia desde fuera, sin estar
complicado en ella, creo que podria decir que habia hallado un exce-
lente asunto para...” Se detuvo al llegar aqui, asaltado por la naciente
sospecha, que pronto se convirtié en certidumbre, de haber llegado él
mismo a ser protagonista de una tal historia [...] (Keller, 1922: 115).

La reflexividad de la novela corta presenta una variante respecto
de la lectura de Shakespeare realizada por Pancracio.Si SiSs En la
vida cotidiana, no se encuentran hombres tan acabados como en
Shakespeare, ya que la literatura configura tipos que, como Viggi, no
encuentran en la realidad concreta una correspondencia unilateral,
pero que, a partir del medio homogéneo en el que la obra de la arte
lo configura, alcanza una universalidad que excede la singularidad
inmediata; en este sentido se advierte el modo en que aun a través de
la satira, en Keller, persiste la certeza de que si bien la vida no puede
reducirse a los parametros de una obra de arte, solo se comprende
desde ella.
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DE MARX A GOETHE. ELEMENTOS
SISTEMATICOS PARA LA GRAN ESTETICA'"”

Werner Jung

Ya antes de los acontecimientos de octubre de 1956 en Buda-
pest, Lukacs habia redactado seiscientas paginas de su gran
Estética. Pero fue recién después del regreso del exilio en Rumania
que pudo continuar de nuevo con el trabajo sobre el manuscrito.
Finalmente, en 1962 puso el punto final al prélogo, que lleva la fecha
de diciembre.

A mediados de los afios cincuenta, Lukacs habfa discutido algu-
nas cuestiones centrales de estética en una serie de articulos que
fueron publicados entre 1954 y 1956 en la Deutsche Zeitschrift fiir Phi-
losophie. En ellos habia destacado, como “categoria propia del ambi-
to” (N. Hartmann) de lo estético, la categoria de particularidad, que
habia desarrollado en la historia de 1a filosofia en relacion con Kant,
Schelling, Hegel y Marx, y en las observaciones teéricas de Lessing
y Goethe. Sin embargo, el analisis de categorias le parecio, aunque
decisivo, tan solo un factor en la concepcion de su estética. El plan

17¢Von Marx zu Goethe. Systematisches zur groen Asthetik”. En: Jung, Werner,

Georg Lukdcs. Stuttgart: Metzler, 1989, pp. 22-30. Trad. y publ. por gentil autoriza-
cion del autor. Trad. de Juan Manuel Rodriguez Lorenzini.
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general, que esboza en el prologo a La peculiaridad de lo estético, debia
comprender tres partes en total. A la primera parte ahora existen-
te, — La peculiaridad de lo estético —, que incluye una fundamentacion
sistematica de la esfera estética, debia seguir una segunda parte bajo
el titulo de Obra de arte y comportamiento estético, en la que debian ser
analizadas las estructuras concretas de la obra de arte, asi como los
problemas del comportamiento creador y receptor. Una tercera y ul-
tima parte, 2/ arte como desarrollo historico-social, debia entonces, con el
instrumental del materialismo histérico, hacer precisiones sobre “las
determinaciones y peculiaridades historicas de la génesis de las artes,
de su desarrollo, de sus crisis, de sus funciones rectoras o serviles,
etc.” (Lukacs, 1982: 1, 14).

Aunque Lukacs quiere formular una estética sobre una base
marxista, no puede ni quiere negar que, para su argumentacion, se
remonta a la estética clasica. Incluso la division en tres partes del
plan general recuerda, en la estructura y organizacion, a la Estética
de Hegel, cuya primera parte desarrolla la idea de lo bello artisti-
co — al igual que La peculiaridad de lo estético —, a la que sigue luego
“El desarrollo de lo ideal hacia las formas particulares de lo bello
artistico” y, finalmente, “El sistema de las artes”. De Goethe toma
el término “particularidad”, y se remonta a la Poética de Aristoteles
para tomar las categorfas de mimesis y catarsis. Lukacs retoma las
categorias formadas en la tradicion y las inscribe, reconstruidas de
modo materialista, como una herencia indispensable en la estéti-
ca del marxismo. Por consiguiente, la Estética representa, en bue-
na medida, una critica de la estética idealista en el sentido de Peter
Birger. Por cierto, para Lukacs se trata menos de poner de relieve
la legitimidad o bien la no legitimidad, para la estética actual, de los
teoremas idealistas (esto diferencia en gran medida su estética de la
teorfa critica y también de los trabajos de Peter Biirger), que de apro-
vechar correctamente los conocimientos reunidos en la historia de
la estética previa para la fundamentacion sistematica de La peculia-
ridad de lo estético. Bs importante destacar este punto de vista, ya que
muchos de los criticos de Lukacs enfatizaron, injustificadamente,
su proximidad a la estética idealista y creyeron ver en la Es#ética solo
la opcion a favor de una forma de manifestacion histérica concreta
del arte: la obra realista del siglo XIX (cf. Girnus, 1972, o Rosshoff,
1974). Es cierto que el propio Lukacs no es inocente respecto de
estas malas interpretaciones, pues el modo de exposicion complejo,
aparentemente cargado de descripciones a menudo digresivas y de
caracterizaciones historicas, distorsiono la argumentacion sistemati-

ca rigurosa (cf. Pasternack, 1985: 73).
El punto de partida de las reflexiones en la Estética, como luego
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en la Ontologia, es la vida cotidiana; mas precisamente, el pensamien-
to cotidiano (cf. Pott, 1974; Paetzold 1986). Lukacs elige el pensa-
miento cotidiano sobre todo porque en ¢l se muestran, de mane-
ra espontanea, rasgos materialistas, ya que de lo que se trata es de
captar — es decir: reflejar — la realidad preexistente en su caracter
objetivo, independiente de la conciencia. El “hombre entero” esta
implicado en la vida cotidiana y se orienta en ella aparentemente
sin problemas. Trabajo y lenguaje son las categorias fundantes me-
diante las cuales el hombre de la cotidianidad lleva a cabo sus actos
de orientaciéon. Mas basicamente: pensamiento (lenguaje) y accion
(trabajo) son las objetivaciones mediante las cuales el hombre se
apropia de su entorno.

No obstante, el pensamiento cotidiano esta sujeto a barreras que
Lukacs menciona como “la confusion y la rigidez” (ibid.: I, 62). En
eso se muestra la inmediatez del pensamiento cotidiano; inmedia-
tez que solo es superada en el arte y en la ciencia. Mientras que la
desantropomorfizacion de la ciencia apunta a sefialar al hombre las
legalidades, la antropomorfizacion del arte apunta a mostrar al hom-
bre la misma realidad como dependiente de ¢, configurada por ¢l y
permeada de subjetividad. Lo importante es el hecho de que se trata
siempre de la misma realidad que es reflejada por el pensamiento
cotidiano, la ciencia y el arte; solo que el reflejo en la ciencia y el arte,
en cierto modo, se eleva a un nivel superior, puesto que aqui se anula
la barrera de la inmediatez del ser-exactamente-asi.

En relacion con el reflejo artistico, Lukacs habla de mimesis para
rechazar la objecion obvia de que se trata de una reproduccion me-
canica, fotografica. De todos modos, aunque se procure proporcio-
nar una mera fotocopia de la realidad, esto no es mas que una ilu-
sién, ya que incluso el programa naturalista no puede dejar de hacer
una seleccion de la “totalidad extensiva™ de la realidad. Al principio
de seleccion se anade, ademas, la valoracion, lo cual implica una
toma de posicion frente a la realidad dada. De esta manera, en cada
reflejo artistico, en cada mimesis (por ende, también en el naturalis-
mo) se postula el problema de la valoracion.

Parametro del gran arte, del éxito del arte en la obra, es para
Lukacs el hecho de en qué medida consigue ¢l fundir la totalidad ex-
tensiva de la realidad en una totalidad intensiva de la configuracion.
Silo consigue, se le enfrenta al hombre, al receptor, un mundo ce-
rrado, un microcosmos. Finalmente, el logro determina también el
efecto, el hecho de que se trate de una obra que perdurara en el tiem-
po o una obra meramente accidental que desaparecera en el curso
de la historia, un fenémeno susceptible de envejecimiento. “Cuanto
mas intensa es la tension de esas contradicciones concretas que se
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llevan a unidad, tanto mas profunda sera la obra de arte” (ibid.: I,
353). “El caracter microcosmico de la obra de arte contiene la in-
tencién de hacer evocadora también la entera vida ética del hombre,
lo bueno igual que lo malo, en el correspondiente reflejo, pero de
tal modo que lo permanente, lo que pasara a la continuidad de la
evoluciéon humana, cobre forma segin recta y duradera dinamica y
proporcionalidad. El éxito, aproximado al menos, de esa intencion
es un momento importante de la eficacia o el anticuarse de las obras
de arte” (ibid.: 11, 180).

Lukdcs remonta el caracter de microcosmos de la obra de arte, en
otro pasaje, a la idea de que la obra de arte es un “medio homoggé-
neo”. Bl fragmento de realidad reflejado por la obra es transforma-
do en un mundo propio, en “una totalidad cerrada en si y perfecta
en s{” (ibid.: III, 239). La objetivacion humana “obra de arte” se les
contrapone al mundo y al receptor como algo independiente: “es
por su esencia algo definitivo, o bien ni siquiera existe como obra
de arte” (ibid.: II, 406). Lleva por cierto la marca de la subjetividad,
de la personalidad del creador — “ese caracter de personalidad esta
indeleblemente impreso en la obra” (ibid.: I, 477) —. Sin embargo,
al convertirse en obra, esa “individualidad-de-obra” (ibid.) apare-
ce, como “totalidad omnicomprensiva, redondeada” (ibid.: II, 512),
como algo propio — el medio homogéneo — que, aunque provoca-
do por algo externo (la realidad), no puede disolverse en ella. Aqui
Lukacs se remonta a aquellas ideas expresadas tanto por los clasicos
Goethe y Schiller como por Jean Paul, segtn las cuales la obra de
arte constituye una realidad [Wirklichkeif| propia segunda, superior,
por encima de la realidad concreta [Realitif]. Por cierto — en esto
Lukacs esta en deuda con Jean Paul — no se debe perder el suelo bajo
los pies y “flotar como angeles entre el cielo y la Tierra” (Jean Paul).

La estética de Lukacs es una estética del contenido, es decir: el
arte encuentra su forma y su material siempre en la realidad de la
cual es mimesis. La cuestién de la forma es, para Lukacs, solo de
importancia secundaria dado que la forma es siempre “forma de
un contenido determinado” (Lukacs, 1969: 201). En cuanto estética
del contenido, la estética lukacsiana es, al mismo tiempo, también
una estética de la obra. En principio, Lukacs se atiene en este punto
a su temprana Esttica de Heidelberg, escrita entre 1912 y 1918. En
aquel tiempo se hizo la pregunta kantiana: “Las obras de arte existen
¢como son posibles?” Y todavia en La peculiaridad de lo estético le in-
teresa la particularidad de la esfera estética, cuyo centro es la propia
obra realizada. Por cierto que no descarta los dos modos funda-
mentales de comportamiento estético, el comportamiento creador
y el receptor, a cuyo analisis incluso debia concedérsele un lugar
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importante en la segunda parte. Sin embargo, no cumplen ningin
papel para la fundamentacion sistematica de la esfera estética, para
su génesis y su validez. Punto central de la estética es, mas bien, la
obra, cuya peculiaridad debe ser esclarecida.

Para el marxista, 1a esfera estética — la formacién “de acuerdo
con las leyes de la belleza” (Marx, 2004: 113) — no se postula como
surgida al mismo tiempo, en cuanto hecho antropolégico, que el
origen del hombre, sino como algo que solo se desarrolla a partir de
una etapa determinada de la humanidad. El desarrollo que conduce
al arte, podria decirse, presupone la apropiaciéon y el dominio de la
naturaleza. Solo después de que el hombre ha aprendido, mediante
trabajo y lenguaje, a superar su propia genericidad muda y volverse
articulado, puede también producir obras artisticas. Aqui, por cierto,
el arte permanece al principio durante mucho tiempo bajo el prima-
do de la religion. En el contexto de la discusion sobre arte y religion,
Lukacs intenta dejar en claro el concepto de alegoria, sefialando que
el arte no es libre en tanto esté al servicio de la religion y la teologfa.
Esto se vuelve evidente en la alegoria artistica, que Lukacs desarrolla
recurriendo a Goethe, Benjamin y — sin nombrarlo — Kassner (cf.
Hermann, 1986: 199). El arte alegorico remite siempre a lo trascen-
dente y es un arte del memento mori.'*™® El arte verdadero — el arte sim-
boélico —, en cambio, es “resultado de la lucha de este por liberarse
del dominio de lo religioso” (Lukacs, 1982: 1V, 443), y su consigna

es memento vivere.!"”

Verdaderamente, arte liberado de la tutela religiosa — y podria
agregarse, sin forzar las cosas: ideologica — es para Lukacs la “me-
mortia de la humanidad™, o bien, su “autoconciencia”; es el libro
abierto de la historia en el que la humanidad puede leer su camino
de desarrollo. Por eso, Lukacs se mueve en un plano sistematico
cuando esboza un desarrollo histérico de Marx a Goethe. Con el
cpigrafe de E/ capital “No lo saben, pero lo hacen” comienza su
Estética, y con una cita de Goethe finaliza su trabajo: “El que posee
ciencia y arte / tiene también religin; / el que no posea ninguna /
que tenga religién” (ibid.: IV, 576). En medio se encuentra el camino
de desarrollo del arte, su proceso de emancipacion, que marcha en
paralelo a la evolucion de la humanidad desde la articulacion balbu-
ceante de su genericidad muda a su autorrealizacion creativa en el
socialismo.

En este modelo conceptual se introducen algunas implicaciones

1% (Latin): recuerda que debes morir.

19 (Latin): recuerda que debes vivir.
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mas que no han sido expuestas aun. Del cardcter mimético del arte,
de la “mimesis de la praxis”, como lo formul6 una vez Friedrich
Tomberg, Lukacs deriva su realismo: toda gran obra artistica es una
obra realista. El realismo no es, para Lukacs — incluso a pesar de su
preferencia manifiesta por el realismo critico de Balzac, Dickens o
Scott —, un estilo especial entre muchos otros, sino “el fundamento
artistico de todo producir valido” (ibid.: IV, 542). Independiente-
mente de la intencion de cada creador, se manifiesta en la obra crea-
da la totalidad social compleja en cada nivel del ser social subyacente
a la obra. El reflejo mimético incluye, al mismo tiempo, el factor de
la catarsis. Y como vinculo entre mimesis y catarsis actia, por lo
tanto, el poder evocador de la expresion artistica.

En cuanto al lenguaje, es posible dejar en claro qué se entiende
por él. En general, es inherente al lenguaje — y aqui Lukacs se remite
a la psicologia materialista de Pavlov — la tendencia a la universali-
dad; y, junto con la ciencia, el lenguaje conforma un sistema integro
y coherente, un sistema de sefiales que aspira “a la definicién y a la
univocidad propia del reflejo desantropomorfizador de la realidad”
(ibid.: III, 185; la trad. ha sido modificada). Asimismo, el lenguaje
constituye también una parte importante de la vida cotidiana, por lo
cual se manifiesta aqui la tendencia a la ambigtiedad y la vaguedad.
Finalmente, como lengua}e poctico, se muestra el caracter dialéctico
de esta herramienta tipicamente humana. El se entromete tanto en
las finalidades del uso cotidiano como en el ambito del lenguaje
cientifico, y escinde alli el complejo del sistema de sefiales. Tanto el
lenguaje de la cotidianidad como el lenguaje del sistema de sefiales
son superados en el lenguaje poético y “en una fuerza concreta evo-
cadora de los objetos refigurados” (ibid.: I11, 186). Ese poder evoca-
dor del lenguaje provoca en el receptor sentimientos, valoraciones y
tomas de posicion. Se puede, entonces, resumir lo que el arte evoca
en el hombre bajo el concepto de catarsis. Ella produce — y aqui se
cierra el circulo que comenzé con el analisis de la vida cotidiana y
del pensamiento cotidiano — “una elevacion del hombre respecto de
su propia cotidianidad” (ibid.: II, 512).

Pero todavia no tenemos desglosada la especificidad de la esfera
estética, precisamente la peculiaridad de lo estético. Lukacs la resu-
me en la categorfa de particularidad y la designa, siguiendo a Nicolai
Hartmann, como “categoria propia del ambito” de lo estético. Des-
pués de algunas miradas retrospectivas a la historia de la filosofia
y la literatura, de las cuales toma aspectos importantes como el de
“fenéomeno originario” de Goethe, define lo particular como me-
diador entre lo individual y lo universal. Es “un espacio intermedio,
un ambito de juego, un campo” (Lukacs, 1969: 172) donde tanto lo
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individual como lo universal son trascendidos; donde lo individual
— por ejemplo, el hombre concreto — es representado como tipico
y donde lo universal es representado en “imagen y comparacion”
particulares (Goethe, cit. en ibid.: 157):

La particularidad como categoria propia del ambito de lo estética es
[...], negativamente, la renuncia a la reproduccién de la totalidad ex-
tensiva de la realidad, y, positivamente, la conformacion de un “trozo”
de la realidad que, como reproduccion de la intensiva totalidad y de
las direcciones de movimiento de la realidad, hace visible a ésta desde
un aspecto determinado y esencial. Este “trozo” de realidad tiene en
efecto la especifica propiedad de que en €l se expresan las determina-
ciones esenciales de la entera vida, en la medida en que pueden dar-
se en un tal marco determinado, en su verdadera esencialidad, en sus
correctas proporciones, en sus reales contradictoriedad, direccion del
movimiento y perspectiva (ibid.: 283 y s.).

En relacion con la categoria de particularidad, Lukacs desarrolla
entonces, en La peculiaridad de lo estético — remitiéndose a Hegel —,
las categorias de en si, para nosotros y para si (cf. Lukacs, 1982:
III, 277 y ss.). El “trozo” de realidad reflejado en la obra, donde la
extensividad de la aquella se funde en intensividad concreta, esta a
su vez permeado de la subjetividad concreta del creador (valoracio-
nes y tomas de posicion); se nos enfrenta — devenido en obra — en
su independencia y autonomia. El mero en si — la pura posibilidad,
para Hegel — de la infinitud extensiva de la realidad externa se trans-
forma, en la obra de arte, en para nosotros , en infinitud intensiva,
pero también, #no actn, en para si, dado que la realidad reflejada —
devenida en obra — como mundo cerrado se enfrenta al receptor en
su independencia:

La obra de arte, que es para si, es, pues, un “mundo”, una especie de
En-si objetivo, que se enfrenta al receptor en su intocable ser-asi, con
necesidad fundada. Pero del mismo modo que esa objetividad con-
vierte la obra de arte en totalidad y penetra por todos sus poros, asi
también su totalidad y todos sus momentos son al mismo tiempo, e
inseparablemente de esa objetividad, modos de aparicion y manifesta-
ci6n de una subjetividad determinada y particular (ibid.: 111, 337).

La obra de arte — y en este punto no solo se resume la deuda que
durante toda su vida tuvo Lukacs con la filosoffa hegeliana, sino que
también culminan reflexiones que se remontan a los escritos de los
afios veinte e incluso antes — es “un sujeto-objeto idéntico” (ibid.).
Aunque acto seguido vuelve a atenuar la expresion al hablar de una
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construccion “en la cual la subjetividad y la objetividad se llevan a
unidad organica” (ibid.), no puede ocultar aqui que esta retomando
la intencién de los afios veinte, es decir, la obtencion de una totali-
dad concreta — y a esto y no a otra cosa se refiere cuando habla del
sujeto-objeto idéntico. La sustitucion de la conciencia de clase del
proletariado (el anterior garante de la totalidad y del sujeto-objeto
idéntico de la historia) por el arte muestra, por un lado, en cierta
forma su resignacion en cuestiones politicas, pero subraya, por otro
lado, la esperanza inquebrantable de Lukacs en un estado mas aca
de la alienacion. De modo que la obra lograda, en su mera factici-
dad, es una protesta contra la alienacion y finalmente, a causa de su
poder evocador, que desencadena efectos catarticos, el lugarteniente
de una utopia concreta. ILas continuas invectivas verbales contra la
utopia no pueden ocultar que la estética lukacsiana es, en su nicleo
normativo mas profundo, una estética de la pre-apariencia [[/or-s-
chein].

Esto se puede esclarecer a partir de varias lugares; ante todo,
en aquellos pasajes repetidos a menudo que hablan de la “mision
social” del arte, que Lukacs ve en el aporte del arte para la “trans-
formacion” y el “desarrollo superior de los hombres™:

[-..] ninguna obra de arte es utépica, puesto que con sus medios no
puede reflejar mas que lo existente, de modo que lo que no es aun, lo
futuro, lo en realizacién, no aparece en ella mas que en la medida en
que esta ya presente en el ser mismo, como preparacion capilar de lo
futuro, como precursion, como deseo y ansia, como recusacion de lo
presente, como perspectiva, etc. Pero, al mismo tiempo, toda obra de
arte es utopica en comparacion con el empirico ser-asi de la realidad
que refleja; y es utopia en sentido literal, como refiguracion de algo que
esta ahf siempre y nunca (ibid.: 11, 245).
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EL PAPEL DE LA MIMESIS EN LA ESTETICA DE
LUKACS!!

Hans Heinz Holz

na comprension sistematica de los fenémenos estuvo desde

los comienzos — desde la Estética de Heidelberg, desde La teoria
de la novela — en el centro del pensamiento de Gyorgy Lukacs. Y esta
comprension sistemadtica nos sale al encuentro también a partir de
todos sus estudios individuales sobre la literatura universal como
regla metédicamente organizadora para la exposicion y la interpre-
tacion del material. Asf es la gran obra de vejez, la Es#ética — si bien
incompleta, en su concluida primera parte un sélido fundamento
que deja entrever toda la imponente estructura —, en cierto sentido
la suma de la vida de investigador de Lukacs.

La Estética no es para Lukacs una mera teoria del arte; siempre
fue para él al mismo tiempo filosofia de la historia (como en las filo-

""Holz, Hans Heinz, “Die Rolle der Mimesis in Lukacs’ Asthetik”. En: Pasternak,
Gerhard (ed.), Zur spiten Asthetik von Georg Lukdes. Frankfurt/M: Vervuert, 1990.
Trad. de Francisco Garcia Chicote.
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soffas del clasicismo aleman, desde Goethe y Schiller hasta Schelling
y Hegel). Desde su ocupacion con Lenin, que se profundizé mas
década a década, la Estética se convirtidé mas y mas en una parte
esencial de la teorfa del conocimiento y la ontologfa.

ILa unidad de teorfa del conocimiento y ontologfa fue pensada
por Lenin en el modelo del reflejo. Este modelo de conceptuali-
zacion implica que la metafora del espejo debe ser llevada del uso
lingtiistico nivelador y laxo de la cotidianidad a una precision con-
ceptual, para que pueda satisfacer su funcién constitutiva en la fun-
damentacién y la elaboracion de la dialéctica.'"! Lukics encontrd
en La peculiaridad de lo estético una clave para la génesis del fenémeno
del reflejo. El gesto aparentemente descriptivo, con el que él pinta
como brota la esfera estética a partir de la vida cotidiana y su dife-
rencia especifica respecto de la ciencia, no debe hacernos olvidar
que aqui se trata en el sentido propio de la construcciéon de una
relacion dialéctica entre subjetividad y objetividad; de un concepto
materialista de la autoconciencia de la esencia genérica hombre. Se
trata de que lo estético “se esfuerza siempre por despertar una to-
talidad humana que incluye el mundo sensible apariencial, que por
tanto, lo estético se orienta en la mimesis a una amplia y ordenada
riqueza de la realidad”. Se trata entonces del hecho de que “el arte es

el modo de manifestacion mas adecuado y alto de la autoconciencia
de la humanidad”.""

El mundo alternativo construido, incluso como realizado, es una
utopia. Parece como que Lukacs, en la medida en que acept6 el ve-
redicto marxista contra los sistemas metafisicos, hubiese transferido
sobre la obra de arte la funcién especulativa de la “totalizacion” de
estos y de esta manera entonces sin embargo exagerado el lugar
del arte en la economia doméstica espiritual de la humanidad; se le
impone al arte la exigencia de remplazar la metafisica, y esto tanto
mas cuanto que Lukdcs no subordina su afirmacién a ninguna teo-
rfa fundada de la sensibilidad, a partir de la que el caracter reflexivo
del arte, su modo de ser, podria ser determinado en un sistema de
reflejo universal.

El concepto conductor, a partir del que Lukacs intenta elucidar
el caracter de reflejo de la obra de arte y la estructura del reflejo, es
la mimesis, en aquel sentido mas amplio de la palabra, que puede
abarcar desde la “imitacion simple de la naturaleza” hasta la imitatio

"'Ver Holz, H. H., Dialektik und Widerspiegelung. Colonia, 1983.

"2 Lukacs, G. Estética 1. La peculiaridad de lo estético. 4 vols. Trad. de M. Sacristan.
Barcelona: Grijalbo, 1982, vol. I, pp. 216 y 293.
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Christi. La imitacion es, dice Lukacs, “un hecho elemental y universal
en la vida de todo ser dotado de un grado de organizacion alto |...]
que, puesta en intercambio activo con su mundo circundante, no
puede ya limitarse a los reflejos incondicionados”.'” La imitacién
es, a diferencia de las reacciones a los disparadores de los instintos,
como son descriptos por los estudios del comportamiento y a los
que Arnold Gehlen atribuye la construccion pasiva de la esfera es-
tética en sus determinaciones de forma simples,''* una forma activa
de la apropiaciéon del mundo y probablemente una especificacion
[orgabe] biologica para la toma de distancia respecto del mundo en
el proceso historico-natural de la antropogénesis.

El hecho de que la imitacién sea un modo de comportamien-
to basico para todo proceso de aprendizaje incluso ya en el reino
animal le da a la esfera estética una base natural. Si las modernas
psicologia y teorfa del conocimiento le dan importancia al caracter
selectivo de la percepcion y atribuyen la constituciéon de objeto a
una seleccién a partir de todo el campo sensorial,'” esta transfor-
macién “formadora de esquemas” de estimulos en contenidos de
conciencia puede conectarse con la comprension de los estudiosos
del comportamiento, de que, a partir de una gran cantidad de impre-
siones del mundo exterior, son interpretadas como sefiales aquellas
que se destacan de su entorno por ser llamativos; la forma, el color
o el movimiento inusuales (esto es, especificos, regulares) se desta-
can respecto del fondo indeterminado. Mediante la repeticion de
impresiones y mediante la imitacion de las reacciones de los padres
o los congéneres se adquieren modelos de identificacién y modos
de comportamiento que evidencian un sentido o una finalidad bio-
logica en el hecho de que promueven las chances de supervivencia
de los individuos y, de esta manera, la conservacion de la especie.
Incluso el caracter teleoldgico del trabajo tiene sus formas previas
en la actividad objetiva natural y no cae simplemente del cielo. La
mimesis es mucho mas una pieza nodal de la actividad objetiva cuyo
modo mas elevado, mas acabado corresponde al comportamiento
mimético. “Esta es también en el hombre la base natural sobre la
cual se yergue la imitacién como hecho elemental de la vida y del
arte, aunque, como es natural, ello ocurre el caso del arte a través de

"3 1bid., vol. II, pp. 7s.

" Gehlen, A. Studien zur Anthropologie und Soziologie. Neuwied & Betlin, 1963, pp.
O4ss.

15 Cf. Rohracher, H. Eznfiibrung in die Psychologie. Viena/Innsbruck, 1958.
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mediaciones mucho mds complicadas y dilatadas.”''® Para una onto-

logfa del arte, este criterio de mediacion evolutiva es de importancia
decisiva.

Vemos entonces que la mimesis se halla en el origen del com-
portamiento humano frente el mundo y que lo especificamente hu-
mano, la capacidad para la autorreferencia, esta conectado con el
comportamiento previo al humano, con la mera referencia al entor-
no. La imitacién es “el procedimiento mas eficaz para la adaptacion
al mundo circundante, para el dominio del propio cuerpo, de los
propios movimientos y, en suma, uno de los medios mas importante
para el dominio del medio ambiente”.""” Lukécs inserta de manera
muy consecuentemente no solo la nueva cualidad de la objetivacion
del mundo en la conciencia, sino también nuestras relaciones con el
mundo en la autoconciencia, en la dialéctica universal de la natura-
leza y gana precisamente de la especificidad de una region objetual
unicamente constituida por la mediacion del sujeto — la region esté-
tica — un principio de construccion para la unidad material y evolu-
tiva del mundo natural y humano.

Uno puede representarse una transicion difusa desde la imitacion
de los esquemas de comportamientos de los padres y los otros inte-
grantes de la tribu en el proceso de aprendizaje hasta la imitacion de
procesos naturales — por ejemplo la friccién de piedras en un lecho
fluvial, que es imitada en el afilamiento de herramientas de piedra, o
de la funcién del colmillo de un mamut, que pudo haber servido de
ejemplo en la confecciéon de una lanza. En la mimesis de procesos
naturales podria encontrarse el comienzo del trabajo.

Incluso las invenciones del hombre que van mas alla de la simple
mimesis se mantienen dentro del marco de las circunstancias natu-
rales. Quien teje mimbre para hacer de ello la pared o el techo de
una choza o una cesta, utiliza posibilidades que estan colocadas en la
constitucion del material. Tan pronto como hubo sido descubierta
la posibilidad de una transformacién del material, las cosas se pre-
sentaron en multiples capas:

1. cualidades primarias inmediatamente evidentes para los senti-
dos; 2. cualidades, en un principio ocultas a los sentidos, pero senso-
rialmente perceptibles que pueden ser descubiertas mediante la in-
tervencion en el objeto, y finalmente 3. cualidades abstractas, como
se manifiestan en la invencién del torno de alfarero, de la rueda, de
la palanca. Las posibilidades que se encuentran en el material son

" Lukécs, G., La peculiaridad de lo estético, vol. 11, p. 8.
17 Tbid.
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sus esencias, y la invencion es una mimesis de estas esencias.'”® En la
medida en que imita sus esencias ocultas, el hombre vence en astucia
a la naturaleza.!” El desarrollo del metabolismo del hombre con la
naturaleza completa la transicion de la mimesis de lo inmediatamen-
te percibido al hallazgo de los secretos de la naturaleza y con ello a
la formacién del concepto de la esencia de una cosa a diferencia de
su manifestacion. (Sea aqui indicado apenas entre paréntesis que la
filosoffa hindd menciona un érgano propio para la concepcion de
las esencias no sensoriales).'”’

La representacion artistica es, de acuerdo con Lukacs, la objeti-
vacion de esta mimesis de lo percibido primariamente de manera
no sensorial y, por lo tanto, por un lado, un correlato cognitivo al
proceso del trabajo, por el otro, el analogo sensorial a la ciencia no
sensorial. Acerca del acto estético dice Lukacs:

La dedicacién incondicional a la realidad y el apasionado desco de su-
perarla van juntos, pues el deseo en cuestiéon no pretende imponer un
“ideal” — cualquiera que sea la presunta procedente de este —, sino des-
tacar rasgos de la realidad que en si son intrinsecos a esta, en los cuales
se hace visible la adecuacion de la naturaleza al hombre y se superan
la extrafeza y la indiferencia respecto del ser humano, sin afectar por
ello a la objetividad natural y aun menos querer aniquilarla. Pues la
necesidad en cuestién lo es precisamente de una objetividad adecuada
al hombre. [...] La unidad d ese acto es un nivel mas espiritual y mas
consciente del trabajo mismo, en el cual la teleologfa que transforma
el objeto del trabajo resulta inseparable de la captacion de los secretos
de la materia dada.'”!

La imitacion de la naturaleza sucede entonces en diferentes ni-
veles de la percepcion, y uno debe afirmar contra Lukacs y Kon-
rad Farner'” que la representacion estética puede hacer evidente
también la esencia abstracta de desarrollos naturales y procesos de
produccién y que en ello se muestra el contenido mimético del arte

18 Esta interpretacion de la invencién como imitacion de un ser ideal es todavia
predominante en la filosoffa de la técnica de Friedrich Dessauers también en el
siglo XX.

"9 Cf. Bodet, R. “Natura, finalita, effetti perversi nell” analisi econoémica di Marx”.
Em: Quaderni dell’ Instituto Galvano della Volpe. Messina, 1982, pp. 7ss.

120 Cf. Strauss, O., Indische Philosophie. Munich, 1925, entrada “manas”.
2! Lukécs, G., La peculiaridad de lo estético, vol. 11, p. 227.

2 Farner, K. Der Aufstand der Abstrakt-Konkreten. (Mit einem Briefwechsel
zwischen Georg Lukacs und Konrad Farner). Neuwied & Berlin, 1970.
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abstracto.'” La mimesis es también siempre imitacion de relacio-
nes, procesos y estructuras y no solamente imitacion de figuras. La
configuracion estructural conforma en el sentido propio el caracter
estético de la obra de arte, y, como en el lenguaje, también en la obra
de arte la composicion sintactica es el medio de la constitucion de
significado.'**

Primariamente es la mimesis un hacer, la reconstruccion de un
proceso. En la imitacion, una fuerza natural, que desencadena y
determina un efecto especifica, es apropiada por el hombre. Esta
apropiacion esta de hecho ligada al gasto de las fuerza de trabajo hu-
mano y su objetivaciéon en medios de produccion; idealmente puede
ser remplazada mediante una copia — un signo aparece entonces en
el lugar del estado de cosas real —'* La elaboracién semidtica de la
realidad es un nivel primordial del proceso histérico-natural de la
antropogénesis, sin comunicacion con ayuda de sistemas de signos
no habria ningin trabajo social, es decir estricto sensu ningin trabajo
en absoluto.” Todos aquellos fendmenos, que uno llama “espiti-
tuales”, se remontan a la unidad estructural de trabajo, lenguaje y
socializacion.

Y ya la mas superficial mirada al ser social muestra la indisoluble arti-
culacion entre sus categorias decisivas, tales como las de trabajo, len-
guaje, cooperacion y division del trabajo; muestra nuevas relaciones de
la conciencia con la realidad y, por lo tanto, consigo misma, etc. Ningu-
na categoria puede ser comprendida adecuadamente si se la considera
en forma aislada.'”’

% Cf. Holz, H. H., “Zum Problem der Formalisietbarkeit von Bildgestalten”. En:
Lohse, R. P (ed.). Modulare und serielle Ordnungen. Colonia, 1973, pp. 13ss. Ademas:
Holz, H. H., “Dialektik — anschaulich geworden”. En: Lohse, R. P. (ed.), Modulare
und serielle Ordnungen, pp. 15ss. También Tomberg, F., Mimesis der Praxis und abstrak-
te Kunst. Neuwied & Berlin, 1968.

' Cf. Holz, H. H., “Zum Problem der Konstitution von Bedeutung” En: Aezes du
Xeéme Congres International de Philosophie, Bruxelles, vol. V, pp. 180ss. Ademas: Holz,
H. H., “Die Sprache der Bildet”. En: Kunstnachrichten 4/6. También: Holz, H. H.,
Le strutture della visualitd. Milan, 1984.

' Sobre el significado de este proceso para la fundacion de la esfera estética CE.
Holz, H. H., “Kritische Theorie des dsthetischen Gegenstands”. En: Katalog Do-
cumenta 5. Kassel, 1972.

12 La autonomia del lenguaje respecto de la relacién entre base y supetestructura

fue consagrada en la teorfa marxista por el trabajo de Stalin “Sobre el marxismo
en la ciencias del lenguaje”.

2" Lukécs, G. Ontologia del ser social. El trabajo. Ed. al cuidado de Antonino Infranca
y Miguel Vedda. Trad. de Miguel Vedda. Buenos Aires: Herramienta, 2004, p. 55.
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La experiencia de que la realidad material puede expresarse, esto
es, reproducirse, en un wedinm que aparece inmaterial, el espiritu, y
de que una posicion intelectual, por ejemplo una finalidad, puede
ser transferida a la realidad material, pudo esencialmente haber con-
tribuido a la suposicion de que es posible hacer disponibles, mani-
pulables conexiones vitales mediante la imitacion ritual. La funcién
magica de las representaciones miméticas en el inicio de la cultura
de la humanidad esta fuera de duda, con lo que “magico” no debe
siempre incondicionalmente significar que una mimesis ritual ha de
acarrear un efecto en el mundo exterior; se puede también tener en
mente una conformidad o correspondencia universales del hombre
con la naturaleza, con el cosmos — comparables a los sonidos de
los instrumentos musicales en una orquesta; los analisis de Marcel
Granet de las antiguas canciones y danzas chinas apuntan en esta
direccion —.'*

La mimesis magica pudo haber estado dirigida a ambas cosas, el
efecto directo y el indirecto — y el efecto indirecto se encuentra ya
mas cerca de la significacién del acto estético que la crasa magia de
conjuros —; tales acciones miméticas “no imitan ya para determi-
nados fines practicos determinados fenémenos de la realidad, sino
que agrupan sus imagenes segun principios plenamente nuevos: se
concentran en la intencién de despertar en el espectador determina-
das ideas, convicciones, determinados sentimientos, pasiones, etc.”
Lukacs nombra esto “la peculiaridad de la imitacion orientada a evo-
car”,!?

La evocacion presupone que el hombre no vive mas en una uni-
dad situacional con su entorno, sino que ahora se dirige al mundo
desde la distancia, como a algo objetivado. Para que entonces la
mimesis pueda tornarse un factor estructural de la relaciéon obje-
tual del hombre, ya debe estar dado el paso al distanciamiento, a la
“contra-posiciéon” de sujeto y objeto. Sin embargo, al mismo tiempo
podemos decir que este paso es dado en la medida en que el hombre
se comporta miméticamente y de esta manera duplica el proceso
natural. La mimesis es el medio entre la inmediatez animal-instintiva
y la reflexion separadora. Es un proceso intermediario, y a partir de
esta posicion intermedia suya crea todavia su funcién metafisico-ar-
tistica, por asi decirlo anticipar el estado de la naturalidad recupera-
da en la mas alta artificialidad, el estado que la utopia nostalgica de

1% Granet, M. Die chinesische Zivilisation. Nltnich, 1976, pp. 17ss.
P Lukacs, G., La peculiaridad de lo estético, vol. 11, pp. 38 y 43.
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Kleist esboza en Sobre el teatro de marionetas.

Los rituales miméticos deben concentrar el proceso que repre-
sentan. Son modelos de la realidad, no la realidad misma. La simili-
tud es creada por un procedimiento selectivo, mediante una “com-
presion de factores que en la realidad misma estan muy dispersos,
una acentuacion enérgica de lo esencial”.™ La limitacion de la re-
presentacion a factores, determinantes de significacion, de lo repre-
sentado exige al mismo tiempo la transformaciéon de estos factores
desde el contexto, en principio inconcluso, del mundo hasta la tota-
lidad cerrada de una obra limitada, una accién finita. Los elementos
deben ser ordenados con vistas a la realizacion de un sentido. La
concentracion implica composicion, es decir, como Lukacs sostiene,
el “caracter espacio-temporal cerrado y, por tanto, necesariamente
concentrado, ordenador de los elementos desde un punto de vista
unitario”."”! Todas las partes se encuentran relacionadas, cada una es
necesaria para el todo. La contingencia de los acontecimientos reales
es eliminada, el sentido de una constelacién o la meta de una accién
afloran sin estorbo. La particularidad [Besonderheif] del metabolismo
del hombre con la naturaleza y de la interaccién humana, esto es,
su caracter teleoldgico, se expresa puramente en la representacion
mimética, mientras que en la cotidianidad, la cantidad en principio
infinita de condiciones secundarias posiblemente influyentes puede
tener como consecuencia una desviacion del resultado respecto de
la intencioén.

Precisamente, la finalidad mdgica aspira a una ordenacion teleologica
de las partes en el sentido de una finalidad determinada y representada
por lo cual ocurre no solo que, dentro de ciertos limites, la sucesion
muta de génesis, en vinculacién causal (aunque la causalidad sea fan-
tasmagorica), sino también que determinadas exacerbaciones, pausas,
retrocesos, etc., se ordenan unos con otros y encajan en el sentido de
la finalidad y se desarrollan unos de otros.'*?

Nada queda al azar en el ritual. La necesidad inherente al ritual
mimético hace comprensible la inversién que se completa ahora en
la conciencia: la representacion ritual es concebida como norma, a
la que debe corresponderle la realidad. Los acontecimientos facticos
sirven como imitacion de la norma, la relacion de reflejo esta dada

B0Tbid., vol. IL, p. 37.
51 Ibid., vol. IL, pp. 52s.
P2 1bid., vol. 11, p. 54.
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vuelta. (Aqui tenemos un lugar en el que podemos observar el ori-
gen de la falsedad ideoldgica a partir de relaciones vitales concretas).

Ahora bien, el hombre de los origenes esta sin embargo comple-
tamente consciente de que no puede generar ningin evento natural
mediante acciones magico-rituales — aunque resulten necesarias des-
de un punto de vista normativo — Debe mas bien evocar un evento
incitando a la naturaleza a la imitacién del estado de cosas represen-
tado; el estado de cosas mismo, que es reproducido de manera evo-
cativa en el ritual, debe de haber sido ya desde tiempos prehistoricos
obligatorio, recibe su contenido normativo de una fuerza superior.
Asf se convierte en rito magico, que imita al evento natural y que
ha de tornarse en modelo para la naturaleza; narra un mito, que es
por su parte modelo del rito y que, en la medida en que describe un
hecho divino, da la explicacion para la eficacia del ritual. Los niveles
de copia mimética se reflejan uno en el otro.

Sin duda, las practicas magico-miméticas (a cuyos signos expresi-
vo-gestuales — por ejemplo de armas y aparatos — también pertene-
cia la representacion figurada de escenas — por ejemplo en la pintura
rupestre de glaciacion —) preceden a los modelos explicativos miti-
cos. Los rituales son mas tempranos que las historias que se refieren
a ellos. La analogfa de acciones rituales con los eventos naturales y
con las relaciones de los hombres con la naturaleza, su intervencion
en ella, mediada por un comportamiento mimético estilizado (por
ejemplo los movimientos en la danza, los sonidos en el canto y en
la musica instrumental), crea o favorece una comprension antropor-
mofizadora de las fuerzas naturales. Pero recién cuando las fuerzas
impersonales son interpretadas como manifestaciones de esencias
antropomorficas, el rito, que realizo en realidad primero la humani-
zacion de las fuerzas naturales a través de la analogfa mimética, pue-
de ahora por su parte valer como repeticiéon de un acontecimiento
divino relatado en el mito. LLa mimesis doble — mimesis ritual de la
naturaleza, mimesis mitica del ritual — deja surgir la falsedad ideolo-
gica como si la imagen mental de una copia de la realidad fuera su
“protoimagen” ideal o “modelo”.

Nos topamos asi con un fenémeno peculiar, que es el presupues-
to para el despegue de la mimesis estética respecto de la magico-re-
ligiosa: la reflexion doble, o la mimesis de la mimesis. Las acciones
cotidianas de los hombres se fundan, como vimos, en la mimesis de
la naturaleza. Los rituales son mimesis de procesos naturales o de
las acciones de los hombres con la naturaleza o entre ellos, es decir
mimesis de la mimesis, los mitos son entonces mimesis de la mime-
sis de la mimesis. Los procesos de copia son reiterables, salen a la
luz cada vez mas copias de un nuevo grado superior de derivacion y
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mediacion. Diferente es el caso de la relacion de reflexion, pues una
reflexion de la reflexion de la reflexion es ella misma solamente una
reflexion de reflexion. Esta diferencia entre la copia y la reflexion,
que aqui solo podemos sefalar, deberfa intentarse aclarar en una
elaboracion mas amplia del problema. Al respecto debera pensarse
en el concepto del concepto en Hegel; en él, el pensamiento con-
ceptual llega a si mismo en la medida en que concibe la construccion
del concepto. Detras del concepto del concepto no se puede retro-
ceder mas. Sin embargo, de una imagen puede producirse a su vez
una imagen y de esta otra y asi sucesivamente. La agudeza con que
Hegel separa el reino de las representaciones del de los conceptos
es condicionada por esta diferencia de su representacion. Las repre-
sentaciones se continian y se pierden en una serie en un principio
infinita de matices y continuaciones; el concepto, sin embargo, con-
verge en la unidad de lo verdadero.

Para que una relacion de copia o de reflexién sea reconocida
como tal, el proceso mismo de la copia o el de la reflexion debe ser
percibido y representado; por lo tanto, es necesaria la copia de la co-
pia o la reflexion de la reflexion. Esto vale para la magia como para
el arte, ambos son “reflejos de reflejos convertidos en acciones”, lo
estético surge por lo tanto “a lo largo de un complicado rodeo: los
movimientos, los modos de comportamiento — ya en si miméticos
— de las ocupaciones cotidianas del hombre en su trafico con los
demas se imitan a su vez”. ' Para que el arte pueda despegarse de
la magia, el caracter mimético del ritual magico debe sin embargo
ser comprendido como “mera mimesis”. De esta manera, la obra de
arte se torna en medium del conocimiento.

Es esencial a lo estético el concebir la reproduccion refleja de la rea-
lidad precisamente como reflejo, mientras que la magia y la religion
atribuyen realidad objetiva al sistema de sus reflejos y exigen la fe co-
rrespondiente.’**

La posibilidad de comprender el propio hacer como copia es
llevada a cabo por un nivel de representacion siguiente, justamente
por el mito. El ritual es representacion del mito, por lo tanto puede
ser reconocido como mimesis, la transicion de la accién sagrada al
drama se torna posible y con ello son permitidas al mismo tiempo
intervenciones transformadoras en el curso de la accion; la trama

13 Ibid., vol. IL, p. 38.
P 1bid., vol. 11, p. 40.
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se seculariza. L.a proximidad entre el arte y el mito ha sido notada
a menudo, pero recién las discusiones de Lukacs nos llevan a que
ambas derivan de la iteracion de la mimesis y de la reflexion mutua
de procesos miméticos en un segundo o superior nivel de iteracion.

Con la indicacién de que el reflejo doble es la condicion consti-
tutiva para el modo de ser de la esfera estética, Lukacs ha de hecho
sefialado el principio que proporciona la explicacion para el estatus
epistemoldgico de la obra de arte.'”® Nuestra praxis cotidiana en
el trato con las cosas, mas precisamente: la actividad objetiva es el
primer, por asi decirlo “inmediato”, nivel del reflejo. “Inmediato”
quiere decir aqui: el proceso del reflejo es implicito para el ser, es la
“relacion esencial” (y como tal, naturalmente, una mediacién), pero
sin que esto se haga consciente. La relaciéon entre sujeto y objeto
tiene lugar en la zntentio recta. Si la relacion misma se convierte en
problema, esto significa que el sujeto debe considerarse a si mismo
en su mediacion con el objeto. Pero dado que el sujeto no puede ser
a la vez él mismo y su objeto de manera inmediata, o (lo que es lo
mismo), dado que no puede ser a la vez en si (en-soi) y para si (pour-
-s02), requiere un instrumento de objetivacion; el sujeto debe recono-
cerse en otro. La metafora “reflejo” expresa precisamente esto. La
relacion especular es el modelo para la ntentio obligua, es decir para
todo nuestro estar en el mundo concebido con la autoconciencia. Si
sin embargo nos vemos también en el espejo a nosotros mismos, no
vemos alli el reflejo, sino solamente lo reflejado. Recién en un paso
siguiente, en el que copiamos como tal el proceso de reflejo (con
sus tres integrantes: el original, la copia y el espejo mismo), nos con-
duce al concepto del concepto, al conocimiento del conocimiento.
Marx ha visto correctamente que solo puedo objetivar mi propia
relacion con las cosas en la medida en que me dejo copiar por otro
sujeto; autoconciencia implica sociabilidad — este es el argumento
fundamental de la critica a la Fenomenologia del espiritu de Hegel en los
Manuscritos de Paris —. Esto significa sin embargo que la objetividad
de las cosas y mi propia objetividad me son “dadas™ a través de la
subjetividad de otro. Esta situacién permanece oculta en la cotidia-
nidad porque la subjetividad del otro para mi en la zntentio recta es
convertida en el ambito del objeto. No tengo ninguna experiencia
inmediata, ninguna intuiciéon de que en mi autoconocimiento ya ha
entrado la subjetividad del otro. L.a cosificacion es universal.

Esta fue la comprension que Lukacs, ya antes de la publicacion
de los Manuscritos de Paris, desarrolld en Historia y conciencia de clase.
Cuarenta afos después, en la Critica de la razon dialéctica, Jean-Paul

3 Para lo siguiente Cf. Holz, H. H., Dialektik und Widerspiegelung.
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Sartre trajo, con el conocimiento de los Manuscritos de Pards, sintetizo
este pensamiento de Lukacs nuevamente:

Con esto hay que entender: la experiencia dialéctica de la alienacion
como posibilidad a priori de la praxis humana a partir de las aliena-
ciones reales que ofrece la Historia concreta. No setfa, en efecto, con-
cebible que la actividad humana fuese alienada o que las relaciones
humanas pudiesen ser cosificadas si algo como la alienacién y la cosifi-
cacion no estuviese dado en la relacion practica del agente al objeto del
acto y a los otros agentes. Ni la libertad des-situada de determinados
idealistas, ni la relacion hegeliana de la conciencia consigo misma, ni
el determinismo mecanicista de algunos pseudo-marxistas podrian dar
cuenta de ello. Podremos encontrar los fundamentos de toda aliena-
cién posible en la relacién concreta y sintética del agente al otro por la
mediacion de la cosa y a la cosa por la mediacion del otro."*

La concepcion de la cosificacion, que desarrollan Lukacs en His-
toria y conciencia de clase y Sartre en Critica de la razin dialéctica, parte de
una separacion radical entre la subjetividad del sujeto y la objetivi-
dad de todo el mundo restante (incluidos los otros sujetos). Aqui se
podria pensar en el “Yo” de Fichte. El Lukacs posterior ha intenta-
do superar esta separacion radical — tanto en su ontologfa del trabajo
como en su (si se me permite ahora decirlo) ontologia del arte —.
Lukacs destaca que “el trabajo también transforma forzosamente la
naturaleza del hombre que lo realiza”. Surgiria una “nueva constitu-
cion [...] de la conciencia humana, que deja de ser un epifenémeno
biolégico y constituye un factor esencial, activo del ser social que
esta surgiendo. La cuestion central de la transformacion interna del
hombre consiste en que este alcanza un dominio consciente sobre
si mismo [...]Este dominio de la conciencia humana sobre el pro-
pio cuerpo, que se extiende también a una parte de la esfera de la
conciencia, a los habitos, instintos, afectos, es un requisito elemental
incluso del trabajo mas primitivo. Debe, pues, también marcar de-
cididamente las representaciones del hombre acerca de si mismo,
en vista de que exige una relacién consigo mismo cualtitativamente
distinta de la que corresponde a la condicién animal, totalmente
heterogénea frente a esta; en vista de que estas exigencias son pre-
sentadas por toda clase de trabajo.”"”” La actividad objetiva es por
lo tanto concebida ahora — en conexién con Marx y Engels — no
solamente como raiz de la cosificacién, sino también como fuente

0 Sartre, J. P, Crética de la razon dialéctica. Trad. de M. Lamana. Tomo 1. Buenos
Aires: Losada, 1968, p. 216

Y Lukacs, G., Ontologia del ser social. El trabajo, pp. 156s.
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de la autonomia o liberacion. El arte completa — desde el aspecto de
la intuicion — este proceso del “progreso en la conciencia de la liber-
tad”. Pues deja que la mediacion vivida activamente en el trabajo del
sujeto y el objeto pueda intuirse también objetivamente. En la obra
de arte, el mundo — o mas bien, un recorte que lo representa de ma-
nera monadica — no se me confronta mas que como fue filtrado por
la experiencia del artista. Experimento lo objetivo a través de la sub-
jetividad de otro y descubro ahi mi propia subjetividad. “El ser exac-
tamente as{ de todos los objetos miméticamente representados, la
naturaleza de su vinculacion reciproca, y, por tanto, el principio mas
general de esta objetividad como tal, se basan en la plena penetra-
cion de los objetos por el sujeto, como consecuencia de la retrocap-
cién de la alienacion en el sujeto”."® Esta subjetividad principial de
la obra de arte, que se me confronta en la obra como su objetividad,
provoca en un comportamiento o su vez mimético (analogo al com-
portamiento presente en la concepcién de expresién mimética de la
cara y de gestos afectivos) una especie de “empatia”, % que evoca
en mi un modo de experiencia objetiva (experiencia de imagenes)
totalmente subjetiva y propia, pero dependiente de la subjetividad
del artista. Lukacs denomina esto (desviandose del uso lingtistico
de Benjamin) el “aura” de la obra:

Si consideramos cuidadosamente el “aura” desde el punto de vista de
su contenido (y no solo como forma evocadora), vemos sin mas que
en ella se refleja subjetivamente la riqueza del mundo apariencial de
un determinado complejo, enfrentada con su esencia demasiado abs-
tracta, pobre, estatica, etc. [...] Al rebasar la inmediatez de las simples
percepciones, el reflejo forma mas acusadamente la dialéctica de la
apariencia y la esencia (y otras contradicciones dialécticas mas, cierta-
mente), y se aproxima a sus verdaderas conexiones objetivas mas de lo
que setia posible en una simple recepcién pasiva del mundo externo.'

El aura es la fusion de dos subjetividades en la recepcion de un
aspecto objetivo y con ello una disoluciéon de la apariencia de la
cosificacion — por cierto solamente en el plano de lo ideal —. Sin
embargo, Lukacs destaca:

Esto no es solo una apatiencia, pues no hay actividad humana en la

8 Lukécs, G., La peculiaridad de lo estético, vol. 11, p. 240.

% Aqui puede ser consultada la desctipcion de las formas de la empatia en Max
Schelet: Wesen und Formen der Sympathie. Frankfurt/M., 1948.

"0 Lukacs, G., La peculiaridad de lo estético, vol. 11, p. 30.
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cual la subjetividad, la individualidad se exprese con evidencia tan in-
mediata, ninguna actividad humana en la que el momento personal
tenga una importancia tan constitutiva de toda objetividad, tan decisi-
va para toda conexién como en la esfera de lo estético.'"!

La actividad y el conocimiento objetivos tienen el criterio de su
contenido de realidad precisamente en la objetividad, que se le en-
frenta de manera ajena al sujeto, de la cosa. Son manifestaciones de
la subjetividad solo bajo las condiciones del reino de la necesidad.

Solo el arte, exclusivamente el arte crea — con la ayuda de la mimesis
— una contrafigura objetivada del mundo real, figura que ella misma
se redondea como “mundo”, que posee un para si en esa autoconsu-
macion en la cual, ciertamente, se supera la subjetividad, pero de tal
modo que la preservaciéon y la elevacion a un nivel mas alto siguen
siendo los momentos abarcantes, dominantes del fenémeno. [...] El
“mundo” de la obra de arte, en el cual se produce esta objetivacién
que asi pone a prueba la subjetividad, es un reflejo de la realidad ob-
jetiva, una mimesis que considera y reproduce desde el punto de vista
de ese proceso creador el mundo dado al hombre, tanto el producido
y conformado por ¢l como el que existe con independencia respecto
de la humanidad.'*

Aqui pues llega el hombre al “reino de la libertad”. Si bien Lu-
kacs también insiste en el hecho de que “es propio de la esencia del
arte el no ser utépico”* —y con ello quiere decir que este no disefia
ninguna utopia —, su interpretacion de la funcion del arte esta cier-
tamente orientada al ideal utopico de la autorrealizacion estética del
hombre, como alguna vez fue esbozada por el clasicismo aleman.

El aspecto filoséfico-historico y ontolégico del arte, que resulta a
partir del analisis de la mimesis estética, lleva ahora por cierto a una
tensién no resuelta entre una ontologia materialista, que encuentra
su fundamentacion sistematica en la dialéctica de la naturaleza, y una
concepcion del reflejo, que se basa totalmente en la especificidad
de la subjetividad humana.'** Es seguramente correcto que Lukacs
caracterice la esfera estética como la esfera de la mediacion y de la

"1bid., vol. II, p. 256.
2 Thid., vol. 11, pp. 255s.
" 1bid., vol. IL, p. 261.

" Cf. Holz, H. H., Dialektik und Widerspiegelung, pp. 79ss. Ademas: Holz, H. H.,
“Natura e storia in Marx”. En: Cazzaniga, G.M., Lozurdo, B. et L. Sichirollo (eds.),
Marx e i suoi critici. Urbino, 1987, pp. 195ss.
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unidad producida de subjetividad y objetividad:

Nos limitaremos en nuestra anticipacion a indicar que las iteraciones
entre la objetividad y la subjetividad pertenecen a la esencia objetiva de
las obras de arte. No se trata en esto de la influencia ejercida sobre X o
sobre Y, sino de la estructura objetiva de la obra de arte como algo que
obra de un modo determinado. Lo que en cualquier otro campo de la
vida serfa idealismo filosofico — a saber, que no puede existir objeto
alguno sin sujeto — es en lo estético un rasgo esencial de su especifici-
dad objetiva.'

El hecho de que, en la obra de arte, los objetos aparezcan siem-
pre tnicamente en el modo de su apropiacion mimética por parte
de un sujeto y que, en la recepcion de obras de arte, el receptor
experimente el contenido de ellas como expresion de la creatividad
humana, conforma precisamente la funcién humanizadora del arte.
La alienacion del objeto, del mundo material, que se le enfrenta al
sujeto como lo otro de si mismo (en Hegel como el ser otro del con-
cepto), como lo resistente y no humano, como el “reino de la nece-
sidad”, es eliminado en esta humanizacion por medio de la mimesis.
El mundo representado en la obra de arte es un mundo construido
por los hombres como obra de arte. La forma, hecha por el artista,
del contenido objetivo, el medium de la mimesis, se transforma en
el receptor en el acto de ser afectado por el contenido permeado
de subjetividad. La “humanizacion de la naturaleza” se experimenta
sensorialmente como contenido humano de la mimesis de la natura-
leza. Asi, cada obra de arte es un simbolo del “reino de la libertad”
gracias a su estructura ontologica:

Todo arte, todo efecto artistico, contiene una evocacién del nticleo
vital humano [...] y al mismo tiempo, inseparablemente de ella, una
critica de la vida (de la sociedad, de la relacion que ella produce con la
naturaleza). Y como, segin se ha visto, la vivencia receptiva tiene que
ser desde el punto de vista inmediato una vivencia de contenido, la vi-
vencia misma manifiesta este complejo problematico como contenido
central del “mundo” que la obra de arte despierta a la evidencia. |...]
El modo como la forma estética elabora su contenido, como la hace
eficaz en y por el medio homogéneo, indica este contenido sumamen-
te general de todas las auténticas obras de arte y crea en la fuerza de
las formas, orientadoras de las vivencias del receptor, una intencion
orientada a ese centro.'*

"5 Lukécs, G. La peculiaridad de lo estético, vol. 1, pp. 239s.
16 Ibid., vol. 11, p. 501.
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El hecho de que, en la obra de arte, nuestra subjetividad se revela
como constitutiva para el objeto conforma el caracter liberador del
arte. Lukacs denomina esto, en una expansion de un concepto aris-
totélico, la catarsis.

Dejo ahora fuera de consideracion el hecho de que Lukacs en la
elaboracion del concepto de catarsis vuelva sobre un concepto cuasi
metafisico de la “vida”, que se conecta de manera notable con sus
tempranos escritos pre-marxistas; un examen critico de esta pers-
pectiva de su Estética tardia conducirfa por un camino diferente del
que se ha emprendido en estas observaciones. Aqui solo se trata de
resaltar las consecuencias ontolédgicas de la teorfa de la subjetividad,
que se halla en el centro de la concepcion del arte lukacsiana.

Como se ha sefialado, el concepto emparentado con el clasicismo
aleman, colocar la forma superior de la humanidad del hombre en
la realizacion estética de su subjetividad, porque en ella el caracter
ajeno del objeto en cierto modo se disolverfa, abre un abismo ma-
niqueo entre el hombre y el ser material, entre sujeto y objeto, entre
espiritu y naturaleza. La descripciéon de la mediacion por el suje-
to de la esfera estética es algo que debemos suscribir enteramente.
Problematica es por el contrario la interpretacion ideoldgica de esta
descripcion, la prioridad hermenéutica que se le atribuye a lo esté-
tico respecto de las esferas dominadas por el objeto (cotidianidad,
ciencia, técnica).

La comparaciéon entre ciencia y arte vuelve esto especialmente
claro. Ambas superan la particularidad [Partikularitif] del individuo
que es determinante para la experiencia de si de la vida cotidiana.
“Es claro sin mas que para la vida y el pensamiento, el sentimiento
y la accién en la cotidianidad, la propia particularidad tiene que ser
pata el hombre el centro que lo mueve todo.”'* La ciencia supera
esta particularidad [Partzkularitii] en la medida en que — partiendo
de la actividad objetiva del hombre trabajador — deriva la esencia
genérica del hombre a partir de su condicionamiento material; para
eso, Marx introdujo en los Manuscritos econdmico-filosdficos el término
“esencia objetiva”. Correspondientemente, Lukacs escribe también
sobre “el reflejo desantropomorfizador de la ciencia™:

En él no se eliminan solo las peculiaridades particulares de las perso-
nas que se ocupan de ciencia, sino incluso determinadas propiedades
antropoldgicas universales del hombre como tal; la intervencion de lo

1Ibid., vol. IV, p. 475.
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meramente particular en la refiguracion cientifica de los procesos ob-
jetivos, independientes del hombre, puede reducirse a una mera fuente
de errores.'*

También el arte transporta la particularidad |Partikulariti?] indivi-
dual del hombre hacia una perspectiva genérica:

La conmocién, la purificacién producida levanta al hombre por en-
cima de su particularidad inmediatamente dada, y le muestra amplias
y profundas perspectivas, vinculaciones de su destino estrechamente
personal y limitado con la esencia del mundo circundante en el que
obra, asf como con el destino de la especie entera, por la mediacion de
aquel entorno. Para poder ser sujeto de tales vivencias — ya sea produc-
tiva, ya receptivamente — el hombre tiene que levantarse por encima
de su particularidad, al menos mientras dure esa viva relaciéon con un
“mundo” asi, con la refiguracion estética del mundo real.'¥

El arte produce eso en la medida en que conserva completamen-
te la particularidad [Partzkularitdf]. Su transformacion en lo universal
sucede a partir de la posicion individual conservada, es una “supe-
racion de la particularidad que arranca desde dentro” y se halla con
ello por encima de la ciencia, porque llega mas cerca al ideal de la
libertad que la negacion del ser en si ajeno de los objetos.”” Un fac-
tor hegelianizante — pero en la continuacién de una interpretacion
diltheyana de Hegel — solapa aqui el marxismo de Lukacs; y puesto
que no es de ninguna manera azaroso que la categoria de la vida se
torne en el punto de referencia de la funcion catartica de la obra de
arte, pues en la vida, entendida como plenitud de actos vitales, se
manifiesta precisamente el aspecto universal de la particularidad del
individuo:

Trata, simplemente, de dirigir la atencién hacia el hecho de que lo que
se manifiesta inmediatamente en la obra de arte lo hace en la forma
de la vida; el condicionamiento social de un paisaje, por ejemplo, o de
un sentimiento amoroso, de una melodia o de una cupula no puede
descubrirse en muchisimos casos mas que por medio de un andlisis
frecuentemente muy mediado y complicado, mientras que su efecto
artistico procede sin mas, sin conciencia de la mediacion de las deter-
minaciones sociales que lo fundamentan. Por eso puede describirse
con la expresion vida la universalidad de los contenidos que evoca el

1% 1bid., vol. IV, p. 476.
4 Thid,
150Tbid., vol. IV, p. 477.
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arte de un modo mas comprensible y — después de esta explicacion —
libre de equivocos."!

En la Ontologia, I.ukacs destaca por lo menos de vez en cuando la
unidad material del mundo, el status preponderante de la naturaleza:

El ser social en su totalidad y en todos sus procesos individuales pre-
supone el ser de la naturaleza inérganica y organica. El ser social no
puede concebirse de manera independiente del ser natural como su
antitesis excluyente. [...] Las formas de la objetividad del ser social
brotan en el curso del surgimiento y el despliegue de la praxis social
a partir del ser natural y se tornan cada vez mas pronunciadamente
sociales. Este crecimiento es por cierto un proceso dialéctico, que co-
mienza con el salto, con la posicion teleoldgica en el trabajo, para lo
que no puede haber ninguna analogfa en la naturaleza.'>

Por cierto, el arraigo de la actividad objetiva en la relacion natural
es totalmente dejada de lado por la orientacion exclusiva de la ca-
tegotia trabajo a su factor teleolégico.” También aqui se recrudece
entonces la argumentacién por una dicotomia del hombre y la natu-
raleza, del espiritu y la materia, que solo puede conciliarse de manera
provisoria adialécticamente con el materialismo dialéctico mediante
la adopcion de la ontologia de niveles de Nikolai Hartmann. Ahora
bien, en la Estética aparecen las consecuencias de esta concepcion
ontolégica al descubierto. Al — sin embargo, en todo caso — “ser
espiritual” de la obra de arte le corresponde — naturalmente en una
forma secularizada — un status soteriolégico que recuerda a las re-
presentaciones de la filosoffa de la religién y de la historia del joven
Lukacs. Es caracteristico de la obra tardia de Lukacs, de la Ontologia
y la Estética, que la cuestion de la lucha de clases no sea tratada en
sus mas de tres mil paginas. Se insinda aqui un desplazamiento de la
formulacién del problema — por ejemplo, respecto de los estudios
de literatura, respecto de E/ asalto a la razin.

Pienso que necesitamos no renunciar a este elemento politica-
mente activador en Lukacs — del que mi generacion se inspird en

15U Tbid,, vol. 11, p. 502.

52 Lukacs, G. Marx, ontologia del ser social. Trad. de M. Ballestero. Madrid: Akal,
2007, pp. 70s. (Trad. modificada). Ver también: Holz, H. H., Kofler, L. et W.
Abendroth. Conversaciones con Lukdcs. Trad. de . Deike y J. Abasolo. Madrid: Alian-
za, 1969, pp. 54ss.

153 Para la fundamentacion de la esencia objetiva del hombre en la relacién natural
Cf. Holz, H. H., Dialektik und Widerspiegelung.
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los afios posteriores a la guerra — Muchos hallazgos de la Estética se
vinculan sin quiebre con los grandes ensayos de los afios 30. Preci-
samente la teorfa de la mimesis y la por ella fundada categoria del
reflejo estético son partes centrales de una teoria del arte materialis-
ta dialéctica. No puedo en este lugar explicar por qué considero a la
Ontologia de Lukacs en cierta medida como errada, aunque creo que
una ontologfa es irrenunciable para el sistema filoséfico del mar-
xismo. Las deficiencias de la Onzologia, especialmente un concepto
insuficiente de naturaleza e historia natural y, a consecuencia de ello,
un concepto de subjetividad influido por el idealismo aleman han
dejado sus rastros en la Es#ética. No obstante, la teorfa de la mimesis
sigue siendo un gran esbozo, al lado del cual no puede encontrarse
nada comparable en la estética marxista hasta el momento. Con este
esbozo tendra que medirse toda teorfa marxista del arte.
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MARX E O PROBLEMA DA DECADENCIA
IDEOLOGICA

Gyorgy Lukacs

Les personnes faibles ne peuvent étre sinceres. [As pessoas fracas nao
podem ser sinceras.]

IL.a Rochefoucauld

arx tinha 13 anos quando Hegel morreu, 14 quando morreu

Goethe. Os anos decisivos de sua juventude transcorrem
no perfodo entre a revolugao de julho e a de fevereiro. O periodo de
sua primeira grande atividade politica e jornalistica é a prepara¢ao
da Revoluciao de 1848 e a dire¢ao ideoldgica da ala proletaria da de-
mocracia revolucionatia.

Uma das questoes fundamentais da preparacao ideoldgica da
Alemanha para a Revolucio de 1848 é a tomada de posi¢ao em face
da dissolu¢ao do hegelianismo. Esse processo de dissolugao assinala
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o fim da dltima grande filosofia da sociedade burguesa.

Isso se torna, a0 mesmo tempo, um importante fator da for-
macao do materialismo dialético. A elaboracdao da nova ciéncia do
materialismo historico, contudo, implica também o exame critico
do nascimento e da decomposi¢ao da economia classica, isto ¢, da
maior e mais tipica ciéncia nova da sociedade burguesa. Como his-
toriador e critico da economia classica, Marx descobriu e escreveu,
pela primeira vez, a histéria dessa decomposigdo. A caracterizagao
sumaria dessa decomposicao, feita por Marx no que diz respeito
ao periodo 1820-1830, torna-se a0 mesmo tempo uma exposi¢ao e
uma critica rica e multilateral da decadéncia ideolégica da burgue-
sia. Esta tem inicio quando a burguesia ja domina o poder politico
e a luta de classes entre ela e proletariado se coloca no centro do
cenario historico. Esta luta de classes, diz Marx,

[...] dobrou finados pela ciéncia econémica burguesa. Agora nio se
trata mais de saber se este ou aquele teorema ¢ verdadeiro, mas sim
se ¢ util ou prejudicial ao capital, comodo ou incomodo, contrario aos
regulamentos da policia ou ndo. Em lugar da pesquisa desinteressada,
temos a atividade de espadachins assalariados; em lugar de uma analise
cientifica despida de preconceitos, a ma consciéncia e a premedita¢ao
da apologética.

Esta critica fol precedida no tempo nao somente por aquela de-
dicada aos epigonos hegelianos dos anos posteriores a 1840, mas
sobretudo pela grandiosa e vasta critica da decadéncia politica dos
partidos burgueses na Revolucao de 1848. Na Alemanha, os parti-
dos burgueses trairam, em favor da monarquia dos Hohenzollern,
os grandes interesses — ligados ao povo — da revolu¢ao democratico-
-burguesa; na Franga, trairam os interesses da democracia, em favor
de Bonaparte.

Segue-se a essa critica, logo apds a derrota da revolugao, a critica
das repercussdes de tal traicdo sobre a ciéncia da sociedade. Marx
conclui seu julgamento de Guizot com as palavras: “Les capacités de
la bourgeoisie s’en vont” [as capacidades da burguesia desparecem]; e,
no Dezoito Brumirio, fundamenta este juizo com a frase epigramatica:

A burguesia tomava consciéncia, com razao, de que todas as armas que
havia forjado contra o feudalismo voltavam-se agora contra ela; que
toda a cultura que havia gerado rebelava-se contra sua prépria civiliza-
¢a0; que todos os deuses que criara a haviam renegado.
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Existe assim, em Marx, uma vasta e sistematica critica da grande
reviravolta politico-ideolégica de todo o pensamento burgués no
sentido da apologética e da decadéncia. Por isso, é naturalmente im-
possivel tratar aqui dessa critica de um modo completo, ainda que
aproximativo, ou mesmo através de uma simples enumeragao. Para
isso, seria necessaria uma historia da ideologia burguesa do século
XIX, guiada pelos resultados da investigagao marxista. No que se
segue, sublinharemos apenas alguns pontos importantes, escolhidos
intencionalmente do ponto de vista da conexao da literatura com as
grandes correntes sociais, politicas e ideolégicas que determinaram
a reviravolta em questao.

Comecemos com a evasiao da realidade, com a fuga no predo-
minio da ideologia “pura”, com a liquidagio do materialismo e da
dialética espontaneos proprios do “periodo heroico” da revolucao
burguesa. O pensamento dos apologetas ndo é mais fecundado pe-
las contradi¢oes do desenvolvimento social, as quais, a0 contrario,
ele busca mitigar, de acordo com as necessidades econdmicas e po-
liticas da burguesia.

Logo apds a Revolugao de 1848, Marx e Engels criticam um
opusculo de Guizot sobre as diferencas entre a revolugao inglesa
e a francesa. Antes de 1848, Guizot ¢ um daqueles notaveis his-
toriadores franceses, que descobriram cientificamente a fungao da
luta de classes na histéria das origens da sociedade burguesa. Apds
1848, Guizot pretende demonstrar a todo custo que a manutengao
da monarquia de Luis Filipe, estabelecida pela revolucao de julho de
1830, é um imperativo da razao historica e que 1848 foi nada mais
do que um grande equivoco.

Para provar a tese reacionaria, Guizot reelabora, a seu modo,
toda a historia francesa e inglesa, esquecendo tudo quanto aprende-
ra em sua longa vida de estudioso. Em vez de utilizar, como chave
das diferencas entre as revolucOes inglesa e francesa, a diversidade
do desenvolvimento agrario dos dois paises diante do capitalismo
nascente, parte da exclusiva legitimidade historica da monarquia de
julho, considerada como um « priori histérico. Projeta na evolucao
inglesa o predominio de um elemento religioso e conservador, en-
quanto ignora completamente a realidade historica, isto é, sobretu-
do o carater burgués da propriedade fundiaria inglesa e o desenvol-
vimento particular do materialismo filoséfico, do iluminismo.

Disto decorrem os seguintes resultados. Por um lado,

[...] com a consolidacio da monarquia constitucional, cessa, para o St.
Guizot, a histéria inglesa [...]. Onde o Sr. Guizot niao vé mais do que
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doce tranquilidade e idilica paz, desenvolveram-se na realidade confli-
tos gigantescos, revolucoes decisivas.

E, por outro lado, paralelamente a este desprezo pelos fatos his-
toricos, pelas reais forgas motrizes da historia, surge uma tendéncia
a mistificacao. Guizot “[...] se refugia na fraseologia religiosa, na in-
tervencao armada de Deus. Por exemplo, o espirito de Deus paira
de modo imprevisto sobre o exército, impedindo Cromwell de pro-
clamar-se rei etc.”. Assim, sob a influéncia da Revoluciao de 1848,
um dos fundadores da ciéncia histérica moderna transformou-se
num apologista do compromisso entre a burguesia e os residuos do
feudalismo, justificado por meio de mistificagoes.

Essa liquidacao de todas as tentativas anteriormente realizadas
pelos mais notaveis ide6logos burgueses no sentido de compreender
as verdadeiras forcas motrizes da sociedade, sem temor das contradi-
¢oes que pudessem ser esclarecidas; essa fuga numa pseudo-historia
construida a bel-prazer, interpretada superficialmente, deformada
em sentido subjetivista e mistico, ¢ a tendéncia geral da decadéncia
ideolégica. Do mesmo modo como, em face da revolta de junho de
1848 do proletariado parisiense, os partidos liberais e democraticos
fugiram e se esconderam sob as asas dos varios Hohenzollern, Bo-
naparte e consortes, agora fogem também os idedlogos da burgue-
sia, preferindo inventar os mais vulgares e insipidos misticismos a
encarar de frente a luta de classes entre burguesia e proletariado, a
compreender cientificamente as causas ¢ a esséncia desta luta.

Metodologicamente, essa mudanga de orientacio manifesta-se
no fato de que, como ja vimos em Guizot, os tedricos evitam cada
vez mais entrar em contato diretamente com a propria realidade, co-
locando no centro de suas consideragdes, ao contrario, as disputas
formais e verbais com as doutrinas precedentes.

O exame critico dos precursores, naturalmente, desempenha
uma importante fungdo em toda ciéncia, e teve uma grande impos-
tancia inclusive nos classicos da economia e da filosofia. Mas, para
eles, um tal exame era tdo somente #7 meio entre outros para uma
aproximagao, profunda e multilateral, a propria realidade. Apenas
nos ecléticos, que exaltam a sociedade constituida, a doutrina cienti-
fica se afasta da vida que deveria refletir; e se afasta tanto mais quan-
to mais forte for o impulso dos apologetas a falsificar a realidade.

Esse afastamento da vida da sociedade, préprio da pseudociéncia
eclética, transforma cada vez mais as afirmacoes da ciéncia em fra-
ses vazias. Trata-se da mesma retdrica nas relagdes com o passado
e com o presente que Marx satirizara nos “radicais” franceses da
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Revolugao de 1848. Nos anos grandiosos que vao de 1789 a 1793, a
referéncia dos revolucionarios ao mundo classico, inclusive ao ves-
tuario classico, era um elemento positivo da revolu¢ao. Quando a
Montanha de 1848 utiliza as palavras e os gestos de 1793, oferece o
espetaculo de uma mascarada caricatural: palavras e gestos estavam
em aberto contraste com as agoes reais. Aduziremos apenas dois
exemplos da mudanga de orienta¢ao ocorrida na ciéncia, um econo-
mico e um filoséfico.

Marx julga Stuart Mill, com o qual se inicia essa evolucio (e que,
nao obstante, ainda apresentava alguns elementos do verdadeiro es-
tudioso), do seguinte modo:

Sua matéria-prima nao ¢ mais a realidade, mas sim a nova forma teé-
rica pela qual o Mestre a sublimou. Em parte a oposi¢ao teérica dos
adversarios da nova teoria, em parte a relagio quase sempre paradoxal
desta teoria com a realidade, incitam-no a tentar refutar os primeiros e
eliminar a segunda [...]. Mill, por um lado, pretende representar a pro-
dugio burguesa como forma absoluta da produgio, e busca demons-
trar, portanto, que suas contradigdes reais sdo apenas aparentes. Por
outro lado, busca apresentar a teoria de Ricardo como forma teérica
absoluta deste modo de produgio, visando demonstrar a inconsistén-
cia das objecOes a esta teoria, feitas em parte por outros, em parte
surgidas espontaneamente dele mesmo [...]. Trata-se, simplesmente, da
tentativa de apresentar como sendo existente o que nao o é. Mas ¢
por meio desta forma imediata que Mill busca resolver o problema.
Portanto, ndo ¢ possivel aqui nenhuma solugdo real, mas tio somente
uma caracteristica abolicao das dificuldades através do raciocinio, ou
seja, uma solu¢do apenas escolastica.

Ja que a dissolu¢ao do hegelianismo na Alemanha, nao obstante
todas as diferencgas entre o desenvolvimento social e ideolégico da-
quele pais e o da Inglaterra, ¢ um processo cujas raizes sociais sao
afins, em ultima instancia, as da dissolucao da escola ricardiana, tan-
to os fatos quanto o julgamento dados por Marx a respeito deveriam
apresentar uma certa analogia metodolégica. Por ocasiao da critica a
Bruno Bauer, Marx assim resume essa critica a concepgao filosofica
e historica dos jovens-hegelianos radicais:

A expressdo abstrata e celestial que assume uma colisdo real, gragas a
deformacao hegeliana, aparece — nesta cabega ‘critica’ — como se fosse
a colisao real [...]. A retérica filoséfica da questdo real é, para ele, a
propria questio real.

Este método geral da orientagao apologética do pensamento bur-
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gués revela-se, de modo ainda mais evidente, quando se compara tal
pensamento com a contradi¢ido do progresso da sociedade. O cara-
ter contraditorio do progresso é um problema geral do desenvolvi-
mento da sociedade dividida em classes. Marx define este problema,
bem como a necessidade de sua solucdo unilateral no pensamento
burgués (de dois pontos de vista opostos), do seguinte modo:

Os individuos universalmente desenvolvidos, cujas relacbes sociais,
enquanto relagoes que lhes sio proprias e comuns, sao igualmente
submetidas ao seu proprio controle comum, ndo sao um produto da
natureza, mas da historia. O grau ¢ a universalidade do desenvolvi-
mento das faculdades, que tornam possivel esta individualidade, pres-
supbem precisamente a producdo baseada sobre os valores de troca,
pois s6 ela produz a universalidade da alienagio do individuo em face
de si mesmo e dos outros, mas igualmente a universalidade e omnila-
teralidade das suas relacGes e capacidades. Em épocas mais antigas de
seu desenvolvimento, o individuo singular revela-se mais completo,
precisamente porque ainda ndo elaborou a plenitude de suas relacoes
e ainda ndo as contrapds a si mesmo como poténcias e relacdes so-
ciais que sao independentes dele. Se ¢ ridiculo alimentar nostalgias por
aquela plenitude originaria, ¢ igualmente ridiculo crer que se deva man-
ter o homem neste completo esvaziamento. A concepcao burguesa
nao conseguiu jamais superar a mera antitese aquela concepgio ro-
mantica: por isto, esta a acompanhara como legitima antitese até que
chegue a sua hora.

Marx indica aqui o contraste necessario entre defesa burguesa
do progresso e critica romantica ao capitalismo. Na ultima floracao
da ciéncia burguesa, este contraste ¢ personificado pelos grandes
economistas Ricardo e Sismondi. Com o triunfo da orientacao apo-
logética, a linha de Ricardo é deformada e rebaixada a uma apolo-
gética direta e vulgar do capitalismo. J4 a partir da critica romantica
ao capitalismo, desenvolve-se uma apologética mais complicada e
pretensiosa, mas nao menos mentirosa e eclética, da sociedade bur-
guesa: sua apologia indireta, a defesa do capitalismo a partir de seus
“lados maus”. O ponto de partida do primeiro tipo de apologética,
vulgar e direta, do capitalismo encontra-se novamente em James
Mill. Marx assim caracteriza este método:

Quando as relagGes econémicas — e, portanto, também as categotias
que as expressam — incluem contrastes, contradi¢oes, e sio precisa-
mente a unidade de tais contradi¢oes, Mill sublinha o momento da
unidade dos contrastes e nega os proprios contrastes. Transforma a
unidade das contradi¢oes em identidade imediata destas contradi¢oes.
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Com isto, Mill abre a porta a mais trivial apologética da econo-
mia vulgar. De suas investigagoes, que ainda devem ser parcialmente
levadas a sério, um rapido atalho leva a exaltagdo vazia da “harmo-

”” do capitalismo, aos multiplos Say, Bastiat, Roccher. A economia
se hrmta cada vez mais, a uma mera reproduc¢io dos fenomenos
superﬁclals. O processo espontaneo da decadéncia cientifica opera
em estreito contato com a apologia consciente e venal da economia
capitalista.

A economia vulgar — diz Marx — acredita ser tio mais simples, natural
e de utilidade publica, tdo mais afastada de qualquer sutileza tedrica,
quanto mais, na realidade, nao fizer mais do que traduzir as ideias cor-
riqueiras em uma linguagem doutrinaria. Por isto, quanto mais alienada
for a forma pela qual concebe as formac¢oes da producao capitalista,
tanto mais ela se aproxima do elemento das ideias corriqueiras, tanto
mais, portanto, imerge em seu elemento natural. Além disto, presta
otimos servigos a apologética.

Esta é a linha seguida pela apologética simples e direta, a linha
ideoldgica através da qual a 1deolog1a burguesa degenera num libe-
ralismo vil e disposto aos compromissos.

A outra posi¢ao extrema e unilateral em face do progresso social
¢ mais complexa e hoje, para nés, mais perigosa, ja que — da inter-
pretacao decadente e vulgar que o anticapitalismo romantico ja ado-
tara muito cedo (em Malthus) — surgiu, no curso da decomposicio
do capitalismo, a barbara demagogia social do fascismo.

Malthus busca obter uma apologia do capitalismo a partir das
dissonancias deste regime econémico. Por isto, ¢ instrutivo confron-
tar sua concep¢ao com as de Ricardo e Sismondi, visando extrair
claramente o contraste entre esta forma de apologia e os dois ulti-
mos classicos da economia politica.

Ricardo quer a produgio pela produgao, isto ¢, segundo a formu-
lagao de Marx, “o desenvolvimento das forcas produtivas humanas,
0 defeﬂw/w'wem‘a da riquexa da natureza humana, portanto, como um fim
emt si mesmo’”. Por isto, Ricardo toma posi¢ao, corajosa e honesta-
mente, contra toda classe que impeg¢a, em qualquer aspecto, este
desenvolvimento — e, portanto, quando for necessario, até mesmo
contra a burguesia. Por conseguinte, quando ele, com cinica fran-
queza, equipara o proletariado, no seio da sociedade capitalista, as
maquinas, aos animais de carga ou as mercadorias, esse cinismo esta
implicito nas proprias coisas. Pode fazé-lo, diz Marx,
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[..] porque os proletarios, na producio capitalista, sio realmente e
apenas mercadorias. E isto historica, objetiva e cientificamente. Sem-
pre que possivel, sempre que isso ndo o leva a pecar contra a propria
ciéncia, Ricardo ¢ um filantropo, o que, ademais, ele o foi na pratica.

A defesa da sociedade capitalista, feita por Malthus, segue cami-
nhos completamente opostos. Marx assim resume os seus pontos
principais:

Também Malthus quer o mais livre desenvolvimento possivel da socie-
dade capitalista, na medida em que a condicio de tal desenvolvimento
¢ tdo somente a miséria de seus principais artifices, as classes trabalha-
doras; mas, a0 mesmo tempo, ele deve se adaptar as “exigéncias do
consumo” da aristocracia e de suas sucursais no Estado e na Igreja,
deve servir a0 mesmo tempo de base material para as envelhecidas
pretensoes dos representantes dos interesses herdados do feudalismo
e da monarquia absoluta. Malthus quer a produg¢io burguesa na medi-
da em que ela nio for revolucionaria, nao for um momento historico,
mas sim algo que se limite a fornecer uma base material mais vasta e
mais comoda a “velha” sociedade.

Malthus possui também pontos de contato com a critica romanti-
ca do capitalismo, na medida em que sublinha suas dissonancias. Foi
isto que Sismondi fez em relaciao a Ricardo: colocou em destaque
os direitos do homem individual, aniquilados material e moralmente
pelo desenvolvimento capitalista. Ainda que esta opinido fosse uni-
lateral e — vista de um mais amplo horizonte histérico — injustifica-
da, ainda que Sismondi fosse obrigado a se refugiar ideologicamente
no passado, cabe-lhe todavia o mérito de ter descoberto, diz Marx,

que a producao capitalista é contraditoria. [...] Sismondi julga convin-
centemente as contradi¢des da producio burguesa, mas nao as com-
preende; por isto, compreende ainda menos o processo de sua reso-
lucdo.

Mesmo criticando asperamente as ideias romanticas de Sismondi,
Marx constata que existe nelas um pressentimento das contradigdes
do capitalismo, do carater historicamente transitorio da sociedade
capitalista. A critica romantica do capitalismo em Sismondi, a desco-
berta de suas necessarias contradi¢cdes e dissonancias, ¢ assim uma
notavel conquista de um pensador corajoso e honesto. A revelagao
das dissonancias do capitalismo possui, em Malthus, um conteido e
uma orientagao diametralmente opostos. Diz Marx:
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Malthus nio tem interesse em encobrir as contradi¢oes da producao
burguesa, mas, ao contrario, quer evidencia-las, por um lado, para de-
monstrar como € necessaria a miséria das classes trabalhadoras [...], e,
por outro, para demonstrar aos capitalistas que um clero eclesiastico
e estatal bem nutrido ¢ indispensavel a fim de lhes proporcionar uma
demanda adequada.

Assim, esta decadéncia da critica romantica ao capitalismo ja se
manifesta muito cedo, em Malthus, nas suas formas mais baixas e
repugnantes, como expressao da ideologia da parcela mais reaciona-
ria da burguesia inglesa, envolvida nas violentissimas lutas de classe
dos principios do século XIX. Malthus ¢, portanto, um precursor da
depravacao maxima da ideologia burguesa, que s6 se tornou univer-
salmente dominante mais tarde, sob o impacto dos eventos interna-
cionais de 1848.

Essa crise rebaixou um dos mais talentosos e brilhantes repre-
sentantes do anticapitalismo romantico, Thomas Carlyle, ao nivel
de um mesquinho decadente, de um mentiroso apologeta do capi-
talismo. Antes de 1848, Carlyle era um critico corajoso, profundo
e espirituoso dos horrores da civilizagao capitalista. Assim como
o francés Linguet no século XVIII, assim como Balzac e Fourier
no XIX, a partir de diferentes posi¢oes ideoldgicas e de classe, des-
nudaram corajosamente as contradi¢des do capitalismo, do mesmo
modo Carlyle — em suas obras anteriores a 1848 — travou uma impla-
cavel batalha de desmascaramento contra o capitalismo dominante,
contra os exaltadores de seu carater incondicionalmente progres-
sista, contra a teoria mentirosa de que este progresso serviria aos
interesses do povo trabalhador.

As tempestades da Revolugao de 1848 assinalaram para Carlyle,
como Marx e Engels observaram, “o fim do talento literario em
consequencia do agucamento das lutas histéricas”. Nos eventos de
1848, Carlyle nao vé a debilidade, a duplicidade e a velhacaria da
democracia burguesa na defesa dos grandes interesses historicos
do povo trabalhador, mas percebe neles apenas o caos, o delirio,
o fim do mundo. Considera a bancarrota da democracia burguesa
em 1848, fruto de uma traicio em prejuizo do povo, como sendo a
bancarrota da democracia em geral. Invoca a “ordem” em lugar do
“caos”, isto ¢, coloca-se ao lado dos bandidos reacionarios que su-
focaram a Revolucao de 1848. Considera como “eterna lei natural”
o dominio dos “nobres” na sociedade, bem como a correspondente
estrutura hierarquica.

Mas quem sao agora estes “nobres”? Sio os “lideres” da in-
dustria. A critica de Carlyle ao capitalismo padecia, mesmo em seu
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periodo combativo — assim como a critica diversa, mas igualmente
romantica, de Sismondi —, da tendéncia a buscar o caminho da sal-
vacao da barbarie da civilizacio nao na direcao do futuro, mas na
do passado. Porém, quando o “herdi” de antes, como consequéncia
ideoldgica do panico provocado em Carlyle pela revolugio, trans-
forma-se em “lider industrial”, seu anticapitalismo romantico con-
verte-se numa apologia pequeno-burguesa do sistema capitalista.

O conteddo desta apologia ja corresponde a baixeza mentiro-
sa do apavorado filisteu vulgar, do qual Carlyle se distingue apenas
pelo brilho do estilo e pelos paradoxos formais. Mas tampouco esta
diferenca o honra, ja que é precisamente através de seu brilho “ge-
nial” que este conteido pequeno-burgués assume um demagogico
poder de sedugao. “A nova época”, diz Marx, “na qual predomina
o génio, distingue-se da antiga principalmente pelo fato de que o
logro imagina ser genial”. Um Carlyle, outrora honesto e altamente
talentoso, cai no nivel espiritual e moral de um Malthus.

A filosofia da defesa do progresso burgués ja havia sido, ha algum
tempo, ingloriamente destronada na Inglaterra. (Na Alemanha, essa
etapa ¢ assinalada pela dissolugdo da filosofia hegeliana.) Hobbes e
Locke, Helvétius e Holbach foram os representantes grandiosos e
corajosos da filosofia burguesa do progresso. Decerto, ¢ verdade que
traduziram em sistema filos6fico as ilusoes a respeito do progresso;
todavia, dado que essas ilusoes eram historicamente necessarias, sua
expressao filosofica podia e devia conduzir a descoberta, numa forma
profunda e genial, de momentos importantes do desenvolvimento
histérico real. A defesa do progresso histérico realizado pelo capita-
lismo ¢ inseparavelmente acompanhada, neles e em seus seguidores,
por um corajoso desmascaramento de todas as contradi¢oes e horro-
res da sociedade burguesa que podiam perceber.

O teodrico do utilitarismo, Jeremias Bentham, personifica o ver-
gonhoso fim dessa grande e gloriosa linha de desenvolvimento fi-
loséfico: enquanto o anticapitalismo romantico degenerava numa
demagogia colorida e mentirosa, a decadéncia da filosofia do pro-
gresso revela-se muito mais abertamente na forma de filisteismo
vulgar. Marx indica essa decadéncia, sublinhando precisamente as
conexdes de Bentham com seus gloriosos antecessores:

Ele nao faz mais do que reproduzir, sem nenhuma inteligéncia, o que
Helvétius e os demais franceses do século XVIII disseram de modo
muito inteligente [...]. Com a mais ingénua vacuidade, prop&e o pe-
queno-burgués moderno, particularmente o inglés, como o homem
normal. O que ¢ util a este tipo de homem normal e a seu mundo ¢é
util em si e para si. Utilizando esta escala, ele mede ainda o passado, o
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presente e o futuro. Assim, a religido crista ¢ “atil” porque proibe, do
ponto de vista religioso, os mesmos delitos que o Cédigo Penal conde-
na do ponto de vista juridico [que o leitor se recorde da audacia ateia
dos filosofos, de Hobbes a Helvétius — G. L.]. Se eu tivesse a coragem
do meu amigo Heinrich Heine, chamaria o St. Jeremias de génio da
estupidez burguesa.

Em Bentham, portanto, encarna-se o pequeno-burgués capita-
lista em sua crua tolice filisteia, sem autréolas romanticas. Mas as
analises anteriores devem ter convencido o leitor de que o nucleo
social da pompa decorativa do anticapitalismo romantico é sempre
o vil e cretino filisteu da sociedade capitalista. Esta intima e profun-
da unidade deve ser sublinhada, notadamente porque se revela aqui
claramente o método seguido pelo marxismo no desmascaramento
da decadéncia ideoldgica: por tras da pomposa fachada de frases
grandiosas de profunda ressonancia, inclusive “revolucionaria”, re-
vela-se sempre de novo — gracas ao desmascaramento marxista — a
viscosidade, a0 mesmo tempo covarde e brutal, do pequeno-bur-
gués capitalista.

A forma cientifica na qual se manifesta este espirito da pequena
burguesia capitalista é o ecletismo, a tentativa de erigir como “mé-
todo” cientifico o “por um lado ... e por outro”, tao caro ao peque-
no-burgués; de negar as contradigdes da vida ou, o que ¢ a mesma
coisa, de contrapor entre si, de maneira superficial, rigida e carente
de mediacoes, determinacSes contraditorias. Ademais, este ecle-
tismo se veste com roupagens tanto mais suntuosas quanto mais
for vazio. Quanto mais se mascara de “critico” e “revolucionario”,
tanto maior ¢ o perigo que representa para as massas trabalhadoras
cuja revolta ¢ ainda confusa.

Na época da grande crise da ideologia burguesa, Marx criticou,
exaustiva e definitivamente, essa mudanca de orienta¢ao em todos
os campos: na histéria, na economia, na sociologia e na filosofia. A
decadéncia posterior, e ainda mais avancada, foi considerada por
Marx e Engels digna de uma profunda anlise tio somente em casos
excepcionais (por exemplo, no Ant:- Dﬂ/mng} Em geral, eles se refe-
rem corretamente, com desprezo sumario, as sopas ecléticas que sao
agora preparadas na cozinha da imbecilizagao ideoldgica das massas.
Os génios do oportunismo e os adversarios do materialismo dialé-
tico rebelaram-se contra a condenagio sumaria — e reprovaram em
Engels a ignorancia dos mais recentes desenvolvimentos da ciéncia,
por nio ter ele entrado em discussao, digamos, com Riehl ou com
Cohen. Ainda se escutam hoje, as vezes, reprovagdes similares a res-
peito de Nietzsche ou de Bergson, de Husserl ou de Heidegger.
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Reprovagdes tao pouco justificadas quanto as de 30 anos atras, refu-
tadas com brilhante ironia no Materialismo e empiriocriticismo de Lenin.

Se o leitor meditar sobre a critica marxista da ideologia deca-
dente, encontrara sem esforco, na mistura eclética de imediatismo e
escolastica que constatamos em Mill, a chave para uma verdadeira
compreensiao de muitos pensadores modernos que passam por pro-
fundos.

2

Que a decadéncia ideoldgica nio coloque nenhum problema
substancialmente novo, eis um fato que decorre de uma necessi-
dade social. Suas questoes fundamentais sao, tanto quanto aquelas
do periodo classico da ideologia burguesa, respostas aos problemas
colocados pelo desenvolvimento social do capitalismo. A diferenca
reside “apenas” em que os idedlogos anteriores forneceram uma
resposta sincera e cientifica, mesmo se incompleta e contradito-
ria, 20 passo que a decadéncia foge covardemente da expressio da
realidade e mascara a fuga mediante o recurso ao “espirito cienti-
fico objetivo” ou a ornamentos romanticos. Em ambos os casos,
¢ essencialmente acritica, nao vai além da superficie dos fenome-
nos, permanece no imediatismo e cata a0 mesmo tempo migalhas
contraditérias de pensamento, unidas pelo laco do ecletismo. Le-
nin mostrou brilhantemente, no Materialismo e empiriocriticismo, como
Mach, Avenarius etc. repetem, de modo complicado e com reservas
ecléticas, o que Berkeley, idealista reacionario do perfodo classico,
havia expresso abertamente.

Ambos os periodos da ideologia burguesa, portanto, tém como
fundamento objetivo os problemas centrais do desenvolvimento ca-
pitalista. Ja observamos, nas considera¢des anteriores, como 0s pro-
blemas do carater contraditério do progresso foram ecleticamente
banalizados e isolados pelos idedlogos da decadéncia. Passemos
agora a um outro decisivo complexo problematico da sociedade ca-
pitalista: a divisdo social do trabalho.

A divisao social do trabalho é muito mais antiga do que a socie-
dade capitalista, mas — como consequéncia da amplitude cada vez
maior assumida pelo dominio da mercadoria — suas repercussoes
adquirem uma tal difusdo e profundidade que assinalam mesmo
uma transformacao da quantidade em qualidade. O fato fundamen-
tal da divisao social do trabalho ¢ a separacio entre cidade e campo.
Esta separagao, segundo Marx, é
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[..] a expressio mais brutal da subsunc¢io do individuo a divisao do
trabalho, a uma atividade prefixada e imposta: uma subsungio que faz
do primeiro um mesquinbo animal urbano e do outro um mesquinho animal
rural, e reproduz cotidianamente o contraste entre os interesses das
duas categorias [grifo meu — G. L.].

Tal contraste, especialmente no desenvolvimento capitalista, ¢é
continuamente aprofundado pelo outro aspecto, também funda-
mental, da divisdo social do trabalho: a separaciao entre o trabalho
fisico e o trabalho espiritual. Acrescente-se que o desenvolvimento
do capitalismo diferencia, posteriormente, o trabalho espiritual em
diversos campos separados, que assumem interesses particulares,
materiais e espirituais, em reciproca concorréncia, criando subes-
pécies de especialistas (que se pense na psicologia particular dos
juristas, dos técnicos etc.).

A peculiaridade do desenvolvimento capitalista — a qual se referiu
sobretudo Engels, no Anti-Diibring — consiste no fato de que, em tal
desenvolvimento, até mesmo as classes dirigentes sao submetidas a
divisao do trabalho. Enquanto as formas primitivas de exploragio,
particularmente a economia escravista greco-romana, criaram uma
classe dirigente que nao foi substancialmente danificada pela divisao
do trabalho, esta divisio também se estende, no capitalismo — como
mostra Engels, de modo espirituoso e convincente — aos membros
das classes dirigentes, cuja “especialidade” consiste em nao fazer
nada.

A divisao capitalista do trabalho, portanto, nao se limita apenas
a submeter a si todos os campos da atividade material e espiritual,
mas se insinua profundamente na alma de cada um, provocando
nela profundas deformacgdes, que se revelam posteriormente, sob
variadas formas, nas diversas manifestagdes ideologicas. A covarde
submissao a estes efeitos da divisao do trabalho, a passiva aceitacao
destas deformagoes psiquicas e morais, que sao mesmo agravadas e
embelezadas pelos pensadores e escritores decadentes, constituem
um dos tragos mais importantes e essenciais do periodo da deca-
déncia.

Mas nio se deve colocar a questao de modo superficial. De fato,
aum exame rapido, o perfodo decadente apresenta uma sucessao de
ininterruptas lamenta¢oes romanticas sobre a especializagao: glori-
ficam-se romanticamente as grandes figuras do passado, as quais,
em sua vida e atividade, mostram ainda uma ampla universalidade:
coloca-se em evidéncia e critica-se repetidamente os inconvenientes
de uma especializagao muito estreita. O tom fundamental de todas
estas exaltagoes e lamurias é sempre o mesmo: a especializagao cada
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vez mais estreita é o “destino” de nossa época, um destino do qual
ninguém pode escapar.

Em favor desta concepgio, adota-se frequentemente o argumen-
to de que a extensdo da ciéncia moderna atingiu uma amplitude tal
que ndo mais permite a capacidade de trabalho de um sé6 homem
o dominio enciclopédico de todo o campo do saber humano — ou,
pelo menos, de amplos setores — sem abandonar o nivel cientifico
e cair no diletantismo. E, na verdade, se considerarmos as “vastas
sinteses” que nos foram brindadas particularmente no apSs-guerra
(Spengler, Leopold Ziegler, Keyserling), este argumento parece atin-
gir o alvo Trata-se, efetivamente, de puros diletantes, que fabricam
seus “sintéticos” castelos de areia com base em vazias analogias.

Todavia, por mais atraente que este argumento possa parecer a
primeira vista, nem por isso deixa de ser inteiramente equivocado.
O fato de que as ciéncias sociais burguesas nao consigam superar
uma mesquinha especializa¢io ¢ uma verdade, mas as razdes nao
sao as apontadas. Nao residem na amplitude do saber humano, mas
no modo e na direcao de desenvolvimento das ciéncias sociais mo-
dernas. A decadéncia da ideologia burguesa operou nelas uma tao
intensa modificagao que elas nio podem mais se relacionar entre si,
e o estudo de uma nao serve mais para promover a compreensao da
outra. A especializacao mesquinha tornou-se o método das ciéncias
sociais.

Isto pode ser visto claramente com o exemplo de um erudito
de nosso tempo, o qual, mesmo sendo um cientista escrupuloso,
dispunha de um vasto e multiforme saber e, ndo obstante, jamais
superou uma especializagao estreita: refiro-me a Max Weber. Weber
era economista, sociologo, historiador, filésofo e politico. Em to-
dos estes campos, tinha a sua disposi¢ao profundos conhecimentos,
muito superiores a média e, além disso, sentia-se a vontade em todos
os campos da arte e de sua histéria. Nao obstante, inexiste nele qual-
quer sombra de um verdadeiro universalismo.

Por quér Para responder, ¢ necessario observar o estado das
ciéncias singulares com a ajuda das quais Weber aspirava a atingir
um conhecimento universal da historia social. Iniciemos pela nova
ciéncia da época da decadéncia: a sociologia. Ela surge como ciéncia
autonoma porque os idedlogos burgueses pretendem estudar as leis
¢ a historia do desenvolvimento social separando-as da economia. A ten-
déncia objetivamente apologética desta orientagao nao deixa lugar a
davidas. Apds o surgimento da economia marxista, seria impossivel
ignorar a luta de classes como fato fundamental do desenvolvimen-
to social, sempre que as relagcdes sociais fossem estudadas a partir
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da economia. Para fugir desta necessidade, surgiu a sociologia como
ciéncia autbnoma; quanto mais ela elaborou seu método, tio mais
formalista se tornou, tanto mais substituiu a investigacao das reais
conexdes causais na vida social por analises formalistas e por vazios
raciocinios analégicos.

Paralelamente a este processo, ocorre na economia uma fuga da
analise do processo geral de producio e reproducao, e uma fixagao
na analise dos fendmenos superficiais da circulagdo, tomados iso-
ladamente. A “teoria da utilidade marginal”, elaborada no perfodo
imperialista, assinala o apogeu deste esvaziamento da economia na
abstracdo e no formalismo. Enquanto na época classica havia um es-
forco no sentido de compreender a conexao dos problemas sociais
com os economicos, a decadéncia coloca entre eles uma muralha
diviséria artificial, pseudocientifica e pseudometodoloégica, criando
assim compartimentos estanques que sé existe na imaginagao. Ana-
loga é a evolugdo da ciéncia histérica. Antes da decadéncia, eco-
nomia e sociologia, na investigacdo concreta, s6 eram distinguiveis
metodologicamente, a posteriors; também a historia era profunda e es-
treitamente ligada ao desenvolvimento da producio, ao intimo pro-
gresso das formagdes sociais. Na época da decadéncia, também aqui
a ligacdo ¢ artificialmente desfeita, com finalidades objetivamente
apologéticas. Enquanto a sociologia deve constituir uma “ciéncia
normativa”’, sem conteudo historico e econdémico, a historia deve se
limitar a exposi¢ao da “unicidade” do decurso historico, sem levar
em consideracio as leis da vida social.

Torna-se evidente que, com base nesses pressupostos ideologi-
cos e metodoldgicos, a obra do economista, do socidlogo e do his-
toriador ndo tem mais nada a ver entre si, ndo podendo fornecer
nenhuma ajuda e impulso reciprocos. Portanto, ja que Max Weber
reunia em si um sociélogo, um economista e um historiador, mas
realizou uma “sintese” (acritica) desta sociologia com esfa economia
e com esza historiografia, era inevitavel que a separa¢ao especializada
destas ciéncias permanecesse intacta mesmo em sua cabega. O sim-
ples fato de que um tnico homem possuisse todas elas nao significa
que fosse possivel relaciona-las dialeticamente entre si e levar assim
a descoberta de reais conexdes do desenvolvimento social.

Talvez pareca surpreendente que um homem de tao vasta cultura
como Max Weber tenha assumido uma atitude tio pouco critica em
face das ciéncias e as tenha aceito tal como estas lhe eram fornecidas
pela decadéncia. Mas esta tendéncia a auséncia de critica é particu-
larmente reforcada, em Weber, por ele ser também filésofo. Como
filésofo e seguidor do neokantismo, ele aprendeu a justificar pela
filosofia precisamente esta separa¢ao e este isolamento metodologi-

111



cos; a filosofia “aprofundava” nele a convic¢ao de que, neste caso,
estava-se diante de uma “estrutura eterna” do intelecto humano.

Mas a filosofia neokantiana ensinou ainda outra coisa a Weber, ou
seja, a fundamental auséncia de relagdes entre pensamento e agao,
entre teoria e praxis. Por um lado, a teoria ensina um completo rela-
tivismo: a igualdade formal de todos os fené6menos sociais, a intima
equivaléncia de todas as formas histéricas. A doutrina weberiana da
ciéncia, de modo coerente com o espirito do neokantismo, exige uma
absoluta suspensio do julgamento teérico em face dos fenémenos da
sociedade e da historia.

De acordo com isto, para Weber, a acao ética decorre, a0 contra-
rio, de uma mistica decisao do “livre arbitrio”, nada tendo a ver com
o processo cognoscitivo. Ele expressa esta ideia, esta contaminagao
eclética de relativismo extremo no conhecimento e de completo
misticismo na agdo, com as seguintes palavras:

Aqui [isto ¢, na decisao que leva a acdo — G.L.] entram em choque deu-
ses diversos, e entram em choque eternamente. E tal como no mundo
antigo, nao ainda desencantado de todos os seus deuses e demonios,
mas de um modo diverso: do mesmo modo como o grego oferecia
sacrificios, ora a Afrodite, ora a Apolo e, sobretudo, aos deuses de
sua cidade, assim ocorre ainda hoje, depois daquela atitude ter sido
despojada de sua mistica — mas intimamente verdadeira — plasticida-
de. Acima destes deuses e de seus conflitos impera o destino, mas de
modo algum a “ciéncia”.

E evidente que, com tais ideias, Max Weber nio podia realizar
um verdadeiro universalismo, mas, no maximo, a unido pessoal de
um grupo de especialistas estreitos em um s6 homem. E, lendo-se
0 pouco que escreveu sobre o socialismo, pode-se facilmente deter-
minar o carater apologético desta incapacidade de romper com a es-
treiteza da divisao do trabalho cientifico, prépria do capitalismo em
declinio, mesmo por parte de um idedlogo dotado de grandes qua-
lidades, escrupuloso e subjetivamente honesto. Numa conferéncia,
Max Weber “refuta” a economia socialista, aduzindo que o “direito
aos proventos integrais do trabalho” é uma utopia irrealizavel. Por-
tanto, este erudito, que morreria de vergonha se lhe tivesse escapado
um erro quanto a uma data da histéria da China antiga, ignorou a
refutagdo desta teoria lassalleana feita por Marx. Ele se rebaixa aqui
ao nivel dos refutadores profissionais de Marx, ao nivel dos peque-
no-burgueses apavorados pelo “igualitarismo” socialista.

Ja é aqui claramente visivel como a divisao capitalista do trabalho
se insinua na alma do individuo, deformando-a; como transforma
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num filisteu limitado um homem que, tanto intelectual quanto mo-
ralmente, esta muito acima da média. Este império exercido sobre a
consciéncia humana pela divisao capitalista do trabalho, esta fixacao
do isolamento aparente dos momentos superficiais da vida capitalis-
ta, esta separacgdo ideal de teoria e praxis, produzem — nos homens
que capitulam sem resisténcia diante da vida capitalista — também
uma cisao entre o intelecto e o mundo dos sentimentos.

Reflete-se aqui, no individuo, o fato de que, na sociedade capita-
lista, as atividades profissionais especializadas dos homens tornam-
-se aparentemente autonomas do processo global. Mas, enquanto o
marxismo interpreta esta contradi¢ao viva como um efeito da opo-
sicdo entre produgido social e apropriagao privada, o aparente con-
traste superficial ¢ apresentado, pela ciéncia da decadéncia, como
“destino eterno” dos homens.

Deste modo, aos olhos do burgués médio, sua atividade profis-
sional aparece como uma pequena engrenagem num enorme ma-
quinario de cujo funcionamento geral ele nao pode ter a minima
ideia. E se esta conexao, esta imprescindivel socialidade implicita na
vida do individuo, ¢ simplesmente negada, ao modo dos anarquistas,
nem por isso deixa de se manifestar a separagdo em compartimen-
tos estanques, com a diferenca de que ela recebe agora uma orgu-
lhosa justifica¢ao pseudofiloséfica. Em ambos os casos, a sociedade
aparece como um mistico e obscuro poder, cuja objetividade fata-
lista ¢ desumanizada se contrapoe, ameacgadora e incompreendida,
ao individuo.

Este esvaziamento da atividade social tem sobre o individuo o
necessario efeito ideolégico de que sua vida privada se desenvolva
— aparentemente — fora desta sociedade mitificada. My house is my
castle [minha casa ¢ meu castelo]: eis a forma assumida pela vida de
todo filisteu capitalista. O “pobre homem”, humilhado e a0 mesmo
tempo ambicioso em sua atividade profissional, desafoga em sua
casa todos os seus instintos de dominio reprimidos e pervertidos.
Mas a conexao objetiva dos fendmenos sociais nao se deixa eliminar
por nenhum reflexo deformador, ainda que obstinadamente enrai-
zado na ideologia. Mesmo no restrito circulo da vida privada, ideo-
logicamente isolado, a sociabilidade faz valer seus direitos. Amor,
matrimoénio, familia sdo categorias sociais objetivas, “formas” ou
“determinac¢oes existenciais” da vida humana.

Também aqui, a imagem destorcida destas formas na alma do
filisteu reproduz novamente o falso contraste entre objetividade
morta e subjetividade vazia. Por um lado, estas formas diao origem
novamente a um “destino”, fetichizado e mistificado; por outro, a
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vida sentimental do filisteu, privada de suas raizes, incapaz de exte-
riorizar-se em agoes, refugia-se ainda mais na “pura interioridade”.
E, de novo, é indiferente, em udltima instancia, se o real contraste
que aqui surge é negado a servigo da apologia (e o casamento por
interesse do burgués é revestido do ouropel hipdcrita de um ine-
xistente amor individual); ou se a revolta romantica descobre em
toda realizagdo dos sentimentos humanos um esquema vazio, um
elemento dissolutor, uma necessaria desilusio que tem o carater de
“fado”, incitando entdo a uma fuga na mais completa solidio. Em
ambos os casos, reproduzem-se — deformadas e incompreendidas,
amesquinhadas, e de modo unilateral e filisteu — as contradi¢es da
vida capitalista.

Recordemos que Marx, analisando a subordina¢ao do homem a
divisao capitalista do trabalho, sublinha precisamente o carater es-
treito e animalesco desta subordinacao. Este carater se reproduz em
todo homem que nao se rebela, de um modo real e concreto, contra
estas formas sociais. No campo ideologico, esta estreiteza encontra
expressao no contraste em moda nas concepgdes do mundo destas
ultimas décadas: o contraste entre racionalismo e irracionalismo. A
incapacidade do pensamento burgués de superar este contraste deti-
va, precisamente, de que ele tem raizes muito profundas na vida do
homem submetido a divisao capitalista do trabalho.

Os idedlogos de hoje enfeitam este irracionalismo com as mais
sedutoras cores, evocando as “profundidades abissais”. Na realida-
de, existe uma linha vital que se move, sem solugao de continuidade,
da mesquinha supersticio do camponés, passando pelo pingue-pon-
gue ¢ os jogos de baralho do filisteu, aos “refinamentos sem senti-
do” da vida psiquica, dos quais Niels Lyhne lamenta a auséncia de
reconhecimento no mundo cotidiano. O racionalismo é uma direta
capitulagao, covarde e vergonhosa, diante das necessidades objetivas
da sociedade capitalista. O irracionalismo é um protesto contra elas,
mas igualmente impotente e vergonhoso, igualmente vazio e pobre
de pensamento.

O irracionalismo como concep¢io do mundo fixa este esva-
ziamento da alma humana de qualquer contetddo social, contra-
pondo-o rigida e exclusivamente ao esvaziamento, igualmente mis-
tificado, do mundo do intelecto. Assim, o irracionalismo nio se
limita a ser a expressao filosofica da barbarie que cada vez mais
intensamente domina a vida sentimental do homem, mas a pro-
move diretamente. Paralelamente a decadéncia do capitalismo e
ao agucamento das lutas de classes em decorréncia de sua crise, o
irracionalismo apela — sempre mais intensamente — aos piores ins-
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tintos humanos, as reservas de animalidade e de bestialidade que
necessariamente se acumulam no homem em regime capitalista.
Se as mentirosas féormulas demagdgicas do fascismo, invocadoras
do “sangue e do solo”, puderam encontrar uma tao rapida difusio
nas massas pequeno-burguesas seduzidas pelo fascismo, é grande
a responsabilidade que recai objetivamente sobre a filosofia e a
literatura da decadéncia, que evocam estes instintos nos leitores e
contribuem de fato para os cultivar, embora, na maioria dos casos,
nao pensassem sequer longinquamente nas aplicagOes praticas que
deles faria o fascismo, e até mesmo, muito frequentemente, as con-
denassem com indignagao.

O fato de que individualidade refinada e bestialidade desenca-
deada pertencam a um mesmo fenémeno social é algo que talvez
pareca paradoxal a varios leitores contaminados pelos preconceitos
do nosso tempo. E, nao obstante, pode-se verificar sem esfor¢o este
fato em toda producao filosofica e literaria da decadéncia. Tomemos
como exemplo um dos mais sensiveis e delicados poetas do passado
mais proximo: Rainer Maria Rilke. Um dos tragos fundamentais da
sua fisionomia humana e poética ¢ o espanto diante da inumana
brutalidade da vida capitalista. Numa carta, ele propde, como mo-
delo da atitude do poeta em face da realidade, o comportamento das
criangas, que se retraem num canto solitario e abandonado como
reacao a agitacao insensata dos adultos. E, na realidade, as poesias
de Rilke expressam este sentimento de solidio com um fascinante
poderio no que toca a linguagem poética.

Todavia, examinemos mais de perto uma destas poesias. No Lzvro
das imagens, Rilke delineia a figura de Carlos XII, rei da Suécia, como
personificacao lendaria de uma similar melancolia solitaria em meio
ao estrépito de uma vida guerreira. Solitario, o rei aureolado pela
lenda transcorre sua juventude: solitario e cheia de tristeza; solitario
cavalga em meio a feroz batalha e, tao somente quando ela termina,
brilha em seus olhos um pouco de calor. O motivo fundamental
dessa poesia ¢ um estado de melancolia solitaria, com a qual o poeta
se identifica, para a qual invoca nossa simpatia. Como se apresenta
na realidade esta sutil e solitaria melancolia? Rilke descreve varios
momentos liricos da vida de seu heréi:

Und wenn ibn Trauer iiberkeam,

So machte er ein Mddchen zabm
Und forschte, wessen Ring sie nabm,
Und wem sie ibren bot —

Und: hetzte ibtrem Bréutigam
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Mit hundert Hundem tot.

[E, quando a tristeza o envolvia,

amansava uma jovem,

buscando saber quem lhe dera a alianca
e a quem ecla dera a sua.

E eis seu noivo

perseguido e dilacerado por cem cies.]

Este achado poderia ser de Goering, mas a ninguém viria a men-
te atribuir ao gordo marechal uma encantadora melancolia a Rilke.
O que mais choca nessa poesia nao ¢ o ato de bestial selvageria,
mas o fato de que Rilke — arrastado pela sua profunda simpatia pela
melancolia solitaria e pela sutil psicologia de seu herdi — seja inad-
vertidamente levado a esta bestialidade e nem sequer se lembre de
falar bestialmente de atos bestiais. Para ele, trata-se apenas de um
episodio inserido no estilizado tapete de episodios vitais que passam
ao largo da alma do lendario heréi sem toca-la, e sem tocar tampou-
co o poeta. Real, para Rilke, ¢ tio somente a disposi¢io melancélica
de seu heroi.

As explosdes de raiva cruel e animalesca de mediocres pequeno-
-burgueses sao expressoes da mesma situa¢ao e de um sentimento
de vida similar. Com a diferenga de que boa parte de filisteus médios
¢, em momentos similares, humanamente superior a Rilke, ja que
desponta neles o pressentimento de que esta bestialidade, no fundo,
nao ¢ conciliavel com o verdadeiro modo de ser dos homens. O cul-
to irracionalista e exclusivo do vazio refinamento tornou o delicado
poeta Rilke insensivel a esta diferenca.

3

Este caminho tomado pela evolucio ideoldgica ¢ socialmente
necessario, mas nao no sentido fatalista de que é necessario para
cada individuo singular. Apenas a sociologia vulgar conhece um
tal fatalismo, mas de modo algum o marxismo. E isto porque, no
marxismo, a relacao entre individuo e classe é considerada em toda
a complexa dialética da realidade. No que toca ao problema aqui
tratado, podemos resumir esta concepgao dizendo que o marxismo
mostra apenas a impossibilidade, para os individuos pertencentes a
uma classe, de “superar em massa” os limites da propria classe “sem
suprimi-los. O individuo pode, acidentalmente, livrar-se deles”. E
evidente que a palavra “acidentalmente” deve ser aqui entendida no
sentido da dialética objetiva que vigora entre o acaso e a necessidade.
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A relagao complexa, desigual e nao fatalista do idedlogo singular
com os destinos de sua classe manifesta-se precisamente no fato de
que a sociedade apresenta apenas na superficie aquela obediéncia a
um rigido conjunto de leis, cujo reflexo — deformado depois pela
ideologia da decadéncia — constitui a esséncia da decadéncia. Na
realidade, o desenvolvimento social é uma unidade de contradicdes,
viva e dinamica; € a ininterrupta producao e reproducao destas con-
tradi¢oes. Acrescente-se a isto que todo idedlogo, ndo importa de
que classe provenha, esta de modo hermético e solipsista aprisio-
nado no ser e na consciéncia de sua classe apenas para a sociologia
vulgar; na realidade, porém, esta sempre em face da sociedade como
um todo.

Esta viva e dinamica unidade das contradi¢es no desenvolvimento
de qualquer sociedade, esta unidade contraditéria da sociedade como
um todo, é um traco fundamental da doutrina social do marxismo. Diz
Marx:

A classe possuidora e a classe proletaria encarnam a mesma autoalie-
nag¢ao humana. Mas, nesta autoalienagao, a primeira se sente a vontade,
sente-se fortalecida, pois sabe que a alienacdo ¢ uma poténcia sua e
desfruta nela a aparéncia de uma existéncia humana; ji a segunda, ao
contrario, sente-se aniquilada na alienac¢ao, descobrindo nela a propria
impoténcia e a realidade de uma existéncia inumana. Para usar uma ex-
pressio hegeliana, ela é, na abjecdo, a revolta contra esta abjecdo: uma
revolta para a qual é impelida necessariamente pela contradicdo de sua
natureza humana com sua condicio de vida, que ¢ a negacio aberta,
decisiva e total desta natureza.

A este respeito, ¢ extremamente importante para nosso proble-
ma que o contraste em questao nao seja apenas aquele que ocorre
entre burguesia e proletariado, mas algo que se revela como con-
tradi¢do interna no seio de cada uma das duas classes. A burguesia
possui somente a aparéncia de uma existéncia humana. Entre apa-
réncia e realidade, portanto, deve surgir em cada individuo da classe
burguesa uma viva contradi¢ao; depende entdo, em grande parte, do
proprio individuo se ele deixara que esta contradi¢ao adormeca, por
efeito de narcoéticos ideoldgicos que sua classe continuamente lhe
ministra, ou se ela permanecera viva nele e o conduzira a romper
inteira ou, pelo menos, parcialmente os véus enganadores da ideolo-
gia burguesa. Na esmagadora maioria dos casos, naturalmente, sera
a consciéncia burguesa de classe que levara a melhor. Aqui também
seu predominio nao ¢ automatico, nao ¢ isento de contrastes, nao se
afirma sempre sem luta.
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Demonstramos, mais acima, que este carater aparente da existén-
cia humana do burgués estende-se a todos os aspectos de sua vida.
Sua rebelido contra esta aparéncia, portanto, nao contém necessa-
riamente, desde o inicio, uma tendéncia — e ainda menos uma ten-
déncia consciente — a romper com a propria classe. Na propria vida,
estas rebelides parciais dos individuos ocorrem ininterruptamente e
em vasta escala, mas necessita-se de uma grande forga intelectual e
moral, notadamente numa situagdao de decadéncia generalizada, para
operar uma verdadeira ruptura, para desmascarar verdadeiramente
como aparéncia a aparéncia da existéncia humana. Nao por acaso,
existe todo o aparato da critica apologético-romantica do capitalis-
mo, destinado precisamente a desviar estas rebelides e reconduzir
os revoltosos, intelectual e moralmente mais débeis, ao estabulo do
capitalismo, através do diversionismo de uma ideologia “muito ra-
dical”. Uma considera¢io esquematica poderia indicar as seguintes
possibilidades de desenvolvimento para os individuos da classe bur-

guesa:

1) A submissdo pura e simples do individuo a decadéncia apo-
logética da ideologia burguesa (sem fazer distin¢ao, bem entendido,
entre formas diretas ou indiretas, aristocraticas ou triviais, de apo-
logia).

2) A ruptura completa dos individuos intelectual e moralmente
superiores com sua classe. Este fenémeno, como o Manifesto do Par-
tido Comunista ja havia previsto, torna-se um fato social importante
notadamente em épocas de crise revolucionaria.

3) O tragico fracasso de homens dotados de grandes qualidades
diante das contradi¢oes do desenvolvimento social e do agucamento
da luta de classes, que nao mais tém condi¢des de enfrentar, nem
intelectual nem moralmente. Citamos ja o exemplo de Catlyle; em
nossos dias, as peripécias de Gerhard Hauptmann revelam estes
mesmos tragos sociais.

4) O choque dos idedlogos honestos com sua propria classe, o
que ocorre na medida em que vivem intensamente as grandes con-
tradi¢oes da época, extraem corajosamente as consequéncias de suas
experiéncias e as exprimem sem hesita¢oes. Este choque, este con-
flito com a classe burguesa pode, em determinados casos, permane-
cer por muito tempo inconsciente e latente — e de modo algum de-
ve-se afirmar que ele deva sempre culminar numa adesao consciente
ao proletariado. O significado da situagao aqui criada depende da
intensidade com a qual o individuo em questao vive e medita sobre
as contradi¢des da época, bem como de suas possibilidades — tanto
interiores quanto exteriores — de prosseguir por esta estrada, conse-
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quentemente, até as dltimas instancias. Trata-se, portanto, em larga
medida, de um problema intelectual e moral.

Nao se trata porém, naturalmente, de um problema puramente
individual, puramente intelectual e moral. E isto porque — mesmo
abstraindo completamente as infinitas variantes, favoraveis ou nao
a esta evoluc¢ao, oferecidas pela situagao material e intelectual do in-
dividuo e das circunstancias nas quais deve agir — as proprias possi-
bilidades oferecidas pelos campos de atividade ideolégica singulares
sao, a este respeito, muito diversas entre si.

A situacao mais desfavoravel é aquela que encontramos nas
ciéncias sociais. Aqui, é imenso o peso das tradigoes apologéticas,
¢ imensa a sensibilidade ideolégica da burguesia. Por conseguinte,
uma vez que se atinja uma profunda compreensio das reais contra-
di¢oes da vida, uma ruptura imediata e radical com a prépria classe
¢, neste caso, praticamente inevitavel. Todo trabalho sério e verda-
deiramente cientifico no campo das ciéncias sociais, que transcenda
a coleta e o agrupamento de material novo, deve chocar-se ime-
diatamente contra estes limites. A aberta adesio ao materialismo
filos6fico; o reconhecimento da teoria da mais-valia, com todas suas
implicagoes, em economia; uma concepgao da historia que veja na
luta de classes a for¢a motriz do desenvolvimento e no capitalismo
uma forma social transitoria etc. — tudo isto conduz a uma ruptura
imediata e radical com a burguesia. Dado que a sele¢ao ocorre aqui
de acordo com um principio moral extraordinariamente rigoroso,
nao ¢ de surpreender que até mesmo os melhores representantes
da ideologia burguesa capitulem diante das diversas tradi¢cdes apo-
logéticas e se limitem a uma originalidade exterior na expressiao do
pensamento ou a um simples acimulo de material.

A questdao ¢ muito mais complicada nas ciéncias naturais. A bur-
guesia ¢ obrigada, sob pena de desaparecer, a desenvolver a técnica
e, consequentemente, também as ciéncias naturais; ou, pelo menos,
a permitir um ambito de jogo relativamente amplo ao desenvolvi-
mento das ciéncias naturais puras. E por isso que as ciéncias naturais
puderam experimentar um intenso crescimento mesmo no periodo
da decadéncia. Na natureza, afloram por toda parte os problemas da
verdadeira dialética, que pressionam cada vez mais a rigida moldura
da concepgao mecanicista e metafisica do mundo. Realizam-se, con-
tinuamente, novas descobertas tedricas importantissimas. Contudo,
nas condi¢oes da época da decadéncia, torna-se extremamente difi-
cil — e quase impossivel — passar destes fatos recentemente desco-
bertos e das correspondentes teorias cientificas a sua generalizacao
filosofica e a uma verdadeira clarificacao filosofica dos conceitos
basicos. O terrorismo filoséfico da burguesia atual intimida o ma-
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terialismo espontaneo de importantes cientistas e os obriga a medi-
tar e a expressar as consequéncias materialistas de suas descobertas
apenas de modo vacilante, hesitante, diplomatico. Por outro lado, o
predominio da filosofia decadente faz com que os problemas dialé-
ticos que surgem permanentemente desemboquem num relativismo
e num idealismo reacionarios. Lenin expoOs exaustivamente esta pro-
blematica em seu Materialismo e empiriocriticismo.

Importa-nos aqui a situagdo geral ideolégico-cultural da época da
decadéncia. Nela, é necessario assinalar dois fendmenos concomi-
tantes, que esclarecem vivamente o contraste com relagdo a época
precedente.

O primeiro destes fend6menos ¢ que a filosofia nao favorece, mas
obstaculiza, o desenvolvimento das ciéncias naturais e, particular-
mente, a clarificacado de seus métodos e de seus conceitos funda-
mentais. Basta recordar, como contraste, o perfodo anterior a de-
cadéncia: era um perfodo no qual, de Nicolau de Cusa a Hegel, de
Galileu aos grandes cientistas da primeira metade do século XIX,
filosofia e ciéncias naturais fecundaram-se mutuamente de modo
incessante; no qual os cientistas propunham generalizagoes filosofi-
cas extremamente importantes, enquanto os grandes filésofos, em
prosseguimento direto de suas analises metodologicas, encorajavam
o desenvolvimento da matematica e das ciéncias naturais.

Em segundo lugar, ¢ visivel, na vasta agao cultural e ideoldgica
exercida pela vulgarizagao das teorias cientificas, um nitido contras-
te. No periodo de ascensao, as grandes descobertas cientificas — de
Copérnico a Darwin — foram importantes momentos da transfor-
magao revolucionaria da consciéncia das massas. Hoje, ao contrario,
as grandes descobertas da ciéncia moderna nos paises capitalistas
afirmam-se quase sempre passando pelo filtro da filosofia reaciona-
ria. Se elas sao popularizadas e penetram na consciéncia das massas,
isto nao ocorre sem que sejam deformadas num sentido relativista
¢ idealista. O relativismo, a luta contra a aplicagao do principio de
causalidade (substituido pela probabilidade estatistica), o “desapare-
cimento” da matéria: tudo isto ¢ utilizado em larga escala visando
difundir um relativismo niilista ¢ um misticismo obscurantista.

Nesta evolugdo para a decadéncia, a arte e a literatura ocupam
uma posicao particular e frequentemente privilegiada. Também para
elas, por certo, os tempos sio pouco propicios, ja que o contraste
recém-referido com relacdo a época precedente tem efeitos bastan-
te negativos também sobre os artistas e sobre os escritores. Basta
recordar a vantajosa utilizacao que Goethe e Balzac fizeram do nas-
cimento da doutrina da evoluc¢io e, inversamente, os desastrosos in-
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fluxos exercidos por Nietzsche, Freud e Spengler sobre os escritores
de nosso tempo.

Todavia, o espago livre no interior do qual a mais corajosa sin-
ceridade artistica ndo conduz a uma ruptura aberta e integral com a
propria classe e a exigéncia de adesao ao proletariado é aqui, em si
e para si, incomparavelmente maior do que nas ciéncias sociais. A
literatura ¢, do ponto de vista imediato, a representacao de homens
singulares e de vivéncias singulares, que devem se referir as relagoes
sociais da época somente em ultima instancia, e tampouco devem
revelar necessariamente uma conexao direta com o contraste entre
burguesia e proletariado.

Entra aqui em jogo o problema, colocado por Marx e mais acima
recordado, das contradi¢oes internas da existéncia burguesa, as quais
possibilitam ao desenvolvimento dos escritores e da literatura uma
ampla e fecunda margem de liberdade. E isto porque, até o momen-
to em que estas contradi¢oes nao forem aprofundadas e niao surgi-
rem a superficie, de modo patente e inequivoco, a ponto de tornar
impossivel uma mistificagdo ou uma interpretagao domesticada por
parte da burguesia, até esse momento renova-se continuamente a
tentativa de tornar tais obras utilizaveis para as finalidades burguesas.
Referimo-nos ja, mais de uma vez, ao complicado mecanismo da
apologia indireta e, inclusive, da apologia que se disfar¢a sob tintas
pseudorrevolucionarias. Neste complicado mecanismo, insere-se o
esforco para utilizar com tais finalidades todos os pontos nos quais
o escritor carece de ideias claras sobre a sociedade ou nao leva até
as ultimas instancias o seu pensamento. Assim procedeu com Leon
Tolstoi, para citar um grande exemplo, a burguesia russa no periodo
subsequente a Revolucao de 1905. Através desta politica ideoldgica
da burguesia, que foi certamente perigosa e mesmo fatal para muitos
escritores, intelectual e moralmente mais débeis, surgiu — na socie-
dade da decadéncia capitalista — algo similar aos “intermundos” de
Epicuro, o que permitiu a escritores de primeira ordem empenhar-se
em sentido realista, nadando contra a corrente da decadéncia geral e
do antirrealismo dominante.

Contudo, o reconhecimento desta particular margem de liber-
dade, concedida a evolucao de importantes escritores realistas num
petiodo de decadéncia geral, ndo deve ser interpretado no sentido
de que a definicao da literatura dada mais acima (segundo a qual
cla representa imediatamente apenas homens e vivéncias singulares,
e as grandes contradi¢Oes sociais s aparecem nela em udltima ins-
tancia) implique uma abstencdo geral da tomada de posicao desses
realistas em face dos conflitos sociais da época. Ao contrario, ocot-
re precisamente o inverso. Quanto mais esses escritores penetram
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em profundidade no conhecimento da realidade social, tanto mais
os problemas centrais passam ao primeiro plano de seus interesses,
ideoldgicos ou literarios. Talvez tenha sido Zola quem expressou
esta sensacao da maneira mais intensa: “Agora, todas as vezes que
me volto para um tema, esbarro no socialismo”. Mas, ainda que de
modo diverso (de acordo com as individualidades, com as condi¢bes
sociais, com as concretas lutas de classe), os Tolstoi e os Ibsen, os
Anatole France e os Romain Rolland, os Shaw e os Barbusse, os
Thomas Mann e os Heinrich Mann, esbarraram também no com-
plexo das contradi¢oes fundamentais.

4

A dialética complexa e nao fatalista da necessidade da decadén-
cia ideolégica revela, portanto, uma porta de saida individual — por
mais dificil que seja — para os melhores realistas provenientes da
classe burguesa. Desse modo, torna-se evidente que também aqui
nao se trata de problemas radicalmente novos, mas apenas do agra-
vamento e da agudizagdo daqueles problemas que dominaram os
destinos da literatura ja em sua fase anterior de desenvolvimento.
Para dizé-lo brevemente: trata-se daquele “triunfo do realismo”
que Engels, em sua analise de Balzac, define em termos definitivos
como sendo um triunfo da representacdo realista, do reflexo litera-
riamente exato e profundo da realidade, sobre os preconceitos in-
dividuais e classistas do escritor. E, quando Marx, em A sagrada fa-
milia, submete Fugene Sue a uma impiedosa e generalizada critica,
nao esquece de indicar, contudo, que a representagao de Fleur de
Marie, na primeira parte do romance, ¢ verdadeiramente realista.

Apesar de sua delicadeza, Fleur de Marie da logo provas de coragem,
energia, serenidade, flexibilidade de carater, isto ¢, de qualidades que
sao as unicas a poder explicar seu desenvolvimento humano em uma
situacdo desumanizada [...]. A partir deste momento, vemos Fleur de
Marie em sua auténtica forma. Eugene Sue elevou-se acima de sua
estreita concep¢ao do mundo. Ele d4 uma bofetada nos preconceitos
da burguesia.

Trata-se, portanto, de examinar mais de perto as condigoes parti-
culares do “triunfo do realismo” na época da decadéncia.

O triunfo do realismo nao ¢ um milagre, mas o resultado neces-
sario de um processo dialético bastante complexo, de uma relagao
mutua e fecunda do escritor com a realidade. Com o advento do
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periodo da decadéncia ideoldgica, esta relagdo mutua torna-se cada
vez mais dificil e seu estabelecimento coloca exigéncias cada vez
maiores a personalidade intelectual e moral do escritor. Quem ven-
deu sua alma a apologética, a ponto de compartilhar da deformagao
da realidade de acordo com as necessidades da classe dominante,
esta naturalmente perdido como escritor, mesmo que este processo
se realize, em escritores talentosos e instintivamente realistas, fre-
quentemente com certa lentidao e nao sem lutas e conflitos intimos.

Mais minucioso e aprofundado deve ser o exame daqueles es-
critores que nao capitulam diante da apologética e que, portanto,
esforcam-se por impor as proprias obras sua pessoal concepcao do
mundo, sem se preocuparem com os aplausos ou a repulsa que re-
ceberao. Todavia, uma concepgao tao formal, abstrata e kantiana da
sinceridade literaria ndo é nem mesmo longinquamente suficiente
para explicar este problema. A sinceridade subjetiva, por certo, é
condi¢ao imprescindivel para o triunfo do realismo, mas fornece
apenas sua possibilidade abstrata, ndo a possibilidade concreta.

Também o simples apelo a concep¢ao do mundo nao ¢ suficien-
te. Sabemos que a relacdao entre concep¢ao do mundo e atividade
literaria ¢ extremamente complexa. Existem casos nos quais uma
concepe¢ao do mundo politica e socialmente reacionaria nao ¢ capaz
de impedir o nascimento de grandes obras-primas realistas; e exis-
tem outros nos quais precisamente a posi¢ao politica avancada de
um escritor burgués assume formas que obstaculizam seu realismo
artistico. Trata-se, em suma, de ver se a elabora¢io da realidade que
se expressa na concep¢ao do mundo do escritor abre-lhe o caminho
para uma considera¢ao sem preconceitos da realidade, ou se inter-
poe entre o escritor e a realidade uma barreira que impede sua plena
entrega as riquezas da vida social.

E evidente que toda concep¢io do mundo prépria da época da
decadéncia — com sua fixacao na superficie das coisas, com sua ten-
déncia a evasao diante dos grandes problemas sociais, com seu torvo
ecletismo — parece feita propositadamente para dificultar ao escritor
0 acesso a uma visao profunda e sem preconceitos da realidade. A
quantidade e a qualidade dos preconceitos que o escritor deve supe-
rar, sem nenhuma davida, crescem com o agravamento da decadén-
cia ideologica. A agao negativa da decadéncia ¢ reforcada ainda pelo
fato de que a estética deste periodo propde como esséncia da arte
tendéncias intensamente antirrealistas, agindo assim, também sob
este aspecto, de modo desfavoravel sobre a evolugao dos escritores.

Em tais condigdes, social e ideologicamente pouco propicias,
a sinceridade do escritor deve ir decisivamente além, portanto, do
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aspecto formal-subjetivo; deve acolher um conteddo social e ideo-
logico, deve se orientar, gragas a este conteudo, na dire¢ao de uma
abertura para a realidade e suscitar em face desta realidade uma in-
tima e profunda confianga, unica condi¢ao da qual pode decorrer
a coragem do escritor na reprodu¢do do mundo no qual ele pode
assim penetrar.

Devemos aqui recordar ao leitor a epigrafe deste ensaio. Goethe
expressou no Fausto uma ideia analoga, num sentido mais profundo,
vasto e positivo:

Doch tassen Geister, wiirdig, tiel zu schanen,

Zum Grenzenlosen grenzelos 1 ertranen.

[Mas os espiritos dignos de olhar com profundidade,
adquirem, diante do infinito, uma infinita seguranga.]

Falamos de conteudo e de dire¢ao, mas estas expressoes se man-
tem, até o momento, num nivel de grande abstracio. Nio se trata
apenas, de modo algum, de ter uma concep¢ao do mundo cientifi-
camente exata. Isso equivaleria, no fundo, a pretender dos escritores
que sua concepgao do mundo fosse o materialismo dialético. Ao
contrario, estamos em face da interdependéncia de dois fatores ex-
tremamente ligados e em continua agao reciproca. A visao do mun-
do que o escritor burgués da época da decadéncia assimila consiste,
cada vez com maior intensidade, numa falsificacio — consciente ou
nao — da realidade e de suas relagbes. O realismo espontaneo de
cada escritor destréi continuamente esta visaio do mundo, ja que ela
entra em contradicio com a realidade. Nao é absolutamente decisi-
vo saber até que ponto o escritor deduziu, deste contraste, as justas
e necessarias consequéncias no plano do pensamento; o que mais
importa ¢ o fato de o escritor — no caso de um contraste entre a
realidade corretamente percebida e vivida, por um lado, e, por outro,
a ideologia e os preconceitos adquiridos — ter dado preferéncia, no
ato criador, a primeira ou aos segundos.

Este conflito ja esta presente, em estado latente, em toda percep-
¢do e em toda experiéncia da realidade. Os preconceitos do perio-
do da decadéncia desviam a atengdo dos homens, impedindo-os de
perceber os fendmenos realmente importantes da época. Mesmo
quando estes sio intensamente vividos, os preconceitos atuam no
sentido de um falaz “aprofundamento”, que afasta da pesquisa das
profundas causas verdadeiras do fendmeno em questdao. Surge as-
sim, em todo escritor dotado de vocagao realista, uma luta perma-
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nente contra os preconceitos da decadéncia ideologica. Trata-se de
uma dupla luta: por um lado, de uma luta para superar os precon-
ceitos no exame e na avaliagao da prépria realidade, e, por outro, de
uma luta para supera-los na prépria alma, no ponto de vista que o
escritor assume diante de suas proprias experiéncias interiores, dos
processos psiquicos que se desenvolvem nele. Um obstaculo parti-
cular é representado pelo fato de que, na maioria dos escritores de
nosso tempo, esta superacao literaria dos preconceitos filoséficos,
sentimentais ¢ morais da decadéncia realiza-se, no mais das vezes,
deixando intacto o aparato ideoldgico da prépria decadéncia.

Trata-se de um ininterrupto processo de a¢ao e reagao. Mas en-
quanto a ilusdo psicolégica da divisao capitalista do trabalho (que
ja descrevemos acima) nao for destruida pelo escritor em sua ativi-
dade criadora; enquanto ele aceitar como moeda corrente, também
em sua obra, o contraste decadente e fetichizado entre intuicdo e
intelecto, € nio captar, em seu trabalho de escritor e de criador de
personagens, a unidade oculta e contraditéria de ambos; enquanto
isto ndo ocorrer, ndo pode surgir nele aquela cultura dos sentimen-
tos sem a qual é impossivel uma literatura realista, verdadeiramente
significativa.

A grande a¢do educadora de Maximo Gorki consiste, nao em
ultimo lugar, nesta luta por uma cultura dos sentimentos humanos,
cultura na qual ele vé corretamente a premissa fundamental de uma
nova floragao literaria. Enquanto atuou como escritor revolucio-
nario num ambiente capitalista, manteve uma incessante polémica
contra a barbarie da vida dos sentimentos produzida pela decadén-
cia em todos os campos da atividade humana, inclusive na literatura.
E, apo6s a vitoria do socialismo na Uniao Soviética, preocupou-se
porque, nas massas populares avangadas, a repressao desta barbarie
da decadéncia realiza-se mais rapida e decisivamente do que entre os
escritores; os escritores superam mais lentamente do que os leitores
os residuos ideolégicos do capitalismo decadente e, no que diz res-
peito a cultura dos sentimentos, mantém-se assim em retardo com
relacdo a eles (e a vida).

Na carta a Vsevelod Ivanov, Gorki sublinha energicamente esta
superioridade da vanguarda da classe trabalhadora no que toca a
cultura dos sentimentos. E prevé que esta cultura dos sentimentos,
quando for divulgada e aprofundada, constituird o fundamento do
grande desenvolvimento literario futuro. Gorki fala dos trabalhado-
res:

O seu sentimento do mundo — a emogao que precede o conhecimento
do mundo proprio da légica intelectual — os conduzira, naturalmente,
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a se apropriar da logica das ideias que estio na esséncia das coisas.
Nossos escritores sao pessoas incultas, ou pouco cultas, no que diz
respeito aos sentimentos, mesmo quando leram os livros de Lenin.
Estao familiarizados com as ideias, mas estas estdo suspensas no vazio
e ndo tém uma base nos sentimentos. A meu ver, ¢ a diferenca que
existe entre o escritor e o leitor de nosso tempo. Com esta diferenca,
explico todas as deficiéncias de nossa literatura atual.

As afirmacoes de Gorki tém uma importancia e uma atualidade
ainda maiores para a realidade capitalista. E isto porque o escritor
burgués nem dispde de uma justa concepgao do mundo, nem entra
em contato com um circulo de leitores que, gragas a energia de seus
sentimentos e a sua vitalidade politica e social, seja capaz de leva-lo
a se desenvolver no sentido de uma verdadeira cultura dos senti-
mentos. Ele, na realidade capitalista, esta geralmente abandonado
a si mesmo. Deve buscar e encontrar com suas proprias forgas o
caminho que conduz para fora da floresta de preconceitos (é bas-
tante significativo o fato de que as obras realistas importantes en-
contrem quase sempre, mesmo na época da decadéncia, um vasto e
entusiastico publico de leitores. Contudo, nas condi¢cdes do mundo
capitalista, esta acdo exercida sobre um vasto publico pelas obras
importantes do realismo em nada altera o fato de que o escritor seja
obrigado a procurar e a encontrar sozinho, nadando contra a cor-
rente, o caminho que leva a este modo de representacio).

Como todo apelo a uma verdadeira cultura, também o de Gorki
nao traz nada de substancialmente novo. Ele renova as melhores
tradi¢oes da evolugao da humanidade nas condi¢oes particulares da
construcao da cultura socialista. E isto porque o que ¢ aqui chama-
do de “cultura dos sentimentos” é algo que as antigas épocas de
progresso — a seu modo, dentro de seus necessarios limites sociais
— também possufam, e que s6 se perdeu no curso da decadéncia da
burguesia. Citaremos aqui um julgamento de Vauvernagues sobre
Boileau. Escolhemos precisamente esta citagao, entre o infinito nu-
mero de expressoes analogas encontradas nos escritores do passa-
do, porque a filosofia decadente hoje em moda costuma caluniar o
fluminismo como uma época “intelectualista”; que negligenciava a
“vida dos sentimentos”, e, particularmente, trata de Boileau como
sendo um arido e dogmatico homwo intellectnalis. Diz Vauvernagues:

Boileau prova, tanto com seu exemplo quanto com seus preceitos, que
todas as belezas das boas obras decorrem da vivacidade de expressiao
e da figuracio do verdadeiro; mas esta expressio tdo eficaz pertence
nao tanto a reflexio, que é sujeita ao erro, como antes a um sentimento
de natureza bastante intimo e fiel. Em Boileau, a inteligéncia nio era
separada do sentimento: era seu instinto.
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Esta unidade e integragao da vida sentimental e da vida intelec-
tual do homem, esta interpenetragao dos sentimentos com a cul-
tura do intelecto, esta possibilidade do mais elevado pensamento
transformar-se em algo emotivo, todos estes principios — comuns
ao iluminista Vauvernagues e ao humanista socialista Gorki — per-
deram-se e destruiram-se no periodo intermediario da decadéncia.

Dai o baixo nivel de pensamento da literatura burguesa moderna
(e baixos nao sdo apenas 0s pensamentos expostos nas obras: tam-
bém ¢ baixo o nivel espiritual dos personagens). Dai a vulgaridade
e a bestialidade animalesca na representagao dos sentimentos, pro-
prias da literatura burguesa da decadéncia. Daf a continua perda de
prestigio desta literatura diante dos poucos homens sérios e cultos
da época. Dai, para dizermos a verdade, também o grande suces-
so entusiastico obtido pelas poucas obras verdadeiramente realistas
produzidas em nosso tempo, fundadas em uma verdadeira cultura
dos pensamentos e dos sentimentos.

O diminuto prestigio da literatura burguesa moderna deriva es-
sencialmente do fato de que as pessoas que mantém um contato
profundo com a vida experimentam, de um modo cada vez mais in-
tenso, a sensa¢ao de perderem inutilmente o seu tempo ao se ocupa-
rem desta literatura. Ndo podemos obter dela nada novo e essencial,
ja que nio faz mais do que expor — de modo formalmente preten-
si0s0 — o que todo homem normal ja sabe da vida, sem necessidade
de ler um livro.

O que ¢ este algo novo e essencial? F o homem. “Ser radical —
diz o jovem Marx em sua critica a Hegel — significa tomar as coisas
pela raiz. Ora, para o homem, a raiz é o préprio homem”. O imenso
poder social da literatura consiste precisamente em que nela o ho-
mem surge sem mediagoes, em toda a riqueza de sua vida interior e
exterior; e isto num nivel de concretude que nao pode ser encontra-
do em nenhuma outra modalidade do reflexo da realidade objetiva.
A literatura pode representar os contrastes, as lutas e os conflitos
da vida social tal como eles se manifestam no espirito, na vida do
homem real. Portanto, a literatura oferece um campo vasto e signifi-
cativo para descobrir e investigar a realidade. Na medida em que for
verdadeiramente profunda e realista, ela pode fornecer, mesmo ao
mais profundo conhecedor das relagdes sociais, experiéncias vividas
e nog¢oes inteiramente novas, inesperadas e importantissimas. Sobre
esta possibilidade, Marx insistiu repetidamente a proposito de Bal-
zac e Shakespeare, e Lenin, de Tolstoi e Gorki.

A capacidade de atingir um tal conhecimento intimo do homem
¢ o triunfo do realismo na literatura. E evidente que um escritor
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pode se abrir para uma tal concep¢ao do homem somente quando
houver superado, em si mesmo, os preconceitos equivocados que
a burguesia divulga sob as mais variadas formas a respeito do ho-
mem e do mundo, do individuo e da sociedade, da vida interior e
exterior da pessoa humana.

Contudo, autoconhecimento e conhecimento do mundo sao in-
separaveis. Nao é possivel que o homem supere em si mesmo os
tracos da decadéncia sem conhecer e compreender as mais profun-
das estruturas da vida, sem quebrar a casca superficial que, no ca-
pitalismo, recobre as ligacGes mais ocultas e a mais oculta unidade
contraditoria; aquela casca que a ideologia da decadéncia mumifica
e vende como algo definitivo. A profundidade da intui¢ao estética,
da aproximacao realista a realidade, é sempre constituida — qualquer
que seja a concepgao do mundo formulada pelo escritor no nivel
conceitual — pelo impulso a nada aceitar como resultado morto e
acabado e a dissolver o mundo humano numa viva acao reciproca
dos préprios homens. Portanto, todo realismo verdadeiro implica
a ruptura com a fetichizac¢do e com a mistificagao. Quando os pre-
conceitos da sociedade classista sdo tdo enraizados num escritor que
tornam impossivel esta dissolu¢ao da sociedade nas mutuas relagdes
humanas, ele deixa de ser realista.

Mas ¢é precisamente aqui que o escritor, e particularmente o
escritor da época da decadéncia, deve comegar por si mesmo; e
isto porque a ilusao fetichista aninha-se em seus sentimentos ¢ em
seus pensamentos e faz com que estes, mesmo nele, se separem
e se isolem uns dos outros. Mas, precisamente aqui, ndo se trata
nem de uma pura “introspec¢ao”, de uma pura dissecagio inte-
rior, nem tampouco de uma critica social meramente “objetiva”.
Tao somente o auxilio reciproco destas duas linhas de autocritica
permite alcancar as fontes da vida. Precisamente aqui evidencia-se
a verdade da frase de Marx: “A verdadeira riqueza espiritual do
individuo depende inteiramente da riqueza de suas relagoes reais”.

Esta posi¢ao central ocupada pelo homem na literatura — cuja es-
séncia é, portanto, “microcésmica’” e “antropologica” — torna possi-
vel tanto o grande realismo quanto, ao contrario, um rapido agrava-
mento de todas as manifestacOes proprias da época da decadéncia.
Ambos os casos derivam da importancia da posi¢ao que o homem
vivo e real assume na literatura, do imediatismo com a qual ¢ figura-
do. E isto porque, se tal imediatismo serve para ressaltar os conflitos
vitais da época, dela decorre algo grandioso, novo, essencial, algo
que tao somente a literatura realista esta em condi¢oes de expressar.
Mas se, a0 contrario, este imediatismo se mantém preso a mistifica-
¢ao decadente e fetichizada da atual vida capitalista, ela se torna um
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trampolim para o vazio e pretensioso afastamento da literatura com
relagao a vida, para o esvaziamento do contetdo literario: a literatu-
ra se transforma num campo de experiéncias formalistas.

5

Desta esséncia da literatura, decorre o problema da substan-
cial moralidade social do escritor realista e da importancia de sua
honestidade, de sua energia e de sua coragem.

Isto implica, em primeiro lugar, como vimos, a exigéncia de uma
autocritica que permita destruir a aparéncia capitalista na propria
psique do escritor. E necessario que ele ponha a prova suas proprias
experiéncias e movimentos do espirito, examinando sua génese e
sua possibilidade de se converter em praxis humana. Se a literatura
decadente exclui cada vez mais de sua estética a acdo e o enredo,
considerados como “anacronicos”, isto ocorre para que possam ser
defendidas as tendéncias proprias da decadéncia. E isto porque a
realizacao de um enredo, de uma verdadeira aciao, conduz inevitavel-
mente a fazer com que experiéncias e sentimentos sejam submetidos
a prova do mundo exterior, sejam pesados na balanca de sua agao e
reagdo sobre a realidade social e, desse modo, considerados pesados
ou leves, genuinos ou espurios. Ao contrario, a introspec¢ao psico-
logica ou surrealista dos decadentes (pouco importa que se trate de
Bourget ou de Joyce) oferece a vida interior, em sua superficialidade,
uma esfera de liberdade que nada pode limitar ou criticar. A conse-
quéncia perigosa deste falso subjetivismo, desta expansao soberana
da interioridade do escritor, é que este termina por se encontrar
diante de um mundo de livres experiéncias, onde pode se mover a
vontade, sem encontrar nenhum obstaculo. Os personagens nao ad-
quirem uma vida autbnoma, independente do escritor. Deste modo,
a dialética imanente as acées dos personagens nao pode guiar o es-
critor para além de suas intenges, de seus originarios preconceitos,
nem pode refutar tais preconceitos mediante a corajosa figuragao do
processo real que opera na vida. E sabemos que a esséncia da apo-
logia consiste precisamente nesta deformagdo da realidade. Quanto
menos o escritor puder dominar arbitrariamente seus personagens
e seus enredos, tanto maiores serdo as perspectivas de triunfo do
realismo.

Trata-se aqui de um aspecto bastante complicado e dialético da
reprodugao artistica do real. A estética do iluminismo simplificou
excessivamente estes problemas através da teoria mecanica da imita-
¢a0; todavia, na criacao literaria, a praxis de muitos escritores (que se
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pense em Diderot) vai muito além dos limites desta teoria, embora
eles fossem seus intérpretes. Ao contrario, a filosofia classica ale-
ma insistiu corretamente na contribuigao dialética da subjetividade
criadora, mesmo considerando sempre que esta subjetividade deve
estar voltada para a reprodugao da esséncia da realidade. A primeira
teoria artistica da decadéncia é a “ironia” do romantismo alemao, na
qual esta subjetividade criadora ja é absolutizada e a subjetividade da
obra de arte degenera num jogo arbitrario com personagens criados
do nada.

Na critica a Eugéne Sue, Marx determinou e criticou o efeito
apologético da intervenc¢ao do escritor no mundo de seus persona-
gens: “Em Eugene Sue [...], os personagens devem expressar como
reflexdo deles, como motivo consciente de suas a¢oes, a intenc¢ao
pessoal do escritor, que os leva a agir assim e nao de outro modo”.

Naturalmente, os decadentes modernos nutrem um profundo des-
prezo pelos métodos apologéticos de Eugene Sue, ainda primitivos e
relativamente abertos. Tanto eles quanto os teéricos que os defendem
esquecem-se “somente” de que toda domesticacao da realidade, por
grosseira ou refinada que seja, significa substancialmente a mesma coi-
sa, e que o falso e desenfreado subjetivismo da praxis literaria contém
necessariamente a possibilidade de domesticar a realidade, ou, antes,
convida a domestica-la. E os mecanismos do capitalismo, por sua vez,
procuram fazer com que o enfraquecimento da resisténcia do escritor
seja utilizado em seu beneficio.

O controle dos sentimentos e das experiéncias do escritor, que
esta na base de seu encontro com a realidade objetiva da vida social,
atua profundamente no sentido de influenciar a escolha do tema.
Para a subjetividade desenfreada e “soberana”; esta escolha é pu-
ramente arbitraria: a subjetividade “onipotente” pode se inserir em
qualquer tema, ¢ a escolha ¢ determinada somente por esta inset-
¢ao arbitraria de impressdes subjetivas num conteido que nada tem
a ver com elas. (A filosofia subjetivista moderna — que substitui a
reproducao da realidade pelas “introjecOes”, e as ligacOes causais
pelos raciocinios analdgicos — reforca esta tendéncia mediante a in-
fluéncia que exerce sobre a concepgao do mundo do escritor.)

Para o verdadeiro realista, a0 contrario, também o tema ¢ produ-

zido e fornecido pelo desenvolvimento historico-social. Gottfried
Keller expressou esta ideia de modo lapidar em uma carta a Hettner:

O contetddo poético em seu conjunto encontra-se numa continua cit-
cularidade, que parece estranha e que, no entanto, ¢ muito natural. Nao
existe nenhuma originalidade e novidade individual soberana, como
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creem os génios do arbitrio e os subjetivistas presuncosos. Novo, no
bom sentido, ¢ somente o que decorre da dialética do movimento cul-
tural.

Portanto, o escritor atinge humana e artisticamente uma verdadei-
ra subjetividade, rica e madura, apenas quando faz uso do proprio eu
e quando supera os limites (estabelecidos por Mach) das impressoes
puramente subjetivas. Isto pressupoe uma grande riqueza de expe-
riéncias, a possibilidade de controlar as proprias impressdes em seus
conﬂltos com as forcas objetivas da vida social. Mas, como dissemos,
o critério de avaliacio da autenticidade e da profundidade de uma tal
subjetividade s6 pode consistir na inven¢ao e na concretizagao de um
verdadeiro enredo.

Esta subjetividade artistica ja ¢é rica e madura tdo somente pot-
que o contraste com a vida provoca nela um verdadeiro amor pela
vida e pelos homens. Este amor é tio mais contraditério, dificil e
paradoxal quanto mais se ampliarem e agravarem os horrores do
capitalismo em declinio.

Este problema ocorre, também, em toda a historia das socieda-
des divididas em classe, particularmente no periodo do capitalismo,
e apenas se agrava na época da crise geral do sistema capitalista. Ja
Schiller entendera claramente que existem dois tipos de atitude do
escritor em face da vida:

Os poetas sio sempre, por definicio, os defensores da natureza.
Quando nao podem sé-lo completamente e sofrem em si mesmos a
influéncia corrosiva de formas arbitrarias e artificiais, ou quando tém
de combater tal influéncia, entdo aparecerdo como testemunhas e vin-
gadores da natureza.

Em ambos os casos, trata-se do amor pela vida e pelos homens.
Recordemos os horrores da época da acumulagio capitalista na In-
glaterra. Defoe, grande realista, descreveu, com amplo e profundo
realismo, no seu admiravel Mo// Flanders, a vida dos homens triturados
por este processo. O seu realismo traz o calor de seu grande amor
pelo homem; a témpera indomavel de sua contraditéria mas heroica
protagonista s6 poderia nascer de um similar amor pela vida, que
nao se deixa ofuscar pelos horrores da sociedade. Aparentemente,
Swift é o oposto de Defoe; com efeito, muitos leitores lamentam
sua impiedosa frieza, sobretudo na ultima parte das 7agens de Gulli-
ver, tao terrivel e desconsolada. Contudo, lendo-se esta obra-prima
com inteligéncia atenta, ¢ impossivel nao perceber o caloroso amor
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pela vida e pelos homens que era necessario para que Swift pudesse
conceber a dissolugdo interior e exterior do homem, causada pela
acumulagao capitalista, do seguinte modo: os homens como animais
repugnantes e nojentos em oposi¢ao aos sabios e bondosos cavalos
da dltima parte do romance, personificacao grandiosamente satirica
da verdadeira humanidade.

Sem um tal amor pela vida e pelos homens, amor que implica
necessariamente o mais profundo édio pela sociedade, pelas clas-
ses e pelos homens que os humilham e ofendem, ndo pode surgir
hoje no mundo capitalista um realismo verdadeiramente grandio-
so. Este amor, bem como o 6dio que lhe é complementar, levam
o escritor a descobrir a riqueza das relagdes da vida humana e a
representar o mundo do capitalismo como uma incessante luta
contra as for¢as que destroem e matam estas relagdes humanas.
Mesmo quando, ao representar os homens que vivem hoje, o es-
critor mostra que sao miseraveis fragmentos e caricaturas do ver-
dadeiro homem, deve ter experimentado em si mesmo, contudo,
quais sao as possibilidades de expansio e de riqueza deste homem
verdadeiro; s6 assim podera ver e representar as caricaturas como
caricaturas, extraindo da mutilacio do homem em fragmentos uma
atitude de luta contra o mundo que, dia a dia, hora a hora, repro-
duz esta mutilacio.

Ao contrario, 0s escritores que nem veem nem vivem este pro-
cesso, e que descrevem o mundo do capitalismo (ainda que o recu-
sando no plano politico-social) tal como ele aparece imediatamente,
capitulam precisamente como eseritores diante da “fatalidade” de tal situa-
¢ao. E por isto que o costume em moda na literatura da decadéncia
— ou seja, o de retratar os resultados finais da deformagao capitalista
do homem, acrescentando-lhes expressoes elegiacas ou desdenho-
sas — serve apenas para fixar a aparéncia superficial, ornando-a com
comentarios que nao tocam, nem podem tocar, a substancia das
coisas. Apesar da extraordinaria variedade exterior dos temas e dos
modos de desenvolveé-los, encontramos nesta aproximagao de falsa
objetividade — porque morta — e de falsa subjetividade — porque
vazia — a velha definicdo marxiana da ideologia da decadéncia: ime-
diatismo e escolastica.

6

Esta equivaléncia entre imediatismo e escolastica pode talvez, em
principio, parecer paradoxal. Mas, em todas estas questoes, ¢ neces-
sario ater-se nao a critérios formalistas, mas a critérios substanciais.
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Ora, a escolastica é substancialmente, na ideologia da decadéncia,
um sistema de pensamento extremamente complicado, que traba-
lha com categorias bastante sutis e retorcidas, ao qual falta apenas
uma ninharia: ndo referir-se ao nucleo da questdao. A agudeza das
intui¢ées, o refinamento impressionista na reproducao literaria da
realidade, compartilham todos estes “méritos” e defeitos proprios
da escolastica teorica. Esta acompanha e envolve homens e eventos,
cujas crises decisivas lhe sdo intimamente estranhas, cujos proble-
mas objetivos ela nao clarifica, mas, ao contrario, confunde e obscu-
rece — e tanto mais quanto mais for complexa e diferenciada.

Insistimos anteriormente, do ponto de vista da estética geral da
literatura, na posi¢ao central que nesta ocupa a figuragao do homem.
Podemos agora aduzir que esta representagao constitui em si, por
forca de sua propria logica, um desmascaramento tao mais enérgico
da desumanidade do capitalismo quanto mais esta desumanidade se
explicita e generaliza no curso da crise geral do sistema capitalista. O
escritor que figura homens reais pode ter apenas consciéncia parcial,
ou ser inteiramente inconsciente, do fato de que a representagao de
homens reais em conflitos sociais reais constitui ja em si um prin-
cipio de revolta contra o sistema dominante. As comparagoes sio
sempre perigosas e, por isso, o leitor fara por si mesmo as necessa-
rias reservas quanto ao que diremos em seguida.

Tem-se afirmado frequentemente que, em toda greve, estd es-
condida a hidra da revolugdo. Lenin combateu energicamente a
afirmacdo de que a revolugdo surgiria espontanea e naturalmente
das greves. Ele insiste sobre a necessidade de tornar consciente e
de generalizar, fornecendo-lhes bases ideoldgicas, a insatisfagdo e
a exasperacao dos operarios que se manifestam espontaneamente
nas greves. Mas, se Lenin negou corretamente a existéncia de uma
relagdo direta e necessaria de dependéncia, ele evidentemente nio
contesta o fato de que, nas greves, surge uma parcela importante da-
quelas condigoes objetivas e subjetivas que, se conscientizadas e ele-
vadas a nivel dialético superior, transformam os operarios em ver-
dadeiros revolucionarios. Nao diversamente, de modo igualmente
complexo e dialético, o escritor que figura homens reais em colisGes
reais coloca-se espontaneamente, na maioria das vezes de modo in-
consciente, em conflito com a sociedade capitalista — e desmascara,
a partir de um ponto de vista determinado (ainda que, frequente-
mente, de modo inconsciente e espontaneo), a inumanidade desta
sociedade. Se seguimos a evolugao de significativos realistas, como
Anatole France e Thomas Mann, podemos observar com proveito
o processo desigual e contraditorio pelo qual a revolta espontanea
contra o capitalismo, produzida pela necessidade da criagao literaria,
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adquire paulatinamente consciéncia de si.

Uma observagao superficial leva a afirmar que as exigéncias da
verdadeira arte literaria chocam-se aqui com a hostilidade geral a
arte que ¢ propria do sistema capitalista e que foi insistentemente
sublinhada por Marx. Mas, como em qualquer outro caso, também
este contraste entre a exigéncia de harmonia e de beleza artistica e
a feiura da época capitalista pode ser relacionado com os grandes
problemas substanciais das lutas das massas.

No curso da evoluc¢io da totalidade da teoria e da praxis literarias
da decadéncia, pode-se constatar como, do lado burgués, a figura-
¢ao de homens reais em conflitos reais seja intensamente atenuada,
de modo a adaptar-se aquele nivel de humanidade que a barbarie
crescente do capitalismo ainda tem condigoes de tolerar. Para ser-
mos mais precisos: a teoria da decadéncia coloca como tarefa a arte
nao mais representar a real existéncia humana no capitalismo, mas
sim aquela aparéncia de existéncia da qual falava Marx num trecho
por nos ja citado. Ela exige que o escritor represente esta aparéncia
como o unico modo de ser possivel e real dos homens.

Os grandes realistas, figurando — qualquer que seja sua concep-
¢ao do mundo e o tema que escolhem — a dialética real de esséncia e
aparéncia da existéncia humana, e desmascarando a aparéncia como
aparéncia que se contrapoe a esséncia do que ¢ representado, en-
tram espontaneamente em conflito com o sistema capitalista e com
a ideologia da decadéncia.

A questdo ¢ simples e evidente quando examinamos a literatu-
ra oficial da decadéncia, reconhecida de facto ou pela critica estéti-
ca. Nela se constitui, com base numa conformidade direta com a
ideologia capitalista, uma “harmonia” mentirosa, que elude as con-
tradi¢Oes reais do sistema capitalista. Escritores do tipo de Gustav
Freytag figuram de tal modo aquela “humanidade” que, diante dos
conflitos do capitalismo real, situam-se na mesma posi¢ao da eco-
nomia vulgar de carater apologético em relagao as contradi¢des eco-
noémicas reais. B é evidente, sem necessidade de comentarios, que
este conformismo ird conduzir mais tarde a uma literatura amena
cada vez mais mentirosa, de nivel cada vez mais baixo, 2 chamada
literatura para o grande publico.

Mais complicado, menos evidente, mas precisamente por isto
mais importante, ¢ a manifestacio deste processo nos escritores
da decadéncia mais dotados e subjetivamente honestos. Neles, a
incapacidade de superar a superficie, bem como a auséncia de uma
critica da inumanidade capitalista inserida na propria representacao
artistica, assumem as mais variadas e sedutoras formulacoes, nas
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quais frequentemente eles creem com sinceridade. Tais formula-
¢Oes terminam por conduzi-los — desta feita conscientemente, e na
crenca de serem particularmente “revolucionarios” em literatura,
Ou Mesmo No campo pohtlco e social — a se manterem numa posi-
¢do superficial e a renunciarem a mais verdadeira e profunda revolta
contra a inumanidade capitalista. Podemos nos referir aqui somente
a algumas orientagoes principais destas ideologias que afastam o
escritor da luta contra o sistema capitalista no plano literario.

Uma das mais importantes e divulgadas teorias foi aquela segun-
do a qual a literatura seria uma espécie de ciéncia. Ela surgiu por
influéncia do positivismo, paralelamente — o que ndo é uma casua-
lidade — ao surgimento da sociologia moderna, separada metodolo-
gicamente da economia. Esta concepgido “cientifica” da vida social,
que via no homem um produto mecanico do ambiente e da heredi-
tariedade, deixava fora da literatura, por causa de seu mecanicismo,
precisamente os mais profundos conflitos da vida social. Estes eram
desprezados como sendo excessos romanticos de natureza estreita-
mente individual, que rebaixavam a dignidade da literatura, elevada a
ciéncia objetiva (que se recordem as observagoes criticas de Taine, e
particularmente de Zola, a respeito de Balzac). A verdadeira figura-
¢ao do homem ¢ substituida pelo acimulo quantitativo de detalhes
superficiais. Em lugar dos grandiosos protestos contra os aspectos
desumanos do desenvolvimento social, temos amplas figuragées do
que existe no homem de mais elementar e animalesco; em lugar da
grandeza ou da debilidade do homem nos conflitos com a socieda-
de, temos amplas descri¢cdes de atrocidades exteriores.

No curso do desenvolvimento mais tardio da decadéncia, esta
falsa objetividade, propria de um “espirito cientifico” que mata a
literatura, repete-se sob formas cada vez mais graves. Ja o natura-
lismo alemdo revela um imenso rebaixamento do nivel criador e do
efetivo espirito de revolta quando comparado a Flaubert e a Zola. E
a neue Sachlichkeit [nova objetividade|, na qual ressurge no apds-guer-
ra a “objetividade cientifica”, ja utiliza muito frequentemente esta
objetividade com finalidades mais ou menos explicitamente apolo-
géticas; em muitos casos, ela ja se manifesta como uma atenuagao
clara e evidente dos conflitos que permeiam a vida humana, como
uma capitulagdo mais ou menos velada diante da inumanidade do
capitalismo do apos-guerra.

Na literatura e na teoria literaria, naturalmente, nao fazem falta
os contra-ataques contra este objetivismo mortificador. Contudo,
dado que a objetividade abstrata ¢ contraposta uma subjetividade
igualmente abstrata, o resultado ¢ o mesmo, apenas com o sinal
invertido. Quer se trate apenas das forcas fetichizadas da vida ex-
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terior, ou quer se trate exclusivamente da alma, em ambos os casos
os conflitos da verdadeira vida humana siao excluidos da obra litera-
ria. As correntes que se opoem ao “espirito cientifico” na literatura
apelam, na verdade, para a agitada vida da interioridade humana;
mas fazem abstracdo das relagdes sociais dos homens, que definem
como sendo “superficiais” (em abstrata oposi¢ao ao naturalismo),
rechagando-as e, inversamente, fetichizando — de um modo agora
abertamente mistico — as chamadas “forc¢as eternas” da vida. Surge
assim, novamente, um reflexo abstratamente superficial e deforma-
do dos conflitos da vida humana, ja que esta ausente a verdadeira
luta dos homens com a sociedade e na sociedade; estao também
ausentes as determinagdes objetivas da vida humana, das quais ape-
nas a alma recebe e explicita a sua intima riqueza; sao afastadas, com
plena consciéncia e intencionalidade artisticas, todas as premissas de
uma figuragao verdadeiramente profunda dos homens.

Podemos ilustrar também esta situagdo com um exemplo. Nos
primeiros dramas de Maeterlinck, outrora muito admirados, a morte
¢ abstratamente isolada de toda ligacdo social concreta, de todo con-
flito individual da vida, de modo a ser representada de uma maneira
“pura” como “problema eterno” da vida humana. O que se obtém
deste modo? Nada mais do que a descrigao, por vezes tecnicamente
impressionante, do medo animal diante do fato nu da morte; do
ponto de vista literario, portanto, uma pura abstracao. Observemos,
ao contrario, um grande realista como Tolstoi, que também consi-
derou a morte como um problema fundamental. Mas ele sempre
figura a morte em relagdo com a vida individual e social de deter-
minados homens. Por isso, a morte sempre aparece nele de outro
modo, mais rico ¢ complexo, ainda que o medo animal de morrer,
do momento da morte, desempenhe em muitos casos um impor-
tante papel. E suficiente recordar a morte de Nikolai Lievin em Ana
Karenina, a de Andriei Bolkonski em Guerra e pag e A morte de Ivan
Iiitch. A morte aparece, em todos estes casos, como um simples mo-
mento num rico conjunto de nexos individuais e sociais. Mais ainda:
a morte adquire também, em Tolstoi, uma profunda importancia
critico-social, ja que desmascara a vida social e individual da pessoa
em questdao. Quanto mais plena de sentido, quanto mais harmonio-
samente ligada a uma existéncia humana e social for a vida, tio me-
nos terrivel é a morte. O horror 2 morte, abstratamente fetichizado
em Maeterlinck, aparece em Tolstoi como julgamento tragico que
fazem de si mesmos os homens que a sociedade classista condena
a uma conduta vital indigna e insensata, capaz de matar o elemento
humano na prépria vida.

Finalmente, devemos nos ocupar brevemente de um preconceito
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literario geralmente difundido sobre o verdadeiro modo de repre-
sentar o homem. Muitissimos escritores e leitores sustentam que
a ampla forma pela qual se explicita, nos classicos do realismo, a
figuracao do homem nio é mais compativel com o “ritmo da vida
moderna”. Este preconceito ¢, na realidade, tdo pouco justificado
quanto aquele que afirma a impossibilidade de superar a especiali-
zagao da divisao capitalista do trabalho, da qual falamos a respeito
de Max Weber.

A elevacdo do “ritmo da vida moderna” a critério da represen-
tacdo literaria provoca, em inimeros escritores atuais (inclusive em
alguns escritores soviéticos), um nivel de compreensio e descrigao
dos homens mais ou menos correspondente ao grau de observagio
da pessoa humana que se costuma atingir com os conhecimentos
obtidos numa viagem de trem. Esta tendéncia recebe frequentemen-
te uma fundamentagao teérica. Ela ¢é reforcada pelas orientagoes
filosoficas subjetivistas de uma época que dissolve todo elemento
objetivo em percepgdes €, 20 mesmo tempo que nega a objetividade
do mundo exterior, nega igualmente a personalidade humana. “Nio
se pode salvar o eu”, dizia Mach; e Nietzsche, este consequente te6-
rico da decadéncia e digno precursor de Mach, vé na criagdo de
caracteres humanos uma pura e simples superficialidade:

A esta nossa assaz imperfeita atitude em face do homem, adequa-se
agora o poeta na medida em que transforma em homens (e, neste sen-
tido, os “cria”) esbogos tio superficiais quanto ¢ superficial nosso co-
nhecimento dos homens. [...] A arte tem seu ponto de partida na natu-
ral ignorancia do homem sobre o seu interior (no corpo e no cardter).

Mas o que ¢ este famoso “ritmo da vida”? E precisamente a inu-
manidade do capitalismo, que tende a reduzir as relagdes reciprocas
dos homens a uma explorag¢ao reciproca, a um enganar e se deixar
enganar; e que, neste nivel abstratamente superficial e anti-humano,
desenvolve nos interessados uma sabedoria empirica, um conheci-
mento vulgarmente utilitarista dos homens, cuja esséncia ¢ precisa-
mente o completo esquecimento de toda humanidade.

Decerto, muitos dos escritores que se fundam sobre este “ritmo
da vida” e sobre as consequéncias artisticas que ele implica pre-
tendem precisamente o contrario e acreditam ser sinceros e encar-
nicados adversarios do sistema capitalista. Mas esta inten¢ao po-
litico-social de oposi¢ao reflete-se somente na superficie da obra
literaria, somente na abstrata tese politico-social. O que nasce nestes
casos ¢ um utilitarismo literario abstratamente revolucionario: a fi-
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gura¢iao do homem, a manifestacao de sua peculiaridade individual,
sao reduzidas as suas abstratas funcoes na luta de classes, do mes-
mo modo como o fazem aqueles escritores que capitulam direta e
normalmente, ou indireta e anarquicamente, diante do mundo ca-
pitalista; escritores nos quais a figuragdio do homem se reduz a sua
funcao na “luta pela vida” capitalista. A inumanidade do capitalismo
se revela, do ponto de vista deste “ritmo da vida”, como um a prior:
fatalista de nossa época.

No fundo, ¢ inteiramente indiferente que esta especle de figura-
¢do literdria assuma uma forma rigorosamente ascética, renuncian-
do a qualquer detalhe, ou que seja ornada de detalhes naturalistas
ou surrealistas. E isto porque nela inexiste inteiramente a verda-
deira contradicao dialética da vida social dos homens, contradicio
decisiva para a representacao literaria da pessoa humana, definida
certa feita por Marx com a seguinte férmula: os individuos perten-
cem a sua classe “apenas como individuos médios” e, portanto, sua
vida individual liga-se com sua classe de uma maneira contradito-
ria. A partir de tais contradi¢des, os grandes realistas desenvolvem
e iluminam também os conflitos objetivos da sociedade na vida hu-
mana concreta. O que é na vida o resultado de lutas complicadas,
isto é, a relacdo real do individuo com a sua classe e, através desta,
com toda a sociedade, aparece na literatura da decadéncia, ao con-
trario, com um resultado morto, do qual desapareceram todas as
determinagoes sociais (do mesmo modo como ocorre na versao da
vida economica dada pelos economistas vulgares) e que ¢, portan-
to, algo abstrato, vazio e carente de contetdo. Triunfa, neste modo
de escrever, o aspecto superficial da vida capitalista, ainda que os
escritores singulares acreditem ser, em politica, os mais convictos
adversarios do sistema capitalista.

Afirmaramos que, substancialmente, os detalhes nao tém impor-
tancia. Todavia, desempenham um papel que nem sempre pode ser
negligenciado. E isto porque, sempre que esta redu¢cao do homem
ao utilitarismo préprio da inumanidade capitalista ndo for exposta
em termos de rigoroso ascetismo, com abstrata franqueza, mas for
envolvida por uma auréola poética, surge entio, na maioria das ve-
zes, algo muito pior. Em determinado lugar, diz Marx a respeito da
economia de Adam Miiller:

O seu conteudo consiste em preconceitos cotidianos, decorrentes das
aparéncias superficiais das coisas. Este conteddo falso e trivial ¢ poste-
riormente “sublimado” e poetizado através de mistificacoes estilisticas.
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Toda “poetizagao” similar, que consiste no mais das vezes num
refinado irracionalismo, num apelo ao “originario” (isto é, ao ani-
malesco, a bestialidade), agrava ainda mais o carater decadente de tal
literatura. A tendéncia geral para a decadéncia acrescenta-se, objeti-
vamente, uma idealizagdao, um aprofundamento, uma poetizagao da
propria decadéncia e, consequentemente, a apologia desta decadén-
cia, ainda que frequentemente feita sem intengao.

Mesmo a aceitacdo literariamente “ascética” destes fendmenos
superficiais, identificados com a realidade, significa a renincia do
escritor a luta contra a inumanidade capitalista. Neste ultimo caso,
acrescenta-se a esta capitulagdo um embelezamento, ainda que in-
consciente, e ainda que sejam sublinhados — “modernamente” — os
elementos desarmonicos.

7

A critica enderecada por Marx a decadéncia ideolégica concen-
trava-se na tarefa de revelar o espirito pequeno-burgués que se es-
conde por tras da retorica superficial pomposa. Assim, ele carac-
teriza a esséncia de Stirner como “unidade de sentimentalismo e
de fanfarronada”; assim, ele define a filosofia stirneriana com as
seguintes palavras:

A filosofia da revolta, que acaba de nos ser recitada entre mas antiteses
e murchas flores de retdrica, nao é — em ultima instancia — nada mais
do que uma apologia fanfarrona da economia dos parvenus.

Mais tarde, Lenin caracterizatia do mesmo modo, de maneira
exata e profunda, todas as correntes anarquistas e afins, acusando-as
de serem expressio do pequeno-burgués enfurecido pela crise do
capitah'srno

E préprio dos pequeno-burgueses deixarem-se atrair pela retori-
ca ¢ com cla se embriagarem, em vez de colocarem corajosamente
em confronto as convicgdes subjetivas com a realidade objetiva. E
retorica toda expressao politica, cientifica ou literaria que nao reflita
o movimento real nem se dé ao trabalho de estuda-lo e expressa-lo,
e que, por isso, ainda que ocasionalmente toque de leve na verdade,
afasta-se cada vez mais da trajetoria da curva em diregao a tangente.

Esta determinagao conteudistica da retérica deve ser particular-
mente ressaltada em suas aplicagoes a literatura, ja que até mesmo o
balbucio naturalista e impressionista, o siléncio maeterlinckiano, as
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composi¢oes desarticuladas dos dadafstas e a objetividade ascética
da nene Sachlichkeit caem, de um ponto de vista conteudistico e em
relacio com a realidade, no dominio da retérica. E, assim como é
este conteudo real que faz com que a retérica seja retorica, nao di-
versamente ¢ a atitude real do ide6logo em face da realidade que faz
dele um pequeno-burgués ou nao.

E este movimento real que decide — e ndo o disfarce ou a mas-
cara, nao o nivel espiritual tomado isoladamente, nem tampouco a
amplitude do saber ou a “maestria” formal. O espirito pequeno-
-burgués s6 pode ser intimamente superado por uma verdadeira
compreensao dos grandes conflitos e das crises do desenvolvimen-
to social. O pequeno-burgués jamais compreende estes conflitos,
mesmo quando é implicado por eles, mesmo se neles mergulha com
paixdo. Para a atividade do escritor, isto significa — se recordarmos
que a tarefa central da literatura, como a definimos anteriormente,
¢ a figuracio do homem real — que ele deve distinguir o verdadeiro
do falso, o objetivo do subjetivo, o importante do ndo importante,
o grande do pequeno, o humano do inumano, o tragico do ridiculo.

Este conhecimento é um reflexo das relacoes dialéticas da reali-
dade objetiva. Também na ideologia da decadéncia afloram conti-
nuamente os problemas dos valores, dos critérios de verdade, mas
tais problemas possuem sempre um carater substancialmente sub-
jetivo. B a partir do sujeito que a realidade deve ser “reavaliada”

(Nietzsche).

A orientagao subjetivista dada ao conhecimento das relagdes
reais foi vista e criticada por Marx, desde a época da Revolucao de
1848, como sintoma da capitulacdo objetiva em face das forcas rea-
cionarias da histéria. A decadéncia ideoldgica surge quando as ten-
déncias da dinamica objetiva da vida cessam de ser reconhecidas, ou
sa0 mesmo mais ou menos ignoradas, ao passo que se introduzem
em seu lugar desejos subjetivos, vistos como a for¢a motriz da reali-
dade. Precisamente porque o movimento historico objetivo contra-
diz a ideologia burguesa, até mesmo a mais “radical” e “profunda”
introdugao de tais momentos puramente subjetivos transforma-se
objetivamente num apoio a burguesia reacionaria.

Por ocasiao do debate sobre a Polonia, no parlamento de Frank-
furt, Marx critica as diversas formas pelas quais ¢ perpetrada a trai¢ao
a revolugao democritica. Nao nos interessa aqui a critica 20s apolo-
getas vulgares da reparticao da Polonia. Mas ¢é bastante significativo
que dois escritores politicos de esquerda, entao muito conhecidos,
Arnold Ruge ¢ Wilhelm Jordan, tenham defendido uma teoria que,
com base numa “profunda” visao da tragédia polonesa, terminava
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por justificar a politica reacionaria e antidemocratica da Alemanha. A
consciéncia da tragica necessidade da catastrofe polonesa deve pro-
vocar em nos, argumentavam Jordan e Ruge, uma profunda simpatia
pelo povo polonés, mas precisamente esta consciéncia nos impede
de intervir no tragico curso da histéria. Tomar consciéncia da tragé-
dia do povo polonés, portanto, significa, em ultima instancia, sancio-
nar o status quo, isto é, a reparticio da Polonia entre as trés poténcias
mais reacionarias da Europa de entio.

Para desmascarar o carater pequeno-burgués desta concepgio,
Marx parte naturalmente da analise dos fatos reais. Tais fatos sao, na
época da reparti¢ao da Polonia, as contradiges internas no seio da
democracia nobiliarquica polonesa e a formacao da grande nobreza:
fatos que conduziram entio, necessariamente, a catastrofe nacional.
Mas, a partir de 1815, o dominio da aristocracia torna-se anacronico,
e sobrevive a si mesmo tal como ocorrera com a democracia nobi-
liarquica em 1772. Portanto, a mesma necessidade historica que pro-
vocara entao o fim da democracia dos nobres e, a0 mesmo tempo,
o fim da nacdo polonesa, coloca agora na ordem do dia a revolugio
democratica e camponesa e, simultaneamente, a restaura¢ao da na-
¢ao polonesa.

A “profunda” concepg¢ao da tragédia polonesa, proposta por
Ruge e por Jordan, portanto, ¢ uma trai¢ao aos interesses da demo-
cracia alema e internacional de 1848; ¢ uma capitulagao diante dos
interesses das autocracias prussiana, austriaca e russa. A pretensa
“profundidade” € retérica, pois nada tem a ver com o desenvolvi-
mento historico objetivo — e os porta-vozes de tal concepgio sio
pequeno-burgueses, ja que trocam a realidade pela retérica, perma-
necem alheios ao curso das coisas e servem, sem saber e sem querer,
aos interesses da reag¢ao europeia.

Esta critica de Marx é também particularmente interessante para
nbs porque ela capta aqui, no quadro de uma discussao politica, o
nucleo das tendéncias decadentes da tragédia, isto ¢, a inclinagao a
substituir a representagao objetiva da colisao histérica pela tomada
de consciéncia subjetiva, por parte do herdi, da necessidade tragica
do préprio fim. Os mais notaveis representantes da passagem de
uma concepc¢ao do tragico a outra fazem-se intérpretes, com re-
solucido cada vez mais intensa, de tal tendéncia. Ela constitui um
momento importante do “desenvolvimento” da teoria hegeliana do
tragico por E Th. Vischer, ¢ desempenha um papel cada vez mais
decisivo na producdo de Grillparzer, postetior a 1848 (Discirdia na
Casa dos Habsburgos) e na de Hebbel (Agnes Bernauner, Gige e o seu anel).
Posteriormente, esta concepgao do tragico, caindo deste alto nivel
filosofico e literario, torna-se cada vez mais um elemento funda-
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mental da auséncia de acdo e de conflitos, bem como do psicolo-
gismo presente no drama moderno. Ja notamos o quanto ¢ decisiva
para os escritores uma justa avaliacio dos personagens e de seus
conflitos; ela significa o oposto exato de uma avaliagao subjetivista.
A grande seguranca revelada pelos escritores do passado em sua
representacdo dos homens, de suas relagdes e conflitos, deriva de
um profundo conhecimento da realidade, que lhes permite atingir
critérios verdadeiramente objetivos (do ponto de vista social).

Estes critérios, naturalmente, trazem em si a marca da época e da
situacdo social em que foram descobertos e utilizados literariamente.
Contém portanto, como todo conhecimento humano, um elemento
de relatividade. Mas tio somente a ciéncia da decadéncia moderna,
que sempre ignora a dialética do absoluto e do relativo, negligencia —
em favor deste elemento relativo — o nucleo objetivo e absoluto dos
corretos e profundos critérios que foram descobertos para julgar
os homens, suas ag¢oes e seu destino. A sociologia vulgar torna este
relativismo ainda mais grosseiro e leva-o ao paroxismo, mediante
uma “analise classista” pseudomarxista. Na sociologia vulgar, tudo
¢ explicado pelas classes, de uma maneira mecanica e fatalista, o que
determina um completo nivelamento relativista. Tudo ¢é igualmente
necessario, mesmo a mais repugnante apologia do capitalismo deca-
dente. Encontramo-nos diante de uma apologia da apologia.

O relativismo moderno protesta contra a objetividade dos cri-
térios de valor em nome, inclusive, da complexidade da vida. Cos-
tuma-se dizer que os fenémenos da vida siao tao complicados e
contraditorios que a aplicagao a eles de um critério qualquer signi-
fica esquematiza-los e violentar as nuangas sutis que os constituem
na realidade. A primeira vista, isto parece 6bvio; e, no entanto, é
fundamentalmente falso. Os grandes escritores do passado conhe-
ciam a complexidade dos personagens e das situagoes, suas contra-
di¢Oes e suas intrincadas transicoes na vida real, muito melhor do
que os relativistas modernos. Dom Quixote, Falstaff, Tobias Sandy
sao personagens complexos e contraditérios, que se encontram em
situagoes igualmente complexas e contraditérias; a impressao que
deles recebemos transita incessantemente do coémico ao sublime
e ao patético. Mas Cervantes, Shakespeare e mesmo Sterne sabem
muito bem quando, como e até que ponto seus herdis sao ridiculos
ou tragicos, dignos de simpatia ou de compaixao. Contrariamente
a concepgao dos relativistas modernos, podem representar plastica
e evidentemente as mais sutis conversoes, com todas as nuancas
capazes de iluminar e enriquecer o essencial, precisamente porque
descobrem e valorizam objetivamente o significado exato de todo
sentimento ¢ de toda acao.
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Essa seguranca na representagao artistica, bem como o carater
flexivel que a ela necessariamente se associa, perdem-se por culpa
do subjetivismo e relativismo da decadéncia. Precisamente aqui in-
sere-se a corajosa luta, ainda que infelizmente nem sempre vitoriosa,
empreendida pelos grandes realistas contra a ideologia desfavoravel
da época da decadéncia. Esta luta é extremamente complexa, mas ¢
preciso analisa-la a fim de se atingir uma concepgao correta, isenta
de esquematismos, da rela¢ao entre ideologia e producio literaria,
bem como para examinar as possibilidades e os perigos do “triunfo
do realismo” ainda mais concretamente do que o fizemos até aqui.

Tomemos o caso de um esctritor tao notavel como Henrik Ibsen.
Em O pato selvagem, que ele proprio percebeu ser algo inteiramente
novo em sua produgao, Ibsen chega mesmo aos umbrais de uma
grandiosa comédia tipica, que mostra a autodissolu¢io dos ideais
burgueses e desmascara o mecanismo da hipocrisia e da autoilu-
sao na sociedade capitalista em declinio. Perto do final da comédia,
encontramos um importante didlogo entre os representantes dos
dois pontos de vista opostos: Gregers Werle, o Dom Quixote dos
velhos ideais burgueses, das “exigéncias ideais”, e o cinico Relling,
que defende a hipocrisia e a autoilusio porque vé nelas uma neces-
sidade vital para os homens. Neste dialogo, Relling conta ter posto
na cabec¢a de Molvik, um estudante de teologia depravado, que ele
era “demoniaco’:

Gregers — E por acaso nio ¢ demoniaco?

Relling — Que diabo quer dizer demonfaco? Nio é mais do que um
disparate que inventei a fim de manter vivo nosso homem. Se nio
o tivesse feito, aquele pobre homem teria hda muito tempo caido no
desespero e no autodesprezo.

-]

Relling — Antes que me esquega, Sr. Werle filho. Ndo use a palavra
estrangeira “ideais”. Temos a bela palavra nacional “mentiras”.

Gregers — Vocé cré que as duas coisas sejam afins?
Relling — Sim, mais ou menos como o tifo e a febre dos pantanos.

Gregers — Doutor, nio terei sossego enquanto nao livrar Hjalmar de
suas garras.

Relling — Seria a maior desgraca que poderia ocorrer a ele. Tire ao ho-
mem médio sua mentira vital e lhe tirard ao mesmo tempo a felicidade.

Temos aqui um desmascaramento corajoso e profundo do espi-
rito pequeno-burgués em suas diversas nuangas (quantos escritores
modernos que se pretendem “demonfacos” nao fazem vir a mente
a cinica verdade de Relling]). Se tivesse sido possivel a Ibsen prosse-
guir neste sentido, até as ultimas instancias, tanto no plano ideol6-
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gico quanto no artistico, teria se tornado o maior comedidgrafo de
sua época e um digno continuador dos classicos da comédia. Antes
de O pato selvagem, Ibsen fustigou violentamente a hipocrisia da so-
ciedade burguesa, mostrando sempre que os ideais da classe burgue-
sa do perfodo de ascensdao tornaram-se agora uma mentira hipoeri-
ta, que a enunciagao destes ideais e a praxis burguesa nao tém mais
nada em comum. Por isso, extrai os conflitos tragicos do choque
entre o ideal e a realidade. Embora esta colocagdo seja um pouco
estreita demais para poder desmascarar as contradicGes mais pro-
fundas da sociedade burguesa, ela evidencia, sobretudo em Cuasa de
boneca e em Os espectros, contradi¢es verdadeiramente importantes,
tragicamente insoluveis, que dizem respeito a0 amor, a0 casamento
e a familia na sociedade burguesa. A praxis literaria de Ibsen supera
aqui sua concepgao ideologica: somente aos olhos de Ibsen o fato
de que Nora e a Sra. Alving levem tragicamente a sério seus ideais
adquire o carater de unico eixo dos conflitos tragicos; na realidade
da obra, esta seriedade moral é apenas a ocasido que desencadeia o
drama. Estas mulheres possuem uma tal energia e coeréncia moral
que suas agdes rompem a casca da familia burguesa, desmascaram
sua profunda hipocrisia e evidenciam tragicamente suas contradi-
¢Oes sociais e humanas. Quanto a isto, a obra de Ibsen ¢ mais ampla
e objetiva do que sua concepgao do mundo.

Em O pato selvagem, Ibsen estava nos umbrais da criacio de um
equivalente moderno, burgués-filisteu, de Dom Quixote. Gregers
Werle representa os ideais do periodo heroico do desenvolvimento
burgués, em meio a trivialidade capitalista, com a mesma desespe-
rada convic¢ao com a qual Dom Quixote representa os ideais da
cavalaria ja superada, em meio a sociedade burguesa nascente. Suas
“exigéncias ideais”, dirigidas aos pequeno-burgueses degenerados
da sociedade capitalista, dissolvem-se no ridiculo, do mesmo modo
como os ideais cavalheirescos de Dom Quixote. Em Ibsen, este ri-
diculo é posteriormente intensificado e aprofundado, a ponto de
se tornar verdadeira e grandiosa comicidade. O que Gregers exige
do verdadeiro casamento, ou seja, franqueza e completa sinceridade
mutua, ¢ aqui realizado por seu pai (velho capitalista trapaceiro, com
o qual ele rompeu precisamente por estas mas qualidades) e pela Sra.
Sorby, a habil mundana carreirista. A “exigéncia ideal”, a franqueza
e sinceridade mutuas que devem constituir a base do casamento, é
cinicamente realizada por estes dois espertos canalhas como base
da pacifica continuacdo de sua vida pregressa. Portanto, ndo s6 os
velhos ideais sio envilecidos (ja que nao podem ser realizados, dege-
nerando em mentira e hipocrisia na mao de homens corruptos), mas
revela-se também que os grandes burgueses cinicos ja podem utili-
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za-los em beneficio de suas finalidades brutalmente egoistas. Neste
mundo de cinismo e de hipocrisia, o idealismo burgués fracassa tio
tragicomicamente quanto os ideais cavalheirescos nas tragicomicas
aventuras do Cavaleiro da Triste Figura. Ibsen estava muito perto de
escrever a grande comédia de sua época.

Esteve perto de escreveé-la, mas nao a escreveu. Marx assim se
expressa sobre a func¢io histérica da grande comédia:

A dltima fase de uma figura da histéria universal ¢ sua comédia. Os
deuses da Grécia, ja mortalmente feridos uma vez de modo tragico,
no Prometen acorrentado de Esquilo, deviam morrer outra vez, agora de
modo comico, nos didlogos de Luciano. Por que a histéria tem tal
andamento? Para que a humanidade possa se libertar serenamente de
seu passado.

Foi esta a tarefa historica das comédias do ciclo de Falstaff ou
das Bodas de Figaro. Esta serena libertacao do passado nao foi conce-
dida a Ibsen. Disto ja se ressente O pato selvagem. A figura de Gregers
Wertle nao possui nem a irresistivel comicidade, nem a comovente
nobreza de Dom Quixote. Por qué? Porque Cervantes tinha plena
consciéncia tanto do fato de que os ideais de seu herdi eram his-
toricamente superados, quanto da pureza humana, da integridade
subjetiva e da coragem do préprio herdi. Ele descobriu e valorizou
corretamente ambos os aspectos. Ibsen, ao contrario, apesar de sua
profunda critica desmascaradora, mantém-se ligado desesperada-
mente aos conteudos da mensagem de Gregers Werle. Nao preten-
de salvar apenas sua pureza e sua integridade subjetiva, mas também
o conteudo de suas aspiragoes. Sua obra elabora as mais terriveis
contradigdes e mais interessantes situagGes comicas, mas ele ndo as
pode utilizar até o fundo porque nao julga corretamente seu heroi:
ora o supervaloriza, ora o subvaloriza; ora o exalta além da conta,
ora o envilece injustamente.

Nas obras posteriores, apos a faléncia dos ideais objetivamente
representados (malgrado estes erros) em O pato selvagem, Ibsen se
esfor¢a por criar personagens que correspondam as exigéncias de
Gregers Werle, mas sem incorrerem nas criticas de Relling, Termi-
na, assim, por cair num falso aristocratismo. Busca esbogar homens
acima da média; procura o homem novo, que esteja acima das velhas
contradi¢oes, mas ¢ obrigado — em estreita relagao com sua incapa-
cidade de criticar o conteudo e a posi¢ao historica real dos ideais de
Gregers Werle — a plasmar este novo homem com o velho material,
acrescido de uma sublimacao artificial.
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Ibsen é um escritor muito realista, muito consequente e corajoso,
para ndo ver e representar o que existe de vulgar, de repugnante, de
ridiculo em seus novos herdis: Rosmer, Hedda Gabler, Solnesse. Nao
obstante, obriga-se a figura-las como herodis tragicos, que se elevam
acima da média. Com isso, a ambiguidade dos critérios humanos en-
contrada em O pato Selvagem agrava-se cada vez mais. O dramaturgo,
a0 mesmo tempo, supervaloriza e subvaloriza os seus personagens.
Esta mistura indiferenciada e inexplicada de juizos que se excluem
reciprocamente obriga Ibsen a criar personagens que continuam a se
elevar na ponta dos pés para parecerem mais altos do que realmente
0 s30; sua “sublimidade tragica” ¢ artificial e mantida de modo inor-
ganico através de um inteiro aparato simbolista, através da criagao de
uma atmosfera simbolista; mas a grandeza fabricada com tanto esfor-
co (e, por isso, sempre incapaz de convencer realmente) é dissolvida
posteriormente pela ironia amarga do proprio autor.

Nao por acaso o explicito simbolismo de Ibsen se inicia preci-
samente com O pato selvagemr. Este simbolismo ¢ o meio artistico
utilizado para conciliar, pelo menos aparentemente, o inconciliavel,
para esconder artificialmente a contradi¢ao que permanece insold-
vel na vida — contradi¢do incompreendida, percebida de uma ma-
neira deformada e expressa de um modo ainda mais deformado.
Precisamente num realista tdo notavel como Ibsen, pode-se discer-
nir claramente que o simbolismo nao representa de modo algum
uma superacao das contradi¢Oes artisticas das tendéncias realistas
do fim do século XIX, mas sim a expressao literaria do fato de que
os escritores nao mais conseguiam enfrentar estas contradigoes,
nem no plano humano nem no plano ideolégico e artistico. Eles
simplesmente se refugiaram no simbolismo, que nao é uma solugao
das contradi¢oes deste realismo, mas que significa, ao contrario, a
perpetuacdo de tais contradicdes num nivel artistico inferior, mais
distante da compreensio da realidade.

Esta transicao tragica de Ibsen de um realismo, ainda que im-
pregnado de elementos naturalistas, para a vacuidade contraditoria
dos simbolos ¢é extremamente instrutiva para as finalidades de nos-
sa pesquisa. E isto porque revela quao pouco artistica ¢ a natureza
destes processos, quando tomados em sua esséncia. E a expressao
literaria destas crises ideologicas é precisamente a perda do critério
que permite avaliar os homens, suas ac¢Oes e seus destinos, o que
eles representam social e moralmente, o que significa seu destino na
realidade da vida social, bem como a natureza real de suas relacoes
com os outros homens.

Em Ibsen, esta crise ideologica possui ainda uma tragica seve-
ridade. Isto nao somente por causa do seu grande talento e de sua
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integridade de escritor, como também por causa da significagdo
objetiva, histérico-social, dos problemas com os quais lutou e que,
através de uma crise tragica, nao logrou superar. O desenvolvimento
posterior da literatura da decadéncia impele cada vez mais para o
primeiro plano o pequeno-burgués enfurecido, que confunde sua
pequenez com herofsmo excéntrico e solitario, e sua capitulagio
diante de todas as supersti¢oes reacionarias modernas com um tra-
gico destino “césmico”.

Nao se pense que estamos exagerando. Ultrapassarfamos os limi-
tes deste ensaio se pretendéssemos analisar a evolu¢do neste senti-
do do drama pos-ibseniano. Queremos aduzir apenas um exemplo
sintomatico. Nos anos anteriores a guerra mundial, August Strin-
dberg desempenhou notoriamente uma func¢ao dirigente no teatro
internacional e foi frequentemente colocado acima de Ibsen. Seus
ultimos dramas foram importantissimos para a formagao do simbo-
lismo dramatico e para sua transicao ao expressionismo.

Citaremos aqui, apenas, uma breve passagem de um dos mais
famosos e “profundos” dramas strindberguianos desse periodo. Na
primeira parte da trilogia No caminho de Damasco, os protagonistas —
o Desconhecido e a Senhora — encontram-se numa encruzilhada.
Apaixonam-se fulminantemente um pelo outro. O Desconhecido ia
retirar uma carta do correio, mas nao o faz acreditando que a carta
nada pode conter de bom. Entao, os dois iniciam viagem e sofrem
terriveis provagoes. Aqui s6 nos interessa um motivo, isto ¢, o de que
a pobreza do Desconhecido desempenha um grande papel, sempre
sublinhado por Strindberg, na longa série de humilhagoes que ele e
sua amante devem sofrer. Na tltima cena da primeira parte, os dois
—ap0s tantas aventuras — reencontram-se na mesma encruzilhada. E
entao, depois de a Senhora recordar a0 amigo a carta nao recebida,
desenvolve-se o seguinte dialogo:

A Senhora — Entre e tenha esperanga de que a carta contenha alguma
coisa boa.

O Desconhecido (irdnico) — Alguma coisa boa?
A Senhora — Tenha esperancal Imagine que acontega isto.

O Desconhecido (entrando no correio) — Quero ver (sai do correio com uma
carta).

A Senhora — E entao?
O Desconhecido — Estou envergonhado!... Era o dinheiro!

A Senhora — Esta vendo? E todos estes sofrimentos, todas estas lagri-
mas por nada...
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Em tais cenas, aparece claramente o que é, na realidade, a fal-
b b b
sa profundidade da literatura moderna, da literatura decadente. A
tdo decantada grandeza do ultimo Strindberg consistiria em ter re-
presentado eficazmente os “poderes misteriosos” da vida humana.
Mas o verdadeiro conteido destes “poderes misteriosos”, como o
b
leitor pode ver por si mesmo, nao é mais do que uma “objetivacao”
s ¢

pretensiosa (e por isso mesmo mentirosa) da supersti¢do pequeno-
-burguesa.

Naturalmente, também esta supersticao tem suas rafzes sociais, ou
seja, a inseguranca da vida no capitalismo, utilizada frequentemente
por Lenin para explicar a permanéncia e a renovagao das ideologias
religiosas no capitalismo. Mas o modo de escrever pretensioso, e
no mais das vezes substancialmente antirrealista, do ultimo Strin-
dberg esta bem longe de revelar a verdadeira fonte das experiéncias
que ele descreve. Ao contrario, tal modo de escrever serve somente
para imprimir a estas experiéncias, que se mantém sem motivagao,
sem exphcagao e sem esclarecimento, a consagra¢ao — ob}etlvamen—
te mentirosa — de uma misteriosa profundldade. Strindberg nao fez
mais do que objetivar e aprofundar as ideias comuns do pequeno-
-burgués (ideias diante das quais se encontra numa posi¢ao substan-
cialmente acritica), de modo a produzir a impressio de que o medo
supersticioso deste pequeno-burgués encontra correspondéncia em
misteriosas poténcias reais. Deste modo, chega a um nivel espiri-
tual de compreensao da realidade objetivamente ainda mais baixo
do que o do pequeno-burgués supersticioso, que em geral acredita
muito menos nesta objetividade mistificada de suas ideias do que o
famoso escritor “de vanguarda”. E, apesar de tudo isto, o valor pes-
soal e os talentos literarios de Strindberg colocam-no muito acima
dos dramaturgos da decadéncia que se tornaram famosos a0 mesmo
tempo ou depois dele: Wedekind, Kaiser, Hasenclever etc.

O exemplo de Strindberg mostra claramente até que ponto se
perdeu na decadéncia todo critério de medida para o peso objeti-
vo, para a importancia social objetiva dos homens e de suas agoes.
A decomposicao geral das formas literarias ocorrida neste periodo
nao ¢ um processo imanente a arte, uma luta contra as “tradi¢cdes”
(como creem os artistas e os escritores decadentes), mas um efeito
socialmente necessario, objetivo e inevitavel desta auséncia de critica
por parte do escritor (enquanto escritor) em face dos fenomenos su-
perficiais do capitalismo, diante dos quais ele capitula, identificando
a aparencia (deformada) com a esséncia.

Repetimos: o conhecimento de um tal critério de medida ¢ o
fundamento de toda composicao literaria. Toda acdo representa ou
a afirmacao ou o fracasso de pessoas concretas, socialmente deter-
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minadas, em situacdes concretas e socialmente determinadas. Toda
ordenagdo compositiva ¢ o reflexo, intensificado e concentrado
na obra literaria, das relacoes humanas e morais de determinadas
pessoas entre si. A exatidao objetiva e a seguranga subjetiva deste
critério de medida sdo necessarias para proporcionar ao escritor o
caminho de acesso a riqueza da vida.

A riqueza interior de um personagem literario deriva da riqueza
de suas relagoes internas e externas, da dialética entre a superficie da
vida e as forgas objetivas e psiquicas que atuam em profundidade.
Quanto mais auténtico (isto é, quanto mais de acordo com a realida-
de) for no escritor este critério de medida, tdo mais profundamente
ele podera ir até o fundo, tdo mais ricas serdo as determinacoes
e tao mais moével a vida que ele entdo sabera despertar e trazer a
luz. E isto por uma razdo: quanto mais auténtico for este critério
de medida, tanto mais revelara as grandes contradigdes internas do
desenvolvimento social, e tanto mais organicamente lograra o es-
critor relacionar aos grandes conflitos sociais o destino singular do
personagem pelo qual se interessa. O puro e simples relativismo
empobrece o homem, o escritor e seus personagens. Ao contrario,
eles sdo enriquecidos pela capacidade de atribuir a relatividade o seu
justo papel de momento num processo que ¢ a unidade do relativo
e do absoluto, dialeticamente compreendida e resolvida. Esta é a ra-
z20 ideoldgica por que a literatura da decadéncia nao criou nenhum
personagem verdadeiramente tipico e duradouro.

A fecundidade dos conflitos tratados numa narragao tem seu fun-
damento, igualmente, nesta veracidade (objetiva) e nesta seguranca
(subjetiva) do critério de medida. Tao somente quando o escritor sabe
e intui, exata e seguramente, o que ¢ essencial e o que é secundario, s6
entdo estara em condig¢des, também no plano literario, de expressar
o essencial e de figurar, a partir de um destino individual, o destino
tipico de uma classe, de uma gera¢ao, de toda uma época. E, se o
escritor abandona este critério de medida, perde-se a0 mesmo tempo
a mutua relacdo viva entre privado e social, entre individual e tipico.
O elemento social, abstratamente captado, nao pode absolutamen-
te se encarnar em homens vivos, permanecendo algo pobre, arido,
abstrato, nao poético. E, por outro lado, a literatura decadente cos-
tuma hipostasiar em “destinos césmicos” as tolices mais futeis, de
carater patologico e puramente privado, do mundo pequeno-burgués.
Em ambos os extremos, predominam a mesma pobreza e a mesma
anemia literarias. Ao contrario, quando esta presente este critério de
medida, um evento aparentemente insignificante pode explicitar, nas
maos de um grande escritor, uma riqueza infinita de determinagoes
humanas e sociais. Também aqui se revela verdadeira nossa afirma-
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¢do: o relativismo é pobreza, enquanto a dialética viva ¢ riqueza.

) E assim que, na época da decadéncia, perece o grande realismo.
E assim que surge, ao lado do antirrealismo e do pseudorrealismo
abertamente apologéticos da literatura apoiada pela burguesia rea-
cionaria, uma longa série de tendéncias “radicais”, “de vanguarda”,
substancialmente dirigidas para liquidar o realismo até em seus fun-
damentos. Quaisquer que fossem os propositos dos representantes
destas tendéncias, eles ajudaram objetivamente a burguesia em sua
luta contra o realismo auténtico. Toda a literatura da decadéncia, do
naturalismo ao surrealismo, possui esta funcao social objetiva.

Jamais se repetira suficientemente, com a necessaria frequéncia e
energia, que a tendéncia a decadéncia nao constitui uma fatalidade
para o escritor como individuo, mas sim um problema social normal.
Certamente, quanto mais tenha progredido a decadéncia ideoldgica
geral, tanto maiores serdo as exigéncias intelectuais e morais que se
colocam ao escritor que nao pretenda capitular diante da decadéncia,
que queira abrir caminho para o verdadeiro realismo. Um caminho
que ¢ um perigoso atalho, circundado por tragicos abismos. Contudo,
ainda mais intensamente se destaca a grandeza daqueles escritores
que, em épocas tao pouco favoraveis, lograram abrir caminho para o
verdadeiro realismo.
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O PROBLEMA DA INDIVIDUALIDADE NO
PENSAMENTO TARDIO DE LUKACS

Ester Vaisman'®*

I — Introdugao:

m primeiro lugar, ndo é o caso aqui de retomar em detalhe a

extensa e sinuosa trajetoria intelectual do autor. De acordo
com o testemunho de Tertulian, “a evolucao intelectual de Georg
Lukacs oferece uma imagem singular da formacao e do devir de
uma personalidade nas condi¢des agitadas de um século nido menos
singular, por sua complexidade e pelo carater dramatico de sua his-
toria”!>,

A dificuldade de determinar em poucas linhas o cerne teérico
de Lukacs tanto antes de sua adesdo ao marxismo, e suas possiveis
repercussoes, como depois, se deve também ao fato de que o autor
“passou por experiéncias espirituais as mais variadas e heteroge-
neas”"’, de tal modo que uma das questdes polémicas é aquela que

5 Professora do Programa de Pés Graduacio em Filosofia da UFMG.

155 TERTULIAN, N, “L’Evolution de la Pensée de Georg Lukacs” in I’Homme et
la Societé, n.20, avril,-mai-juin, Paris:Editions Anthropos, 1971, p.15.
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diz respeito as continuidades e descontinuidades de seu pensamen-
to. Também ndo é o caso aqui de nos delongarmos sobre esse im-
portante tema, mas nao poderfamos deixar de referir a tese polémica
“daqueles que consideram o ‘verdadeiro Lukacs’ aquele das obras
de juventude e que a fase de maturidade de sua obra, isto é, a fase
rigorosamente marxista, constituiria uma involugiao evidente”'".
Ademais, é fundamental referir outro problema, sempre lembrado e
vinculado a trajetoria polémica do autor: suas “autocriticas”. Ainda
que ndo seja o momento mais adequado para discutirmos esse pro-
blema, seria interessante focalizar o assunto de outro ponto de vista,
talvez mais fecundo, indagando o seguinte: “que outro pensador
contemporaneo foi capaz de renunciar critica e deliberadamente,
como ele fez por diversas vezes, ao prestigio de obras consagradas?
Renuncia que chegou ao total divércio delas, a ponto mesmo de ma-
nifestar completa desidentidade autoral por textos que teriam feito,
cada um de per si, a inconfessa e sempre almejada gloria de carreira
de qualquer um, inclusive dos melhores e mais respeitaveis. Esse
desapego, sinonimo de enorme exigéncia para consigo mesmo, que
nunca declinou em arrogancia ou pedantismo, nem em autoprocla-
magoes de méritos ou em bravatas de auto-suficiéncia, em que pese
a imensa solidio tedrica a que esteve constrangido seu trabalho.”*®

De todo modo, o que aqui importa ressaltar é que estamos tra-
tando de um dos pensadores marxistas, talvez o mais importante do
século XX até os nossos dias, justamente por ter identificado o cara-
ter do tecido tedrico instaurado por Marx, e, ademais, ter enfrentado
a justo titulo as complexas e contraditorias relagdes entre género e
individuo. Ora, tal exame se deu particularmente no interior de sua
obra publicada postumamente: Para uma Ontologia do Ser Social bem
como Os Prolegimenos para uma Ontologia do Ser Social. Mas, vale a pena
nesse momento colocarmos a seguinte indagagao: por que Lukacs
insiste em um tema tdo inusual em sua obra de plena maturidade?
Por uma questio que fatalmente foi recebida com grande estranhe-
za, até por seus discipulos mais diletos? Uma questao que suscitou e
vem suscitando recusa imediata de todos os lados, a desaprovagao
limini de quantos se dizem interessados por assuntos do tipo, que a
entenderiam por inadmissivel, por que insistir nesse problema “ex6-
tico”?

E forcoso reconhecer, antes de tudo, que o século XX assumiu
ou enfrentou o pensamento de Marx a partir do padriao gnosiol6-

57 1d.1bid.
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gico, sem se interrogar se 0 mesmo era compativel com tal aborda-
gem, supoOs que o fosse, com base nos pressupostos da cientificida-
de corrente. Por outro lado, essa primeira suposi¢ao remete a uma
segunda, ao do acriticismo contemporaneo em geral, por meio do
qual a cientificidade repousa e tem de repousar sobre algum tipo
de fundamentagao gnosiolégica (teoria do conhecimento, l6gica, ou
epistemologia).

Na contramio das tendéncias dominantes, mesmo no interior do
marxismo, as linhas diretrizes da investigacdo de Lukacs sio devi-
das ao reconhecimento marxiano da objetividade como propriedade
originaria dos entes. Ja na fase de preparacao de sua Es#ética, Lukacs
procurou investigar a base ontolégica tanto do por estético quanto
da recepgao da obra de arte.

Ao assinalarmos a provavel existéncia de um fio condutor, prin-
cipalmente entre a Estética e a Ontologia, nao resulta de imediato a
conclusao que Lukacs tenha aderido, sem mais a propria expressao,
ainda que, como afirma Oldrini “mesmo la onde a coisa, o nexo
conceitual j4 exista em germe falta a palavra para exprimi-lo”"*” Em
verdade, Lukacs nutria sérias desconfiangas e suspeitas em relacao
a propria palavra, resistindo em utiliza-la; “para ele, tomando a co-
nota¢ao que lhe fora conferida por Heidegger, ela s6 tem um valor
negativo”'" Entretanto, a0 entrar em contato com a obra de Ernst
Bloch, Questoes Fundamentais da Filosofia. Pela ontologia do ainda-ndo-ser
(noch-nicht-seins), publicada em 1961 e com a volumosa obra de N.
Hartmann sobre Onfologia ha uma mudanca de postura do autor em
relacdo a palavra. Tertulian, citado por Oldrini, chega mesmo a afir-
mar “que os escritos ontolégicos de N. Hartmann tiveram o papel
de catalisador na reflexdo de Lukics; eles lhe inculcaram, com cet-
teza, a idéia de buscar na ontologia e nas suas categorias as bases de

seu pensamento’'®!,

De fato, a partir do depoimento do préprio autor constata-se
esse nexo entre a analise da obra de arte e questoes de ordem on-
tolégica. No prefacio de 1969 a edicao francesa de Meu Caminho até
Marx, o autor afirma: “Se para a Estética, o ponto de partida filoso-
fico consiste no fato de que a obra de arte esta ai, que ela exista, a
natureza social e historica dessa existéncia faz com que toda proble-

%> OLDRINI, G. “Em busca das raizes da ontologia (marxista) de Lukdcs” in
Lukdcs ¢ a Atnalidade do Marxismo. Sio Paulo: Boitempo Editorial, 2002, p. 67.

10 Id. 1bid.
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matica se desloque para uma ontologia social”'®.

Ademais, como veremos a frente, ha importantes passos tedricos
que indicam a existéncia tanto na Es#ética, na Ontologia e, em parti-
cular, nos Prolegimenos, do pressuposto que a “configuracao da con-
formidade com o género” é “determinada em cada caso pelas cir-
cunstancias histéricosociais”, que a “consciéncia de que o individuo
pertence ao género humano nao suprime as relagdes sociais com a
classe”; que “o género”, é por sua natureza ontologica um resultado
de forcas em luta reciproca postas em movimento socialmente: um
processo de lutas de classe na historia do ser social; e por outro lado,
reciprocamente, este processo ganha significado s6 a luz da teoria
do seu desenvolvimento em direcio ao “género”, para utilizar ex-
pressoes do proprio autor.

IT — Lukacs e a Ontologia do Ser Social

Nesse passo, além das adverténcias feitas anteriormente, em vir-
tude do carater polémico tanto da obra quanto de seu autor, é ne-
cessario chamar a atencao também para o fato de que a incursio
lukacsiana no debate da ontologia nio ¢ de modo algum fruto de
inclinagoes particulares ou pessoais, mas surge do reconhecimento
da existéncia de uma série de questoes tedricas que deveriam ser
tratadas a partir de uma nova perspectiva. As adversidades de seu
tempo impunham a enorme tarefa de retornar a obra de Marx, no
intuito de reformular cabalmente as perspectivas tedricas vigentes,
de buscar respostas aos descaminhos provocados pela vulgata sta-
linista que dominou quase toda a tentativa de compreensao teorica
dos fenomenos mais importantes do século XX, além das graves
distor¢bes que provocara na recepgao da obra de Marx.

Por isso mesmo, a dltima grande obra filosofica de G. Lukacs,
Para nma Ontologia do Ser Social, como também seus Prolegimenos,
constituem no interior da histéria do marxismo um caso a parte,
uma vez que destoa do nucleo comum sobre o qual a obra de Marx
foi compreendida ao longo de todo o século passado. Esta obra tem
por mérito ter sido a primeira a destacar o carater ontologico do
pensamento de Marx.

Assim ¢é que se pode afirmar que todo vigor dos escritos onto-
logicos de Lukacs possui duas diregoes basicas: volta-se contra as
leituras mecanicistas provenientes principalmente do stalinismo e

12 LUKACS, G. Utam Marxhoz, Budapest, 1971, p.9-31 apud OLDRINI, G. Op.
Cit. p.69.
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do marxismo vulgar ao mesmo tempo em que procura combater a
critica dos adversarios de Marx, demonstrando como a incompreen-
sao — e mesmo a recusa — de toda e qualquer ontologia encontra-se
circunscrita em necessidades prementes da propria configuracao da
sociedade capitalista:

O combate sugerido por Lukacs ao predominio das reflexdes
logico-epistemoldgicas tem, portanto, a perspectiva que concilia a
posicdo tedrica com a necessidade pratica. Contra o predominio
manipulatério a que se viu reduzida a ciéncia no mundo do capital,
a ontologia recoloca o problema filoséfico essencial do ser e do des-
tino do homem e sua autoconstituicao contraditoria.

Este enfrentamento — tedrico e pratico — forma a base do ar-
gumento que adverte para a necessidade de retorno a Marx, sem
as peias erguidas pelo marxismo em geral. Trata-se de varrer das
paginas da obra marxiana, uma discussao totalmente estranha a sua
letra: afirmagoes que acusam a existéncia em Marx de um determi-
nismo unfvoco, proveniente da esfera da economia, que absolutiza a
poténcia do fator econdémico, relegando ao segundo plano a eficacia
dos outros complexos da vida social. Ao contrario de um determi-
nismo univoco da esfera econdémica sobre as outras instancias da
sociabilidade, como acusa grande parte de seus adversarios, o cerne
estruturador do pensamento econémico de Marx se funda na con-
cepcao da determinagao reciproca das categorias que compoem O
complexo do ser social. Nas palavras do préprio autor: “Este pecu-
liar, paradoxal, raramente compreendido, método dialético, repousa
na ja acenada convic¢ao de Marx, segundo a qual, no ser social o
econdmico e o extra-econdémico continuamente se convertem um
no outro, estando em uma insuprimivel interacao reciproca, da qual,
como mostramos, nao deriva nem um desenvolvimento historico
extraordinario privado de leis, nem uma dominagao mecanica ‘im-

posta por lei” do econémico abstrato e puro”'®.

Sao, portanto, momentos que se apresentam permanentemente
em um estado de determinacao reflexiva. E a interacao e inter-re-
lacao destes momentos que constitui a estrutura sobre a qual se
move e dinamiza o processo de socializagao do homem e, conse-
quentemente, da propria individualidade. As categorias da produciao
e reproducao da vida — esfera econdémica — desenvolvem a funcio
motor central desta dindmica, todavia, sé6 podem se desenvolver sob
a forma de um momento ontologicamente primario de uma intera-
¢do entre os complexos que vém a existir na dialética objetiva entre

L UKACS, G. Zur Ontologie des gesellschaftlichen Seins, 1. Halband, Luchterhand
Vetlag, 1984, p. 585. (trad. it. pp. 290-91, vol. I).
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acaso e necessidade. A base economica permanece sempre como o
momento preponderante, no entanto, isso nao elimina a relativa au-
tonomia das superestruturas, que se expressa de maneira definitiva
na dialética de mutua reciprocidade determinativa existente entre
estas e a esfera da economia. Portanto, as esferas superestruturais
da sociedade nao siao simples epifenomenos da estrutura econo-
mica. Longe de constitufrem um reflexo passivo, estas estruturas
e, sobretudo, o préprio individuo, podem agir (ou retroagir) sobre
a base material em maior ou menor grau, sempre, entretanto, nNo
interior das “condigdes, possibilidades ou impedimentos™ que esta
lhe determina.

Tal codeterminacdo s6 ¢é possivel na exata medida em que para
Lukacs, o que caracteriza e determina a especificidade da atividade
humana ¢ o fato de ser uma “atividade posta”, ou seja, ¢ a confi-
guracdo objetiva de um fim previamente ideado — pdr teleoldgico. O
trabalho passa a ser entendido assim como a unidade entre o por
efetivo de uma dada objetividade e a atividade ideal prévia, portanto
subjetiva, diretamente regida e mediada por uma finalidade espe-
cifica. Neste sentido, Lukacs define o resultado final do trabalho
como uma “causalidade posta”, o que significa dizer que se trata
de uma causalidade que foi posta em movimento pela mediacao de
um fim humana e subjetivamente configurado. Na atividade labora-
tiva estas duas categorias, — subjetividade e objetividade, teleologia
e causalidade — embora antagonicas e heterogéneas, formam uma
unidade no interior do complexo. Portanto, de um lado, a causali-
dade posta, e de outro o por teleoldgico, constituem, sob a forma
da determinacgio reflexiva, o fundamento ontolégico da dinamici-
dade de complexos proprios apenas ao individuo, na medida em
que a teleologia é uma categoria existente somente no ambito do
ser social. Deste modo, definindo o por teleolégico como célula
geratriz da vida social, e vislumbrando no seu desenvolvimento e
complexifica¢do o conteudo dinamico da totalidade social, Lukacs
impossibilita a confusio entre as diretrizes e principios que regem a
vida da natureza e a vida da sociedade: “a primeira ¢ dominada pela
causalidade espontanea, nio teleoldgica por definicdo, enquanto a
segunda é constituida por obra dos atos finalistas dos individuos.”'**

Apos estas determinagoes sobre os fundamentos genéticos da
ontologia do ser social, Lukacs demonstra como estes mesmos atos
teleologicos podem aparecer de forma diferenciada quando se con-

I TERTULIAN, N. “Introduzione” in Prolegomeni All'Ontolologia dell’Essere Sociale
— Questioni di principio di un’ontologia oggi divenuta possible. Milano:Guerini &
Associati, 1990, p. XX.
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sidera o objeto sobre o qual incidem suas a¢oes. Entre esses atos, a
diferenca fundamental se refere fundamentalmente ao objeto sobre
o qual exercem sua agao. Os atos teleoldgicos primarios incidem de
forma imediata sobre um dado objeto ou elemento natural, enquan-
to os atos teleologicos secundarios tém como finalidade a conscién-
cia de outros individuos, ou seja, “nao sao mais intervengdes ime-
diatas sobre objetos da natureza, mas intencionam provocar estas
intervengoes por parte de outras pessoas’’'. E a analise destas for-
mas distintas dos atos teleoldgicos que nos auxilia a compreender o
processo de desenvolvimento das fases superiores a partir da forma
originaria do trabalho. A dinamica inerente as interagOes categoriais
do trabalho ndo apenas instaura a origem humana como também
determina a dinamica das formas superiores da pratica social. Nas
formas superiores de sociedade elas ocupam um lugar de destaque,
assumindo o papel preponderante na dinamica deste processo. Os
assim denominados atos teleologicos secundarios tornam-se mais
“desmaterializados” uma vez que se desvinculam da relagao direta
com o momento material da pratica social. Sdo estes atos, também
designados por atos socioteleoldgicos, que sao o lugar genético de
dimensoes importantes da pratica social, tais como a ética, a ideolo-
gia, a arte — e esta é uma questao crucial para Lukacs — é a partir dela
que podemos vislumbrar a génese das a¢oes politicas.

IV - Aspectos Basilares do Pensamento Tardio de G. Lukacs:
o problema da individualidade

Assim, a0 examinar com a atencao devida tanto a Ontologia do Ser
Social como seus Prolegimenos, se torna necessario destacar certos as-
pectos basilares de seu pensamento tardio — sem a pretensio de es-
gota-los evidentemente — para que se possa pelo menos em termos
aproximados identificar a decisibilidade da questio em tela. Senio,
V€jamos.

Tanto a categoria do trabalho quanto a complexificagdao da dina-
mica da sociedade humana com o advento das formas superiores da
vida social como a formac¢ao humana, entendidos no sentido mais
lato do termo, sdo tratadas prevalentemente a partir da determina-
¢do reciproca e da superacdo da heterogeneidade entre teleologia e
causalidade. Essas categorias formam, no interior das elaboracoes
lukacsianas a base analitica de toda e qualquer agdo do individuo
humano. Nesse mesmo diapasiao, pode-se identificar nesse passo

15 L UKACS,G. Zur Ontolggie des gesellschaftlichen Seins, 11. Halband, Luchterhand
Verlag, 1984, p.46. (trad. it. p. 56, vol.I1T*)
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outra tese lukacsiana, intimamente relacionada a primeira: todo o
processo social é posto em movimento por meio das agoes teleolo-
gicas individuais, mas que em sua totalidade estes atos nao possuem
uma finalidade determinada, resultando dai todo um movimento
que opera por meio de nexos causais espontaneos. Afirmagao que
nos leva, portanto — e aqui convém ressaltar esta determina¢ao com
toda a clareza —, a entender que no plano da totalidade do ser social
esta presente toda uma malha de nexos que atuam sob a forma de
uma causalidade social. Fato que leva o pensador hingaro, com es-
sas determinagdes, a assumir uma posi¢ao contraria a tendéncias no
interior do préprio marxismo e contra ainda a filosofia hegeliana, ao
asseverar a inexisténcia de uma teleologia na historia.

No nosso ponto de vista, uma das principais contribui¢cdes iné-
ditas desses escritos, principalmente os Prolegimenos, diz respeito as
relagoes individuo e género, e que ainda nao recebeu o devido trata-
mento analitico pelos intérpretes.

Lukacs assevera que “o lugar central da generidade, a superagao de
seu mutismo natural, ndo ¢ de modo algum uma ‘idéia’ genial e isola-
da que tenha ocorrido ao jovem Marx. Embora a questao raramente
apareca, de forma aberta com essa terminologia explicita, em suas
obras posteriores, Marx nunca cessou de avistar no desenvolvimen-
to da generidade o critério ontolégico decisivo para o processo de de-
senvolvimento humano”'%. Segundo o filésofo hungaro a categoria
da generidade explicita a concep¢ao “revolucionaria sobre o ser e o
devir do género humano”'" instaurada por Marx. Lukécs identifica
o lugar genético dessa concepgao, isto ¢, da superagao do género
mudo natural e o advento do género propriamente humano, preci-
samente na prdxis individual que constitui o modo por meio do qual
se processa a “adaptagao ativa” e a partir da qual se d4, de modo
contraditorio e desigual, a constituicao processual do ser social, nos
seus dois ambitos, ou seja, o ambito do individuo e o do género. Em
outros termos, “a base ontolégica do salto [do género mudo para o
género nao-mais-mudo E.V] foi a transformagao da adaptagao pas-
siva do organismo ao ambiente em uma adaptacdo ativa, com o que
a sociabilidade surge como nova maneira de generidade”'*®. Nesse
contexto, a individualidade nao ¢ entendida por Lukacs como um
dado humano originario, mas uma categoria que se constitui tam-

16 LULACS, G, “Prolegomena zur Ontologie des gesellschaflitchen Seins” Op.
Cit. p.A0.

57 14, Tbid,
5 14, Ibid. p. 43.
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bém historicamente, na base de uma “determinacao reciproca” com
a generidade, mas nao s6. Trata-se de um processo extremamente
lento, inclusive, das proprias relagoes sociais para que o problema da
individualidade possa aparecer nao sé como um problema real, mas
também universal. Ademais “o verdadeiro desenvolvimento da in-
dividualidade /.../ é um processo altamente complexo, cujo funda-
mento ontoldgico é formado pelos pores teleoldgicos (zeleologischen
Setzungen) da praxis com todas as circunstancias, mas que nao tem
ele proprio, em absoluto, cariter teleoldgico™ .

Enfim, estamos diante de um processo que se desenrola tanto
no sentido objetivo quanto subjetivo, ou seja, “devido a praxis, o
ser humano, que se forma numa multiplicidade cada vez mais va-
riada, se defronta com uma sociedade /.../ em que nio apenas se
desenvolve a corporificagdao objetiva da generidade, tornando-a cada
vez mais variada em muitos aspectos, mas a0 mesmo tempo coloca
multiplas e diferenciadas exigéncias ao individuo humano nela pra-
ticamente ativo”'".

Vale dizer, a um dado ponto do evolver da sociabilidade, ha uma
multiplicidade quase infinita de decisdes alternativas que o individuo
singular da sociedade é constantemente provocado, ou mesmo im-
pelido, a tomar, dada a diferenciagao e complexificagao da sociedade
no seu conjunto. Enfim, ¢ importante ressaltar que ao se debrugar
sobre a convergéncia ou divergéncia entre desenvolvimento social
e individual, tudo indica que Lukacs nao concebe a formacao dos
individuos humanos como meros produtos mecanicos do género,
caso contrario, se apagariam os tracos especificos do ser social e
restaria apenas a relagao natural muda entre espécie e seu exemplar.
Analisemos a seguir, com um pouco mais de detalhe esse complexo
de problemas.

Em primeiro lugar, dado que a generidade, além de ser identi-
ficada com a nog¢ao de género humano elaborada por Feuerbach
em A Esséncia do Cristianismo'”’, (0 que tem prejudicado, por exem-
plo, a devida interpretacio dessa categoria nos Manuscritos Parisienses
de Marx), tal nocao ¢é diretamente associada a posturas de ordem
idealista, Lukacs procura demonstrar desde logo que as categorias

1914, Ibid. p. 44.
014, Ihid. p. 45.

"' Feurbach, L. A Esséncia do Cristianismo. Campinas: Papirus Editora, 1988. Nessa
obra, como ¢ sabido, Feuerbach procura explicar a essancia do cristianismo, nao
pela via teoldgica, mas, por uma esséncia antropologica. Por esse motticvo, os
primeiros capitulos do livro sio consagrados a determinacido da esséncia genérica
do ser humano.
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logicas como universalidade e singularidade presentes de maneira
importante na Ciéncia da 1dgica de Hegel, nao possuem necessa-
riamente tal natureza, sobretudo, quando se tem em vista 0 modo
como elas emergem na reflexdo marxiana. Nesse sentido, Lukacs,
ao tomar como referéncia o manuscrito Critica da Filosofia do Direito
de Hegel?, é enfitico ao afirmar que: “o erro idealista consiste em
ver na universalidade, na generidade ndo uma expressao do ser, mas
uma simples determina¢do do pensamento (uma abstragao). Esta
‘abstracao’, ao contrario, nao é nunca destacavel da esséncia ver-
dadeira da objetividade existente, portanto, uma determinag¢ao do
pensamento apenas em termos secundatios, derivados”.'” Portanto,
quando se tem em mira identificar o cerne das categorias de generi-
dade e individualidade a partir de uma posicao ontoldgica, a énfase
recai sobre a objetividade, parametro de toda forma de cognigio,
que por sua constitui¢ao intrinseca determina secundariamente o
ser das categorias. Assim sendo, mesmo enquanto “abstra¢des” sio
concebidas como daseinformen, formas de ser, no dizer do Marx dos
Grundrisse, quando confrontado novamente com a especulatividade

hegeliana.

Depois de esclarecer a natureza das categorias universalidade e
singularidade, correlatas que sao as da generidade e individualidade,
estamos longe do quadro especulativo em que elas se apresentam
como pontos extremos do andamento silogistico, como oposi¢oes
logicas. Aparecem agora como determinagées da propria objetivi-
dade e ndo como projecio da subjetividade cognoscente sobre as
entificagdes efetivamente existentes. Tal passo analitico se mostra
decisivo para o desenvolvimento argumentativo posteriof.

O proximo passo de Lukacs ¢ o de diferenciar a individualidade
natural daquela social. Tal como o primeiro, essa diferenciagao ¢ re-
levante, pois abre caminho para a tematizagao que aqui nos importa.
A esse respeito, Lukacs nao deixa margem para duvidas: o processo
de constituicao da individualidade é longo e complicado na exata
medida em que ¢ fundado sobre os pores teleologicos da atividade,
em qualquer nivel que ela se desenvolva. Assim, se pronuncia ele a
respeito: “ocorre um longo desenvolvimento das relagdes sociais,
que inicialmente ¢ lentissimo, para fazer emergir como real e, so-
bretudo, como universal o problema da individualidade/.../. Assim,

2 Marx, K. Critica da Filosofia do Direito de Hegel. Sio Paulo: Boitempoeditorial,
2005. Nesse manuscrito, Marx formula a critica ontoldgica a filosofia especulativa.
Encontram-se ao longo do texto severas restricdes ao logicismo hegeliano.

5 Lukacs, G. Prolegomeni all'ontologia dell’essere sociale. Milano: Guerini & Associati,
1990, p.41.
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em consequéncia da praxis, o ser humano, que prossegue seu de-
senvolvimento em termos multilaterais sempre mais desdobrado, se
encontra defronte a uma sociedade e a seu intercambio organico
com a natureza, a sua producao de 6rgaos de auto-conservagao, etc
mediante os quais a corporifica¢ao objetiva da generidade nao ape-
nas se desenvolve, se torna sempre mais variada sob muitos perfis,
mas, por outro lado, coloca exigéncias sempre mais numerosas e di-
versificadas aos homens singulares, em que sao ativos/.../ Esse pro-
cesso, que se desenvolve no plano subjetivo e objetivo, na constante
interacao entre subjetividade e objetividade, ¢ aquilo que faz nascer
as bases ontologicas por meio das quais a singularidade originaria
do homem, em varios aspectos ainda simplesmente natural, pode
assumir pouco a pouco o carater da individualidade (que é social,

que ¢ possivel somente na sociabilidade)”.'™

Temos na citagao acima importante caracteriza¢ao nao so a res-
peito do carater historico da individualidade, mas, também de seus
lagos constitutivos com a atividade concreta dos proéprios indivi-
duos. Assim, além de sua dimensao historica a individualidade é um
processo que se constitui a partir da pratica que se da em sociedade.
Trata-se, ¢ bom frisar, de um processo constitutivo tanto do plano
subjetivo quanto do objetivo simultaneamente, o que implica em
reconhecer a construgao da individualidade a partir das respostas
singulares praticas que se verificam em decorréncia das multiplas
exigéncias que o mundo social coloca para agentes singulares. Ora,
como ja referimos linhas acima, o /deus genético dessas demandas e
respostas ¢ o trabalho, entendido por Lukacs, como ja vimos, como
fenémeno originario da vida social. Aqui, a relagdo sujeito-objeto
que emerge no ambito do trabalho provoca mudanga estrutural
completamente nova “em termos ontolégicos” precisamente “na
inter-relagdo entre os processos reprodutivos singulares e o seu con-
junto”, tornando-se o “fundamento objetivo de toda generidade ao
nivel do ser da sociabilidade.”'”

Portanto do lado objetivo, tem-se a relacdo sujeito-objeto nas-
cida no trabalho como constitutiva da sociabilidade, ou seja, da ge-
neridade. Do lado subjetivo, Lukacs enfatiza, a partir desse mesmo
complexo, a multiplicidade e a infinitude de decisdes alternativas
que os individuos singulares sio constantemente impelidos a tomar,
diante dos problemas sociais que a cada vez assumem complexidade
maior, em decorréncia da prépria diferenciagdo interna da socieda-
de. Lukacs denomina esse processo de “fundamento social daquilo

" Lukécs, G. Op.Cit.pp. 45-46.
' Idem, p. 53.
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que costumamos chamar, detendo-nos nos aspectos mais gerais, de
educacio do homem para a individualidade”.'” Ou seja, além de
desempenhar papel fundante no processo de formagao social da
individualidade, o carater essencialmente ativo da existéncia humana
contribui de modo decisivo para a “educa¢io do homem para indi-
vidualidade”. Essa assertiva de Lukacs ¢é altamente instigante, pois
coloca o problema em seus devidos termos: a individualidade nao
¢ mero reflexo passivo das assim chamadas condicionantes sociais,
mas ¢ algo que se forma e, nesse continuo formar-se, é ressaltada a
dimensao educacional, que ocorre, bem entendido, no interior das
complexas vivéncias das “decisoes alternativas”, ou seja, nas esco-
lhas que se fazem nos varios planos da existéncia social, desde a
vida cotidiana até as decisGes de cunho ético e politico.

Dito de outro modo, a personalidade de cada individuo ¢ resulta-
do das escolhas que ele realiza ao longo da vida. Se tais escolhas sio
realizadas a partir de um “campo de possiveis”, isso ndo modifica
no essencial a questdo decisiva aqui colocada, ou ainda, nas palavras
do proprio autor: “o curriculum vitae de qualquer ser humano é cons-
titu{do de uma cadeia ininterrupta, que, porém, nao ¢ constituida de
uma simples sequiencia de diferentes decisGes heterogéneas, mas se
refere de forma continua e espontaneamente ao proprio sujeito des-
sas decisdes”'”’. Vale dizer, mesmo que tais decisoes sejam tomadas
em meio as possibilidades efetivamente existentes e nao a partir de
uma “vontade transcendental”, tais decisdes carregam aspectos di-
retamente vinculados a subjetividade que as tomou. E nessa medida
que nos sentimos autorizados a afirmar que a dimensao mais rele-
vante da formacao da individualidade ¢ sua autoconstitui¢ao, pois se
trata, finalmente, de um sé6 e unico processo que diz respeito tanto
a constitui¢ao do género quanto do individuo, no interior do qual a
dimensao ativa, que ¢ atributo especifico da existéncia humana, se
encontra circunscrita apenas pelo plano individual.

V78 Idem, p. 55.
7 Idem, p.59.
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TRABAJO E IDEOLOGIA EN LA OBRA DE
LUKACS: CATEGORIAS ONTOLOGICAS DEL
SER SOCIAL

Sergio Daniel Gianna'™

Introduccién

1 presente articulo se propone analizar las mediaciones exis-

tentes entre la categoria trabajo y la ideologia en la obra de
Lukacs. El interés puesto en este conjunto categorial, presente en la
Ontologia del ser social, remite a la existencia de una “identidad de la
identidad de la no identidad” entre ambas categorias, al imperar de-
terminaciones universales y particulares entre las posiciones teleo-
légicas primarias, vinculadas al trabajo, y las posiciones teleolégicas
secundarias, referidas a la ideologfa.

En ese sentido, y en primer lugar, se abordara el estudio de la ca-

'8 Licenciado en Trabajo Social (ETS-UNC). Magister en Trabajo Social (FTS-
-UNLP) y Doctor en Ciencias Sociales (FCS-UBA). Docente de la materia Epis-
temologifa de las Ciencias Sociales en la Facultad de Trabajo Social, Universidad
Nacional de La Plata. Becario Postdoctoral de CONICET.

167



tegoria trabajo como modelo de toda praxis social y como la misma,
al ser la unica categoria transicional entre la naturaleza organica y el
ser social, funda un conjunto de determinaciones que son esenciales
a cualquier forma de praxis humana. En segundo término, se abor-
daran las determinaciones universales y particulares existentes entre
el trabajo y las posiciones teleologicas secundarias. Finalmente, en
tercer lugar, se plantearan algunas de las mediaciones existentes en-
tre las posiciones teleoldgicas secundarias y la ideologfa.

El trabajo como modelo de toda praxis social

Antes de ingresar en las disquisiciones acerca de la categoria
trabajo, debe observarse que Lukacs (2004) realiza un tratamien-
to particular en torno a la misma, en la medida que efectiia una
“abstraccion sui géneris” del trabajo, al descomponerlo de mane-
ra analitica-abstractiva en sus elementos simples y asilarlo de otros
complejos sociales que se desarrollan de manera simultanea al tra-
bajo (el lenguaje, la cooperacion, la division del trabajo, etc.). Este
tratamiento teodrico, que podria vincularse con el “camino de ida”
que propone Marx en los Grundisse, permite abstraer al trabajo en
sus determinaciones simples y esenciales, para luego colocarlo en el
marco de una totalidad mas amplia que la contiene y de las media-
ciones esenciales que la constituye.'”

En ese sentido, dicha “abstraccion sui géneris” permitira diluci-
dar porque el trabajo es la categoria transicional entre la naturaleza
organica y el ser social, al producirse un salto ontolégico entre am-
bos niveles del ser. Al respecto, Lukacs observa que el salto ontolo-
gico supone “[...] una transformacion cualitativa y estructural en el
ser [...]” (2004, p. 60), en el que se desenvuelven ciertas potenciali-
dades que existian en el anterior nivel del ser, pero las mismas “[...]
no pueden ser desarrolladas a partir de [...] una continuidad simple
y rectilinea” (2004, p. 60), sino cuando dichas potencialidades, que
constituyen las fuerzas y categorias pertenecientes al nuevo nivel del
set, ocupan el momento predominante.

Para Lukacs, el ser se conformarfa de una unidad ontoldgica que
posee distintos grados o jerarquias, los cuales devienen de “[...] la

" Esto se expresa en el capitulo de la Reproduccién de la Ontologia del ser social
cuando Lukacs ubica al trabajo dentro de un “[...] complejo social que se mueve
y reproduce procesualmente” (1981, p. 135). No casualmente en dicho capitulo
el autor habla del complejo social de la economia, mientras que en el capitulo de
la Ideologia de el complejo econémico se constituye de a partir de la sintesis de
multiples actos de trabajo.
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caracterizacion del ser en cuanto ser” (1981, p. 166). Esta prioridad
ontologica del ser, propia de la ontologfa materialista de Marx y de
Lukics y que la distinguira de las ontologias valorativas y l6gicas,'™
lleva al autor a identificar tres esferas ontoldgicas: la naturaleza inor-
ganica; la naturaleza organica y el ser social. Cabe observar que el
ser constituye un “complejo de complejos”, donde cada esfera on-
toldgica se encuentra en una interacciéon permanente con las otras
esferas y, al mismo tiempo, cada una de ellas posee una autonomia
relativa.

Si la materia y su movimiento caracterizan al ser en su universa-
lidad, esto no debe llevar a desconocer que existen particularidades
en cada uno de los niveles del ser, en relaciéon a como se realiza y
efectiviza dicho movimiento. Si la naturaleza inorganica no posee
vida, y su procesualidad consiste en transformarse en algo distinto,
en el mundo organico se produce una dinamica epifenoménica que
se reproduce a si misma continuamente, mientras que en la esfera
social es el trabajo, que desarrolla una conciencia basada en posi-
ciones teleoldgicas, la que permite introducir nuevas y diversas res-
puestas a las multiples necesidades a las que se enfrenta el hombre.

El movimiento particular que asume cada esfera del ser es el pro-
ducto de un largo proceso histérico, en el que se salto ontoldgico
expresa el desarrollo de una dialéctica de la continuidad y la discon-
tinuidad. O, como observa el propio Lukacs, en el salto ontolégico
“[...] el ser conserva tanto una continuidad, que en los estadios su-
periores también se muestra como preservacion de determinadas
estructuras fundamentales, como una ruptura de la continuidad, que
se puede observar en el surgimiento de categorias enteramente nue-
vas” (2010, p. 79).

Si se toma como ejemplo de esta dialéctica de la continuidad y la
discontinuidad el salto ontolégico que se produce entre la naturaleza
organica y el ser social, se observa que entre ambas existe un conti-
nuidad: la necesidad de la reproduccion bioldgica, en cuanto trazo
esencial e ineliminable de todo ser vivo que nace, se desarrolla y pe-
rece. No obstante, existe una discontinuidad entre ambas esferas del
set, en la medida en que si en la naturaleza organica, particularmente
en los animales, la respuesta al medio es de caracter inmediata, en
el hombre, en cuanto ser social, la misma es de caracter mediada,
al anteponer en la conciencia un conjunto de posibles y diversas
respuestas que luego seran objetivadas a partir de una cadena de
alternativas.

'8 Sobre este aspecto, consultar el capitulo de la Reproduccién (Lukécs, 1981).
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Esto expresa que en la naturaleza organica la reproduccién bio-
logica es el momento predominante y por el tipo de respuestas que
los especimenes individuales dan al medio, de caracter instintual,
la interacciéon auténtica con el medio es minima, reproduciéndose
una continuidad simple que repone sobre sus propias bases dicha
respuesta, cuyos fundamentos son de caracter biologico. Por el con-
trario, el ser social, a partir del trabajo, actia frente al medio antepo-
niendo una posicion teleologica que orienta y direcciona la accion,
haciendo que sus resultados exitosos puedan utilizarse ante nuevas
situaciones. De alli que Lukacs (2004) observa que la reproduccion
simple contiene en si a la reproducciéon ampliada, proceso que con-
duce a un “retroceso de las barreras naturales” y la preeminencia
progresiva de los aspectos sociales.

Asi, el trabajo es la praxis fundante del ser social que, mediante
la transformacion de la naturaleza, genera un conjunto de valores de
uso que satisfacen necesidades humanas. Ya Marx y Engels (1959)
observaban en la Ideologia Alemana que el trabajo es el primer pre-
supuesto ontologico para toda vida humana, en la medida que éste
presupone la “produccion de la vida material”. En un mismo sen-
tido, Marx expresa en un pasaje de E/ Capital el mismo aspecto, al
referirse que la categorfa trabajo remite a la

[...] apropiacion de lo natural para las necesidades humanas, condi-
cion general del metabolismo entre el hombre y la naturaleza, eterna
condicién natural de la vida humana y por tanto independiente de toda
forma de esa vida, y comun, por el contrario, a todas sus formas de

sociedad (2002, p. 223).

Esto permite inferir, en primer término, porque el trabajo es una
actividad humana de caricter universal, ya que sin la misma la re-
produccion de la vida humana, del individuo y la sociabilidad, no
podria realizarse. También, esto expresa que la organizacion del me-
tabolismo social, esto es, del modo de organizar el trabajo humano,
ha existido y existira en cualquier formacion social, como condicion
indispensable de la vida humana. En segundo lugar, la categoria
trabajo tiene una funcién social muy precisa: la transformacion y
apropiacion de la naturaleza segun finalidades humanas, la cuales se
encuentran vinculadas a las necesidades histéricas que adquieren los
individuos.

Marx observa que el trabajo introduce una determinacion nueva
en el ser, porque la finalidad de la accion es antecedida a la objetiva-
cion de ésta, ya que
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Al consumarse el proceso de trabajo surge un resultado que antes del
comienzo de aquél ya existia en la iwaginacion del obrero, o sea idealmente.
El obrero no sélo efectiia un cambio de forma de lo natural; en lo na-
tural, al mismo tiempo, efectiviza su propio objetivo, objetivo que €l sabe
que determina, como una ley, el modo y manera de su accionar y al que
tiene que subordinar su voluntad (Marx, 2002, p. 216).

Es a partir de un proceso teleoldgico, que siempre es puesto, que
el trabajo transforma la naturaleza y produce una nueva objetividad
que no existia con anterioridad en la misma, aunque, simultanea-
mente, conserva sus fundamentos ontolégico-naturales.”® De este
modo, la posicion teleoldgica busca transformar la causalidad dada,
sin ninguna finalidad y basada en una mera causa y efecto, en una
causalidad puesta (por el individuo).

Asi, la teleologia es un momento del trabajo que antecede y dirige
la accién y, a partir de la cual, son anticipadas en la conciencia las
acciones y los resultados a los que éstas llegaran. En relacion a la
posicion teleoldgica perteneciente al trabajo, Lukacs (2004) observa
que la misma posee dos componentes esenciales: el acto de pensar y
de producir, esto es, la ideacién previa o anticipacion en la concien-
cia de la accion y sus momentos y la realizacion efectiva de la misma.
En relaciéon al primer componente, el acto de pensar, habria dos
elementos fundamentales: la concrecion y definicion de la finalidad
y la investigacion de los medios.

El primero de estos elementos, la posicidn del fin, tiene su origen en
una necesidad humana y sobre la cual el hombre debe actuar y resol-
ver. Para ello, resulta central el segundo componente: la investigacion
de los medios, esto es, el proceso de aprension de aquellas cualidades
y determinaciones de los objetos y cadenas causales que son funda-
mentales conocer y transformar para la consecucién de la finalidad.
En ese sentido, la investigacion de los medios cumple una doble
funcion, en primer término, “[...] revela lo que se halla presente en
si en los objetos en cuestion, independientemente de toda concien-
cia [...]” (Lukacs, 2004, p. 70) y, en segundo lugar, “[...] descubre en
los objetos nuevas combinaciones, nuevas posibilidades de funcion,
a través de cuya puesta en movimiento puede unicamente ser reali-
zado el fin teleolégicamente puesto” (Lukacs, 2004, p. 70).

La realizacion del fin, o su consecuente fracaso, dependera de la

'81E] trabajo no modifica las determinaciones ontolégico-naturales, ya que, como
observa Marx, “[...] el hombre, mediante su actividad, altera las formas de las
materias naturales de manera que le sean utiles. Se modifica la forma de la madera,
por ejemplo, cuando con ella se hace una mesa. No obstante, la mesa sigue siendo
madera, una cosa ordinaria, sensible” (2002, p. 87).
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capacidad que tiene el individuo de aprender de manera objetiva las
cualidades y cadenas causales necesarias para transformar la reali-
dad. De ello se desprenden tres determinaciones esenciales: la pri-
mera, que el reflejo presente en el trabajo, fuertemente relacionado a
la investigacion de los medios, es de caracter desantropomorfizador,
en la medida que la transformacién de la causalidad natural no de-
pende de los deseos y/o proyecciones subjetivas del individuo, sino
de una aprension lo mas objetiva posible de las cadenas causales
vinculadas al proceso concreto de trabajo. En segundo lugar, que
todo conocimiento es aproximativo en el acto del trabajo, siendo
posible que éste se complemente con otros conocimientos o sea
corregido o superado en el devenir histérico. También, esto refiere
a la posibilidad de que todo conocimiento objetivo, en cuanto fun-
damento para la transformacion de la naturaleza, pueda coincidir o
conjugarse con lo que Lukacs llamé de “falsas ontologias”, de falsas
representaciones acerca del hombre, las fuerzas naturales, etc. Y, en
tercer lugar, la teleologfa es capaz de captar aquellos elementos que
existen en potencia en la naturaleza y que el trabajo puede utilizarlos
para generar nuevas combinaciones, siempre enmarcados dentro de
sus fundamentos ontolégico-naturales.

En ese sentido, la teleologfa desarrolla un reflejo de la realidad
en el cual el sujeto reproduce en su conciencia objetos que son
externos a ¢él, ligados a aquella porcion de la naturaleza que busca
transformar a partir del acto del trabajo. Este reflejo es la base de la
relacion entre el sujeto y el objeto, en cuanto unidad de caracter no
identitaria. Como advierte Lukacs:

Si emprendemos nuestro andlisis con el reflejo, se revela de inmediato
una precisa separacion entre objetos que existen independientes del
sujeto, y sujetos que pueden reflejar aquellos, por medio de actos de la
conciencia [...] Esta separacion entre sujeto y objeto que se ha vuelto
conciente, es un producto necesario del proceso de trabajo y, al mis-
mo tiempo, el fundamento de la forma de existencia especificamente
humana. Si el sujeto, en cuanto separado en la conciencia del mundo
objetivo, no fuera capaz de contemplar este mundo, de reproducitlo
en su ser en sf, aquella posicion de un fin que esta en la base atn del
trabajo mas primitivo, no podria haberse gestado (2004, p. 82).

Esto significa que la eoria del refleo propuesta por Lukacs (2004)
rescata el papel activo de la subjetividad y de la conciencia del indi-
viduo para aprehender y conocer la realidad. De alli que el reflejo no
confunde la reproduccion de la realidad en el plano de la conciencia
con el proceso de conformacién y constitucion de la realidad, ni
tampoco es una reproduccién inmediata y mecanica de la realidad,
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como si fuera un simple acto de tomar una fotograffa. Por el con-
trario, el reflejo supone mdaltiples y diversas aproximaciones. En tér-
minos de Lukacs:

En el reflejo de la realidad, la reproduccion se separa de la realidad
reproducida, se cristaliza en una “realidad” propia dentro de la con-
ciencia. Hemos puesto entre comillas la palabra realidad, ya que en la
conciencia la realidad es meramente reproducida; surge una nueva for-
ma de objetividad, pero no una realidad; y — precisamente en términos
ontolégicos — lo reproducido no puede ser semejante, y aun menos
idéntico a aquello que se reproduce. Al contrario. Ontolégicamente,
el ser social se divide en dos factores heterogéneos, que no solo se
contraponen entre sf en cuanto heterogéneos desde el punto de vista
del ser, sino que son en verdad antitético: el ser y su reflejo en la con-
ciencia (2004, p. 83-84).

La reproduccion ideal de la realidad, resultante del reflejo, no
es una construccion subjetiva ni arbitraria del sujeto, ya que el cri-
terio de verdad de la misma se encuentra en los nexos causales de
la naturaleza y en su correcta aprension por parte de la conciencia.
Esto significa que la verdad o la falsedad del reflejo se comprueba
en la practica, cuando el individuo objetiva su praxis y actia sobre
aquellas cadenas causales investigadas y reproducidas en su concien-
cia.

De este modo, la posicion teleologica puesta en el trabajo deter-
mina la finalidad y define, mediante un proceso de investigacion,
cuales son los medios mas acordes para alcanzar la misma. Esta
posicion teleoldgica adquiere el rasgo de ser una potencia, una dy-
namis en términos aristotélicos, que tiene la posibilidad de ser y no
ser y es sOlo el acto de objetivacion el que convierte esa posibilidad
en un proceso de transformacion objetiva de la realidad, que vuel-
ve la causalidad dada, en cuanto movimiento en si mismo, en una
causalidad puesta, a partir de una finalidad humana. Este pasaje de
la posibilidad a la transformacién de la naturaleza es retratado por
Lukacs con precision:

El trabajo presupone que el hombre reconoce que determinadas pro-
piedades de un objeto son adecuadas para su posicion de fin. Estas
propiedades deben encontrarse, sin duda, objetivamente presentes,
pertenecen al ser del objeto en cuestion, pero en general han queda-
do latentes en su ser natural, constituyen mera posibilidades [...] Sin
transformar en realidad esta posibilidad existente de lo natural, todo
trabajo se encontrarfa condenado al fracaso|...] Aqui no se torna cons-
ciente ninguna necesidad ciega, sino que una posibilidad latente, que
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por siempre permaneceria latente sin el proceso de trabajo, es elevada
conscientemente, a través del trabajo, a la esfera de la realidad. El fac-
tor de la transformacion del sujeto que trabaja consiste en lo esencial
en despertar sistematicamente posibilidades que hasta entonces solo
dormian en el hombre como posibilidades (2004, p. 175-176).

El proceso de objetivacion enfrenta al individuo a una situacion
que posee cadenas causales concretas, debiendo elegir entre diver-
sas alternativas'™ para la consecucion de la finalidad propuesta. En
otras palabras, la teleologfa orienta el pasaje de la posibilidad, como
proyecto ideal de la finalidad, a la objetivacion, que enfrenta al indi-
viduo a una serie de alternativas dentro de una situacion especifica
y particular.

Si el desarrollo planteado permite afirmar que el hombre es un
ser social que da respuestas a situaciones concretas, y que éstas son
precedidas por una posicion teleoldgica que capta los nexos causales
mas favorables para la consecucion de la finalidad, esto significa que
la praxis presente en el trabajo se orienta por un deber ser. La génesis
del deber ser se vincula con la posicion del fin puesta en el trabajo,
en el cual, el conjunto de acciones emprendidas se orientan a favore-
cer la consecucion de la finalidad planteada. En términos de Lukacs:

El momento inmediatamente determinante de toda accion intenciona-
da como realizacién, debe ser ya a raiz de ello el deber ser, ya que cada
paso hacia la realizacion es determinado teniendo en cuenta si favorece
la consecucién del fin, y cémo lo hace [...] La posicion del fin invierte,
como hemos visto, esta relacion: el fin esta (en la conciencia) antes de
su realizacion, y en el proceso que conduce a dicha realizacion, cada
paso, cada movimiento es guiado por la posicion del fin (por el futu-
ro). El sentido de la causalidad puesta consiste, desde esta perspectiva,
en que los eslabones causales, las cadenas causales, etc., son elegidos,
puestos en movimiento, abandonados a su propio movimiento, etc., a
fin de favorecer la realizacion del fin decidido en un comienzo (2004,
p. 121).

De este modo, el ser social tiene la capacidad de articular el pa-
sado, el presente y el futuro, cuestiéon que lo diferencia de la esfera

%1 .a mediacion entre la posibilidad y la objetivacion se encuentra en las alternati-
vas, que a continuacion se desarrollaran. Sobre esto, Lukacs agrega: “La transicion
desde el reflejo como una formulacién particular del no ser, hasta el ser activo y
productivo de la posicién de conexiones causales, ofrece una forma desarrollada
de la dynamis aristotélica que podemos definir como el caricter alternativo de
toda posicion en el proceso de trabajo. Este caricter emerge por primera vez en
la posicion del fin del trabajo” (2004, p. 88).
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de la naturaleza organica, cuyo desarrollo se encuentra determinado
por el pasado y le permite la adaptacion del animal sobre el ambien-
te.

Ahora bien, si este deber ser, vinculado a la posicion teleoldgica,
gufa y orienta el accionar humano, éste debe iniciar un proceso de
transformacion de la realidad, pasaje en el cual la teleologfa actia
sobre la causalidad. Es el momento en el cual el trabajo humano se
objetiva, produciendo la mediacién y articulacion entre la teleologia,
en cuanto previa ideacion, y la materialidad de la realidad, como cau-
salidad dada. Mediante la objetivacidn del trabajo humano la realidad
comienza a ser transformada por el propio hombre, apareciendo un
conjunto de valores de uso que antes apenas existian como posibili-
dad en la naturaleza. De alli que Marx afirma que

Los valores de uso |...] son combinaciones de dos elementos: material
natural y trabajo [...] En su produccion, el hombre sélo puede proce-
der como la naturaleza misma, vale decir, cambiando, simplemente, la
forma de los materiales [...] El trabajo, por tanto, no es la fuente inica
de los valores de uso que produce, de la riqueza material (2002, p. 53).

No obstante, este proceso de transformacion de la naturaleza no
s6lo genera un proceso de objetivacion, sino que también desenca-
dena un proceso de exteriorizacion, en el cual,

Al operar por medio de ese movimiento sobre la naturaleza exterior a
¢ély transformarla, transforma a la vez su propia naturaleza. Desarrolla
las potencias que dormitan en ella y sujeta a su seforio el juego de
fuerzas de la misma (Marx, 2002, p. 215-216).

La transformacion de la naturaleza humana mediante la exterio-
rizacion significa que el propio individuo que objetiva el trabajo, y
la sociedad en la que habita, ya que no es la mismo, ya que, por un
lado, se produce un corrimiento entre lo conocido y lo desconocido,
modificandose estos limites y, por el otro, el hombre adquiere un
dominio conciente y racional sobre si mismo y la realidad. En rela-
cion a esto, Lukacs recalca que

[-..] la cuestion central de la transformacion interna del hombre con-
siste en que este alcanza un dominio consciente sobre si mismo. No
solo el fin esta en la conciencia antes de ser realizado materialmente;
esta estructura dindmica del trabajo se extiende también a cada movi-
miento individual: el hombre que trabaja debe planear de antemano
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cada uno de sus movimientos, y verificar constantemente, de manera
critica y consciente, la realizacién de su plan, si es que quiere alcanzar,
en su trabajo, el mejor resultado concreto posible (2004, p. 156).

ILa exteriorizacion es para el individuo un proceso de retorno
de la objetivacion sobre la propia subjetividad, posibilitando, por
un lado, el desarrollo de la conciencia, la aprehensiéon de nuevas
habilidades y de nuevos conocimientos, lo que significa un domi-
nio conciente y voluntario sobre el propio cuerpo, y, por otro lado,
supone el desenvolvimiento de la personalidad y de los rasgos de la
individualidad humana.

Como advierte Lessa (2002), tanto la objetivacion como la exterio-
rizacion son momentos de una misma procesualidad: la transforma-
cion de la realidad a partir de la teleologia y aquella instancia de
retorno de la objetivacion sobre el individuo, sobre su subjetividad.
De este modo, el trabajo inicia un proceso de transformacion que
no se limita dnicamente a la realidad objetiva, sino que también im-
pacta en el propio individuo, fortaleciendo a la conciencia como
aquel 6rgano que permite dar respuestas y, de modo conciente y
voluntatio, transformar la realidad.

En sintesis, para Lukacs (2004) el trabajo se constituye en el “fe-
némeno originario, el modelo del ser social” no por una cuestioén de
caracter cronoldgica, sino porque es la base a partir de la cual se au-
todesarrolla el hombre como ser social y, al mismo tiempo, porque
contiene iz nuce todas las determinaciones esenciales del accionar
humano, esto es, ser la sintesis de momentos ideales y materiales,
resultantes de una posicion teleoldgica que objetiva, a partir de un
conjunto de alternativas, una finalidad humana. Sin embargo, esto
no significa que Lukacs reduce toda la praxis humana al trabajo, por
el contrario, este afirma que entre el trabajo, en cuanto praxis prima-
ria, y las formas desarrolladas de practica social existe una “identi-
dad en la no identidad”, esto es, trazos generales comunes al trabajo
y las otras practicas sociales y un conjunto de particularidades que
las distinguen. Esta “identidad y no identidad” entre el trabajo y las
otras practicas sociales denotan que el primero es el momento pre-
dominante, en la medida que sin el no podria desarrollarse las otras
modalidades de praxis. En término de Lukacs:

La identidad vatias veces sefialada de la identidad y la no identidad en
sus formas estructurales se remonta, segun creemos, al hecho de que
el propio trabajo realiza materialmente la relacién radicalmente nueva
de metabolismo con la naturaleza, mientras que la enorme mayorfas de
las otras formas — mas complejas — de la praxis social, presuponen ya
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ineludiblemente este metabolismo con la naturaleza, el fundamento de
la reproduccion del hombre en la sociedad (2004, p. 115).

De alli que Lukacs, retomando a Marx, concibe al trabajo como
la praxis primaria del hombre, esto es, la posicion teleoldgica prima-
ria a partir de la cual el hombre constituye la base de la reproduccion
biolégica y social de su vida. Este aspecto es sefialado por Lukacs al
decir que “El trabajo en este sentido originario y restringido, con-
tiene un proceso entre la actividad humana y la naturaleza: sus actos
estan orientados a la transformacién de objetos naturales en valores
de uso” (2004, p. 103). Sera esta funcién social, propia del trabajo,
la que funda la sociabilidad humana y permite el despliegue de otras
formas de praxis social que, como se analizara a continuacioén, no
pueden ser confundidas ni homologadas a la categoria trabajo.

Trabajo y las posiciones teleologicas secundarias: rasgos uni-
versales y particulares

El trabajo, como posicién teleolégica primaria, ha permitido al
hombrte, en su devenir socio-histérico, alcanzar un dominio crecien-
te de la naturaleza y, con ello, ampliar el campo de posibilidades y
alternativas en el campo de la praxis humana.

Esta determinacion, propia del ser social, ha sido sintetizada en
aquella observacion que realiza Lukacs en torno a la reproduccion
simple como condicién de la reproduccion ampliada. L.a misma ex-
presa que en toda posicion teleologica existen determinados ele-
mentos que superan la finalidad particular y alcanzan un nivel de
generalidad,' vinculados fundamentalmente a dos elementos: el
primero, a la previa ideacion, al producirse ciertos conocimientos que
intervienen en una posicion teleolégica particular y que progresi-
vamente pasan a formar parte del acervo general de esa formacion
social y, en segundo lugar, los resultados del trabajo, ya que adquieren
una independencia de su productores y alcanzan una historia pro-
pia, siendo posible su utilizacion para otras posiciones teleoldgicas

'8 Este fenomeno aparece ilustrado por Lukics en diversos pasajes, por ejem-
plo, en el capitulo del Trabajo, cuando analiza como la finalidad, y su realizacion
adquiere el momento predominante en un acto de trabajo particular pero, desde
un punto de vista historico, son las fuerzas productivas del trabajo social, los me-
dios, los que ocupan dicho lugar. Del mismo modo, en la Reproduccion Lukacs
observa que los individuos actian en el cotidiano con una finalidad practica de
resolver su reproduccion individual y olvidan el proceso de generalizacion que las
posiciones teleoldgicas poseen.
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con fines completamente distintos a los que originalmente dieron su
origen (Lukacs 1981, Lessa 1994). Es este proceso de generalizacion
el que desencadena un proceso ascendente de aparicion de necesi-
dades y de modos de satisfacerlas, ya que

[...] el trabajo es capaz de suscitar en el hombre nuevas capacidades
y nuevas necesidades, las consecuencias del trabajo van mas alld de
cuanto en el es inmediata y concientemente puesta, hacen hacer nue-
vas necesidades y nuevas capacidades de satisfacerlas, y en fin [...] en
la “naturaleza humana” este creciente no encuentra limites trazados a
priori (Lukdcs, 1981, p. 281).

Entonces, es la generalizacion de estos aspectos, iniciados con
la posicion teleologica del trabajo, los que introducen dentro de la
sociabilidad humana nuevos complejos sociales y momentos hete-
rogéneos que se distinguen del trabajo. En otras palabras, la totali-
dad social, al ser un complejo de complejos, posee una dinamica de
movimiento y transformacion que hace que, bajo su dinimica de
desarrollo desigual y contradictorio, emerjan momentos y categorias
que tienen como modelo al trabajo pero que no se reducen ni se
homologan a el.

LLa aparicion y desarrollo de estos complejos sociales, que poseen
una finalidad y funciéon social distintas al trabajo, no rompen con
la unidad originaria del ser social, por el contrario, la enriquece y la
vuelve mas compleja. Esto significa que a diferencia de la naturaleza
organica, que actua de manera inmediata sobre el medio y no es
capaz de generar complejos parciales, el ser social

[-..] puede, sin renunciar a la propia unidad, formar para su satisfac-
cion “6rganos” completamente diversos, en los cuales la unidad origi-
naria es, al mismo tiempo, superada y conservada, y que por eso, en sus
estructuras internas, realizan esta identidad de identidad y no identidad
en las m4s variadas formas concretas (Lukacs, 1981, p. 239).

Asi, la sociabilidad se constituye en una totalidad en la que sus
complejos sociales conforman una unidad diversificada, en la que
imperan determinaciones universales y comunes a las mismas pero,
al mismo tiempo, rasgos particulares que las distinguen. Como ob-
serva Lukdcs,

El trabajo en este sentido originario y restringido, contiene un pro-
ceso entre la actividad humana y la naturaleza: sus actos estan orien-
tados a la transformacion de objetos naturales en valores de uso. En
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las formas posteriores, mas evolucionadas de la praxis social, aparece
ademas, en primer plano, el efecto sobre otros hombres, cuyo objeto
es en ultima instancia — por cierto que sélo en ultima instancia — una
mediacion para la produccion de valores de uso. El contenido esencial
de la posicion teleoldgica es, sin embatgo, a partir de ahora — dicho en
términos muy generales, muy abstractos, la tentativa para conseguir
que un hombre (o un grupo de hombres) realice, por su parte, posicio-
nes teleolégicas concretas (2004, p. 103).

Aqui puede observarse como existe entre la categoria trabajo y
estas otras formas de praxis social ciertas determinaciones que son
universales y otras que son particulares a cada una de ella. Es decir,
tanto el trabajo y las otras formas de praxis social, que el autor llama
de posiciones teleoldgicas secundarias, son producto de un momen-
to ideal que plantea la finalidad de la accién e investiga los medios
mas acordes para alcanzarlos, asi como por un momento real que
objetiva y realiza en la practica dicha finalidad.

No obstante, esto no debe opacar la existencia de ciertas par-
ticularidades entre ambas posiciones teleologicas. Si en el trabajo
intervienen posiciones teleolégicas primarias cuyo rasgo central es
transformar la naturaleza a partir de una finalidad humana, las posi-
ciones teleologicas secundarias actian sobre la conciencia y la prac-
tica de otros individuos. En este tltimo caso “[...] el momento ideal
esta presente como motivacion y objeto, tanto en la posicién como
en el objeto de esta intencidn, por eso, el momento de la posicion
ideal aumenta en relacion con las posiciones originarias del trabajo,
cuyo objeto es necesariamente real” (Lukacs, 1981, p. 339). Es de-
cir, si en el trabajo se ponen en movimiento cadenas causales, que
vuelven una causalidad dada en una causalidad puesta, los procesos
teleologicos secundarios operan sobre otras posiciones teleoldgicas
de otros individuos.

Del mismo modo, existen rasgos particulares en torno al objeto
sobre el cual busca realizar la finalidad la posiciéon teleologica. En
el caso del trabajo, de la posicion teleoldgica primaria, éste opera
sobre la naturaleza y sobre un conjunto de cadenas causales que
son indiferentes al accionar humano, mientras que las posiciones
teleologicas secundarias lo hacen sobre la conciencia y la practica
de individuos y grupos sociales, esto es, sobre un “objeto” que es
un sujeto y que tiene capacidad de volver a actuar sobre la posicion
teleoldgica inicial. Algo similar sucede con la investigacion de los
medios. Si en ambas es una condicioén esencial para la realizacioén de
la finalidad, el tipo de medios de las posiciones teleoldgicas secun-
darias se distingue del de las primarias, ya que
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Tales actos, para ser funcionales, ya sea en un estadio primitivo, re-
quiere el conocimiento de las personas en las cuales debe ser suscitada
esta voluntad, del mismo modo por el cual las posiciones de trabajo en
sentido estricto requieren que los objetos, las fuerzas, etc. naturales en
cuestién sean conocidas. Este conocimiento sobtrepasa, por su natu-
raleza, el plano biolégico, tiene un caracter social. Los valores que en
este punto surgen, como el conocimiento de los hombres, el arte de
persuadir, la ingeniosidad, la astucia, etc., alargan por su parte el circulo
de valores y de las valoraciones (que son sociales en grado de pureza
cada vez mas elevado) (Lukacs, 1981, p. 139).

Si el reflejo es una condicion esencial para el trabajo y las posicio-
nes teleologicas secundarias, en el primer caso se alcanza una mayor
estabilidad en la aprension de las determinaciones objetivas de las
cadenas causales de la naturaleza, mientras que en aquellas otras
formas de praxis social es mayor el grado de incertidumbre, ya que
el propio “objeto” de la finalidad es oscilante y cambiante. Lukacs
advierte que esta mayor incertidumbre en las posiciones teleologicas
secundarias no conduce a una irracionalidad o a una imposibilidad
de conocer el “objeto”, por el contrario, “Esta diferencia [...] no
quita validez a la base ontolégica comun ahora recordada: la necesi-
dad de incidir sobre el ser” (1981, p. 490).

En vinculacién a esto altimo, otro rasgo particular que distingue
al trabajo de las posiciones teleologicas secundarias refiere a la ca-
pacidad que tiene el individuo de suspender sus valores, intereses
y proyecciones subjetivas y captar el en si del objeto sobre el que
busca actuar y transformar. En ambos casos, en el trabajo y las otras
formas de praxis social, la realizacion efectiva sigue dependiendo de
un conocimiento objetivo lo mas aproximado posible a la objetivi-
dad, pero, “|...] La suspension de los afectos [...]” (Lukacs, 1981,
p. 47), y de los valores e intereses, se vuelve mas dificultoso en las
posiciones teleoldgicas secundarias, al ser parte el sujeto, y su posi-
cion teleologica, de la sociedad y las relaciones sociales sobre las que
busca intervenir.

Lo mismo sucede con los resultados alcanzados por cada posi-
cion teleoldgica. Si en el trabajo los resultados poseen “[...] una du-
racion objetiva mayor |[...]” (Lukacs, 1981, p. 492), en las posiciones
teleoldgicas secundarias impera una mayor variabilidad y cambio,
producto de que ésta interviene sobre las ideas, aptitudes, senti-
mientos y voluntad de otros individuos.

Estas determinaciones tratadas aqui, acerca de los rasgos univer-
sales y particulares del trabajo y las posiciones teleoldgicas, permiten
evitar dos lecturas erréneas en torno a la teorfa marxista. Por un
lado, aquella que separa de manera rigida y contrapone en términos
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absolutos al trabajo y las otras formas de praxis social, volviendo a
esta ultima un mero epifenémeno de la primera, y, por otro lado,
ciertas tendencias que destacan los rasgos universales de toda posi-
cion teleoldgica, volviendo a la sociabilidad una totalidad indiferen-
ciada, sin distinciones. Lukacs, en detrimento de estas posiciones,
sostiene que “[...] estas dos formas de ser, unidas entre si por una
infinidad de interacciones, constituyen una unidad dinamica, en que
las determinaciones concretas de su ser procesual, no obstante, se

presentan muy diferentes” (1981, p. 364-365).

Inclusive, las posiciones teleologicas secundarias aparecen en una
fase muy primitiva de la vida humana. Retomando la caza colectiva
en el paleolitico, Lukacs observa que existe una organizacion del tra-
bajo que incluye que ciertos individuos determinen con anterioridad
cuales son las funciones y roles que cada sujeto debe desempenfiar.
Como observa el autor:

[...] sila cooperacion ha de funcionar exitosamente, debe tener lugar
una divisiéon de funciones entre los participantes individuales (basti-
dores y cazadores). Deben ir precedidas de una posicion teleologica
que determine el caracter, el papel, la funcién, etc. de las posiciones
individuales, ahora concretas y reales, orientadas a un objeto natural.
El objeto de esta posicion secundaria no es, pues, ya algo puramente
natural, sino la conciencia de un grupo humano; la posicion del fin ya
no tiene por fin transformar un objeto natural, sino la ejecucion de
una posicion teleolégica que, por cierto, ya esta orientada a objetos
naturales; los medios, igualmente, ya no son intervenciones sobre ob-
jetos naturales, sino que quieren provocar tales intervenciones en otros
hombres (Lukécs, 2004, p. 104).

Esta forma de organizar el trabajo colectivo aun no establece
una clara distincién entre aquellos individuos que estan orientados
a transformar la naturaleza y quienes actian sobre la conciencia y
las posiciones teleolégicas de otros individuos. Es decir, en este mo-
mento la division del trabajo es apenas técnica y no social, ya que
“|...] 1a division del trabajo es, con certeza, apenas ocasional, y por
eso consiste en un mero actuar técnicamente en comun en el caso
de determinadas operaciones o cooperaciones” (Lukacs, 1981, p.
154).

La division social y técnica del trabajo comienza cuando estas po-
siciones teleoldgicas secundarias ocupan un lugar en la estructura de
la sociabilidad y existe un conjunto de individuos que pueden acce-
der a los productos del trabajo, resultantes de la transformacion de
la naturaleza, sin tener que participar directamente en la produccion
de los mismos. A ello se hacfa referencia cuando se observaba que
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la sociabilidad humana se vuelve mas compleja e introduce nuevos
momentos y complejos sociales en la misma. Esto solo es posible
mediante el aumento de la productividad del trabajo, que permite
eleva la capacidad cualitativa de produccion asi como su expansion
cuantitativa. En términos de Lukacs:

Cuanto mas se desarrolla el trabajo, y con ello la division del trabajo,
tanto mas auténomas se tornan las formas de las posiciones teleoldgi-
cas de segundo tipo, y tanto mas se pueden desarrollar en un complejo
para si mismo de la divisién del trabajo (1981, p. 155).

Esta autonomia de las posiciones teleoldgicas secundarias expre-
san el lugar que ocupan dichos complejos sociales en la sociabilidad
humana, no siendo homologables a la categoria trabajo ni un mero
epifenémeno del mismo. Es decir, Lukacs asume un fertium datur
respecto a ambas posiciones, al reconocer los rasgos universales y
particulares existentes entre el trabajo y las otras formas de praxis
social. A continuacién, se desarrolla una determinacion esencial en
torno a las posiciones teleolégicas secundarias: su mediacién con la
ideologfa.

Posiciones teleolégicas secundarias e ideologia

El desarrollo precedente ha permitido plantear cuales son las de-
terminaciones universales y particulares entre las posiciones teleolo-
gicas primarias y las secundarias, en la medida que entre las mismas
impera una “identidad de la identidad de la no identidad”. Ya al
abordar algunas de las particularidades que asumen las posiciones
teleologicas secundarias se plantearon algunos elementos que vin-
cularan a dichas formas de praxis con la ideologfa.

Antes de ingresar en las mediaciones existentes entre la ideologfa
y las posiciones teleoldgicas secundarias, resulta necesario realizar
algunas observaciones acerca de la categoria ideologia y la posicion
que Lukdcs asume en torno a ella, en la medida que la misma ha sido
objeto de diversos debates dentro y fuera del marxismo. Una de las
posiciones con las que Lukacs polemizara es aquella que sostiene
que la ideologia es una “falsa conciencia” que elucubra y oculta los
nexos objetivos de la realidad. En contraposicion a dicha perspec-
tiva, que queda aprisionada en un nivel gnoseoldgico acerca de la
verdad o falsedad de determinadas tedricas, opiniones o tradiciones,
Lukacs observa:
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[...] la inmensa mayorfa de las ideologfas se fundan sobre premisas que
no resisten a una critica gnoseoloégica rigurosa |...] Pero esto significa
que estamos hablando de la critica de la falsa conciencia. Sin embargo,
en primer lugar, son muchas las realizaciones de la falsa conciencia que
nunca se tornaron ideologia; en segundo lugar, aquello que se torna
ideologifa no es de modo alguno necesariamente idéntico a falsa con-
ciencia. Aquello que es realmente ideologfa, por eso, solamente po-
demos identificar por su accidn social, por su funcién en la sociedad

(1981, p. 461).

Es decir, el aspecto gnoseolégico no determina que algo sea
ideologia o no, aunque esto no dispensa de la realizacién de una
critica inmanente de dichos postulados, sino su funcién social. Este
planteo de Lukacs retoma las observaciones realizadas por Marx en
el Prologo a la contribucion a la critica de la economia politica, en el que éste
ultimo advierte que

[...] Conla modificacién del fundamento econdémico, todo ese edificio
descomunal, se trastoca con mayor o menor rapidez. Al considerar
esta clase de trastocamientos, siempre es menester distinguir entre el
trastocamiento material de las condiciones econémicas de produccion,
finalmente comprobables desde el punto de vista de las ciencias natu-
rales, y las formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas o filoséficas,
en suma, ideoldgicas, dentro de las cuales los hombres cobran con-
ciencia de este conflicto y lo dirimen (2004, p. 67).

En este pasaje, Marx esta reflexionando sobre el momento revo-
lucionario de transformacion radical del metabolismo social y como
la ideologia es un instrumento que permite a los hombres tomar
conciencia de sus conflictos y actuar sobre los mismos. Lukacs en-
contrara alli los fundamentos ontoldgicos de la ideologia, aunque
éste expanda y lleve dicha concepcién marxiana a la vida cotidiana
de los individuos. En relacion a esto ultimo, el autor advierte:

Creemos [...] estar autorizados a aplicar la esencia de la caracteriza-
ciéon marxiana también a la cotidianeidad de la respectiva formacion,
y ver en las formas ideolégicas los instrumentos por los cuales son
concientizados y enfrentados también los problemas que ocupan tal
cotidianeidad (Lukacs, 1981, p. 4406).

Es decir, para Lukacs la ideologia es “[...] aquella forma de ela-
boracién ideal de la realidad que sirve para tornar la praxis social de
los hombres conciente y operativa” (1981, p. 446) y actia en una
sociedad concreta, bajo un momento histérico determinado, frente
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a aquellos conflictos sociales de la sociedad, “sean estos, grandes
o pequenos, episoddicos o decisivos para el destino de la sociedad”
(1981, p. 448).

Para Lukdcs ésta sera una concepcion ampha de ideologfa, en
la medida que expresa una determinacion genérica del ser social y
abarca los distintos estadios de la sociabilidad humana. Es decir, ya
en el comunismo primitivo habifa un tipo de ideologia que engloba-
ba, a partir de normas grupales, un determinado padrén de com-
portamiento, “[...] una cierta generalizaciéon social de las normas
de procedimiento humano, mismo si ellas no se imponfan ain en
términos antagénicos [...]” (Lukacs, 1981, p. 455).

Esta trasmisién de determinados comportamientos y formas de
actuar frente a las relaciones sociales imperantes y al trabajo permite
comprender, en primer término, que las posiciones teleologicas
secundarias surgen y se desarrollan conjuntamente a las posiciones
teleologicas primarias del trabajo, siendo centrales para que éstas
ultimas alcancen su finalidad planteada. Y, en segundo lugar, se
manifiesta al funcién social ideoldgica que ocupan dichas posiciones
teleologicas secundarias, enlamedida que éstas trasmiten “[...] modos
de actuar universalmente reconocidos para regular la cooperacion y
las expresiones de la vida a ella asociada [...]” (Lukacs, 1981, p. 450).

La concepcién amplia de ideologia refiere a que existe una me-
diacién esencial entre la existencia social y la ideologfa, en la medida
que el individuo al enfrentarse con situaciones problematicas de la
vida cotidiana busca soluciones y respuestas a partir de un proceso
de concientizacion y operacionalizacion de la practica conforme al
campo de la ideologfa. Este aspecto amplio de la ideologia se liga
con la necesidad que tienen los individuos de construir en torno a
su vida cotidiana y a sus practicas un sentido, a partir de visiones de
mundo (Lukacs 1981, Costa 2011).

Esta perspectiva de Lukacs en torno a la ideologia, en sentido
amplio, se complementa cuando el autor reconoce la existencia de
una determinacion restricta de la misma, fuertemente vinculada a
la existencia de sociedad de clase y a la conversion de la ideologia
en un instrumento de la lucha de clases. En términos textuales, el
caracter restricto de la ideologia ““[...] consiste en el hecho de que
los hombres, con auxilio de la ideologfa, traen a su conciencia y
combaten sus conflictos sociales, cuya base ultima es preciso buscar
en el desarrollo econémico” (Lukacs, 1981, p. 452).

Es decir, el caracter restricto de la ideologia se vincula a la exis-
tencia de sociedades de clase y a clases sociales con intereses anta-
gonicos. Entre este lugar objetivo que ocupa una clase social y la

184



praxis ideolégica necesariamente existe una mediacion, en la cual,
los individuos que forman parte de esta clase conciben los intereses
de la misma como propios y tienden a afirmarlo practicamente en el
cuadro de las relaciones sociales. Asi,

La existencia social de la ideologfa parece, entonces, presuponer con-
flictos sociales, que en dltimo andlisis deben ser enfrentados en la for-
ma primaria, esto es, sobre el plano socio-econémico, pero que en
cualquier sociedad concreta producen para tal ambito formas especifi-
cas: justamente las formas concretas de la respectiva ideologfa (Lukdcs,
1981, p. 452).

De este modo, los antagonismos sociales y la disputa de intereses
y posiciones de clase no sélo se ligan a un cierto desarrollo de la
divisiéon del trabajo y de la forma de organizar el proceso de me-
tabolismo social, sino también a la conformacion de instrumentos
ideoldgicos que permiten dirimirlos. En una misma linea, Mészaros
observa que la ideologia, en el mismo sentido restricto de Lukacs,
es la

[...] conciencia practica inevitable de las sociedades de clases, relacio-
nada con la articulacion de conjuntos de valores y estrategias rivales
que intentan controlar el metabolismo social en todos sus principales
aspectos [...] Una vez que las sociedades en cuestion son ellas propias
internamente divididas, las ideologfas mas importantes deben definir
sus respectivas posiciones tanto como “totalizadoras” en sus explica-
ciones vy, de otro, como alternativas estratégicas unas a otras. Asi, las
ideologfas conflictuantes de cualquier perfodo histérico constituyen la
conciencia practica necesaria en términos de la cual las principales cla-
ses de la sociedad se interrelacionan y hasta se confrontan, de modo
mds, o menos, abierto, articulando su visién de orden social correcta y
apropiada como un todo abarcador (2007, p. 65).

Por lo tanto, la ideologia torna operativa la practica social y lo
hace de modo tal de responder a las necesidades de las clases en
disputa, en la que sus miembros vuelven concientes sus conflictos y
actian sobre los mismos. En este punto, la concepcién restricta de
ideologfa expresa un aspecto que a menudo es olvidado: que para
la transformacién del metabolismo social, del modo de organizar
el complejo social de la economia y las relaciones sociales de pro-
duccion, la ideologia cumple una funcién social fundamental, en la
medida en que ésta permite a los individuos, a los grupos y las clases
sociales articular los conflictos sociales y las fases de la lucha de cla-
ses con una vision de mundo amplia, que articula una concepcién en
torno a dichos conflictos, a las clases antagonica, a los intereses en
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pugna y fundamentalmente permite a los individuos actuar y orien-
tar su praxis, sea para conservar o transformar el orden imperante.

Consideraciones finales

El excurso realizado ha tenido por finalidad el estudio de las par-
ticularidades que asume la categoria trabajo e ideologfa en la obra de
Lukacs y como el primero, el trabajo como posicion teleoldgica pri-
maria, se constituye el modelo de toda praxis social, sobretodo, de
aquellas posiciones teleoldgicas secundarias, dirigidas a actuar sobre
la conciencia y la practica de individuos y grupos sociales, con las
que comparte ciertas determinaciones universales pero, simultanea-
mente, rasgos particulares que las diferencian.

En ese punto, Lukacs, desde su posicién ontologica y materialis-
ta, demuestra como la sociabilidad humana no es una unidad indi-
ferenciada de partes, sino un complejo de complejos en el que cada
uno de los complejos sociales parciales ocupa un lugar dentro de la
totalidad y desempena una funcion social particular. En relacion a
esto ultimo, la funcién social, se analizé como el trabajo esta dirigido
a transformar la naturaleza segun las finalidades humanas, fundando
la relacién entre el individuo/la sociedad y la naturaleza, mientras las
posiciones teleologicas secundarias, o complejos ideologicos, inter-
vienen sobre la relaciones sociales, al actuar sobre la conciencia y la
practica de determinados individuos y grupos sociales.

Sin dudas, estas determinaciones son esenciales para asumir un
estudio critico de los complejos sociales parciales existentes en la
sociabilidad capitalista, siendo necesario develar cual es la natura-
leza de los complejos sociales, la funcién social que éstos ocupan
y centralmente cuales son las mediaciones entre la economia y la
ideologia y como la articulacion de ambas categorias contribuye a la
manutencion del status quo y como es posible articular una ideolo-
gia, basada en los fundamentos marxianos, que contribuya a derruir
los cimientos del orden sociometabdlico del capital.
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NOTAS SOBRE INFLUENCIAS TEORICAS,
MARXISMO E ONTOLOGIA DE GYORGY
LUKACS.

Ricardo Lara'®

Introdugao

presente ensaio apresenta aspectos relevantes dos contatos

e assimilagoes da teoria social de Karl Marx por Gyorgy
Lukacs. Nas informagées sobre a trajetoria de Lukacs e sua apro-
ximag¢ao com O marxismo, optamos por seguir os percursos ofere-
cidos pelo préprio filésofo em seus textos e autobiografias. Toma-
MOS COMO Pressuposto o renascimento do marxismo reivindicado por
Lukacs. Para isso, compreendemos que investigar a aproximacao de
Lukacs com o marxismo torna-se o primeiro procedimento meto-
dolégico para analisar a proposta teorico-filosofica de a Ontologia do
Ser Social.

'8 Professor do Departamento de Setrvigo Social da Universidade Federal de San-
ta Catarina (UFSC). Coordenador do Nucleo de Estudos e Pesquisas: Trabalho,
Questao Social ¢ América Latina NEPTQSAL). Estagio p6s-doutoral no Insti-
tuto de Histéria Contemporanea da Universidade Nova de Lisboa (2015). Bolsa:
Capes.
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Em tempos de especializagoes e manipula¢oes de verniz neopo-
sitivista em todos os campos do saber, uma pergunta incomoda nao
deixa de pairar nos “intramuros” académicos: existe espago cientifi-
co para discussdes de autores marxistas e ainda mais de alguém em
especial que afirma existir uma ontologia na obra de Marx? Para ser
mais direto: existe acomodagao académica para o estudo de a Onzo-
logia do Ser Social de Lukacs? Para aqueles com menos paciéncia e que
desprezam a luta ideoldgica, tdo necessaria e presente na produgao
académica, a resposta flana entre o ceticismo, em alguns casos, ¢ a
pretericdao. Para outros que se encantam com os avangos especiali-
zados das ciéncias sociais na sua dimensao fragmentaria e avaliam
a leitura de totalidade como desvio ideoldgico, recebemos um abso-
luto nao. Mesmo entre os adeptos do marxismo (em sua elastica
tradi¢do heterogénea) ha desconfianga que causa debates seguidos
de incompreensoes do que seria a ontologia lukacsiana, numa forma
grosseira alguns rotulam de desvio idealista. Se tentassemos listar
as negacgoes e ceticismos sobre a obra lukacsiana da maturidade en-
trarfamos num labirinto de indaga¢des que nao nos levaria a lugar
algum, a ndo ser a um incomodo subjetivo.

O lugar da Ontologia do Ser Social nao se restringe a questies epis-
temoldgicas, mas reivindica questies ontoldgicas, ou seja, ¢ uma proposta
tedrico-cientifica que abre os questionamentos sobre a praxis social e
a compreende como historica e transitdria. A tarefa lukacsiana de reto-
mar os complexos categoriais da obra marxiana seguida do esfor¢o
de renascimento do marxismo nao ¢ facil, seja no campo académico ou
mesmo Nos movimentos sociais, pois a manipulacao capitalista esta
penetrada radicalmente nas relagdes sociais que vao desde a vida co-
tidiana ao desenvolvimento intelectual sofisticado. A manipulacdo
da consciéncia dos individuos esta presente na esfera da economia,
da cultura, da ideologia e da politica'®.

'8 Luk4cs analisou que o capitalismo tardio busca racionalizar — submeter as re-
gras do calculo racional-formal — o setor do consumo, criando um vasto e diver-
sificado sistema para manipular as consciéncias dos individuos. “Esse sistema
de manipulacio, gerado inicialmente no nivel da economia, tetia se generalizado
depois para as esferas da cultura, da ideologia e da politica. Segundo ele, esse
sistema encontraria sua expressdo tedrica nas correntes neopositivistas: apesar
de sua grande diversidade, essas correntes se identificariam numa batalha aber-
ta contra a ontologia, contra a andlise dos movimentos essenciais da realidade,
em favor de um esclarecimento formalista ¢ logicista da racionalidade humana
(entendida, ademais, como técnica formal para manipular dados fetichizados e
fragmentados). Com isso, a analise ontologica do real — cujos modelos supremos
estariam, para Lukacs, nas obras de Aristoteles, Hegel e Marx — teria sido subs-
tituida pela elucidagio epistemoldgica dos ‘discursos’. E como se uma tradicdo
kantiana empobrecida tivesse triunfado, contra o legado ontolégico daqueles trés
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Analisar a relevancia da Ontologia de Lukacs no cenario das cién-
cias sociais contemporaneas implica aprofundar e apresentar pres-
supostos de investigaces calcados na vida social numa perspectiva de
totalidade, na verdade é delinear caminho oposto do neopositivismo
e do neokantismo reinante na orienta¢ao cientifica académica. Luka-
cs na dltima grande obra de sua vida trava batalha homérica contra
as tendéncias filosoficas e cientificas que negam qualquer preocu-
pacio sobre o questionamento do ser'®. Questionar a vida cotidia-
na e estabelecer media¢des com as compreensoes cientificas sao os
esforcos do filésofo hingaro. Na sua expressio ele chama atengio
para o fato de que: “A ciéncia brota da vida, e na vida mesma — sai-
bamos ou ndo, queiramos ou nao — somos obrigados a nos com-
portar espontaneamente de modo ontoldgico.” Na mesma linha de
argumenta¢dao ha a adverténcia: “A transi¢io para a cientificidade
pode tornar mais consciente e mais critica essa inevitavel tendéncia
da vida, mas pode também atenua-la ou até mesmo fazé-la desa-
parecer”. (LUKACS, 2012, p. 292). Compreender a ciéncia natural
e social (nas suas respectivas particularidades) como resultado da
vida, entender esta como relagao ineliminavel (e dialética) da huma-
nidade com a natureza (homem Wﬂ/m/zzﬂdo ¢ natureza humanizada)'’’, e
analisar a prdxis™ humana como continuos afastamentos das barreiras
naturais, é propor uma compreensao de ciéncia como auto-atividade
pritica consciente dos homens.

Outro elemento importante e presente nas batalhas das ideias
deve ser ressaltado: ndo é novidade que a teoria social marxista, em
suas diversas orientagoes, sofre diferentes ataques na atualidade,
pois as ideologias pds-modernas estao em conflito aberto com a #radi-
¢do moderna que tem na investigacao da revolugao social e da emancipagao
humana os seus objetivos principais.

grandes pensadores, que Lukécs considerava os pontos mais elevados da historia
da filosofia”. (COUTINHO, 1996, p. 17).

18 “Todos sabem que nas dltimas décadas, radicalizando as velhas tendéncias gno-

sioldgicas, o neopositivismo dominou de modo incontrastado, com sua recusa de
principio em face de toda e qualquer colocagao ontoldgica, considerada como nao
cientifica. E esse dominio se deu ndo apenas na vida filoséfica propriamente dita,
mas também no mundo da praxis”. (LUKACS, 2007, p. 225)

'8 Marx nos Manuscritos Econémico-Filoséficos evidencia essa compreensio: “[...] a

sociedade ¢ a unidade essencial completada (vollendente) do homem com a nature-
za, a verdadeira ressurreicao da natureza, o naturalismo realizado do homem e o
humanismo da natureza levado a efeito.” (MARX, 2004, p. 107).

'% Segundo Lukécs: “[...] como sempte enfatizou o marxismo, a praxis, especial-
mente o metabolismo da sociedade com a natureza, se revela como o critério da

teoria.” (LUKACS, 2010, p- 42).
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Pelas razoes elencadas, compreendemos que a ontologia lukacsiana
¢ atual e fecunda. Lukdcs, na sua obra Ontologia do Ser Social, enfrenta
debate vigoroso com a ciéncia e a filosofia, em “situagdo mundial de
crise geral e duradoura”, ou seja, num contexto histérico-social em
que sdo utilizados todos os meios (ideologias) possiveis de negacao
da compreensiao do ser; por conseguinte, das investigacdes socio-
-histéricas que se orientam para a emancipagao humana. A eitgeist, a
tendéncia espiritual geral da nossa época, em ultima analise, “pre-
tende a elimina¢ao definitiva de todos os critérios objetivos de ver-
dade, procurando substitui-los por procedimentos que possibilitem
uma manipulag¢ao ilimitada”. (LUKACS, 2012, p. 42 — 43). Portanto,
¢ na contratendéncia desse processo ideolégico que se situa o mar-
xismo da maturidade do filésofo hungaro.

As principais influéncias teéricas de Lukacs e os contatos com
0 marxismo

Na sequéncia de nossa argumentagao sobre a relevancia da pro-
posta teorico-filosofica da maturidade do pensador hungaro, vamos
apresentar algumas caracteristicas de sua trajetoria que considera-
mos fundamentais para a compreensio da edificacio da Ownzologia
do Ser Social. Nao ¢é novidade que Lukacs, em algumas ocasides, é
considerado pensador dificil e de estilo proprio. Isso talvez proce-
da do universo cultural que ele exige do seu interlocutor, ou mes-
mo pelo carater totalizante do seu pensamento, que nao sucumbiu
a fragmentacdo e a especializacdo das ciéncias sociais formatadas
pelo neopositivismo. Dissertar e argumentar a luz da filosofia oci-
dental que vai de Aristoteles, Kant, Hegel, Marx, Lenin aos seus
contemporaneos, estabelecer dialogo com os classicos da literatura
universal (Balzac, Tolstoi, Dostoievisk, Goethe, Thomas Mann), sao
atributos presentes nos textos de Lukacs, por mais que nas obras de
maturidade notemos estilo menos literato.

Lukacs, na sua juventude, dedicou seus estudos as expressoes
culturais (poesia, teatro, literatura). Em decorréncia disso, desenvol-
veu ampla erudigio, por isso, no conjunto de sua obra, seus escritos
perpassam pela literatura, filosofia, politica, historia, estética. Em
sua juventude recebeu influéncia de diferentes autores das ciéncias
sociais e humanas, dentre os quais destacamos Wilhelm Dilthey,
Emil Lask, Ervin Szabo, Georges Sorel, Heinrich Rickert, Hegel,
Marx, Rosa Luxemburgo e Lenin. As estreitas relagdes pessoais
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com Georg Simmel"™, Ernest Bloch' e Max Webetr'”! exerceram

impactos significativos na produgao teorica do jovem Lukacs. As
concepgoes de “sociologia” e “filosofia” foram construidas a partir
das referéncias citadas, somada a essas tendéncias tedricas destaca-
-se a poesia de Endre Ady, o qual foi o espirito propulsor do jovem
Lukdacs para as preocupag¢des revoluciondrias'®. A influéncia de En-
dre Ady, segundo o proprio Lukacs, foi decisiva sobre toda sua formagao
literdria e até mesmo sobre seu desenvolvimento para além da literatura.

Da influéncia da literatura universal e da filosofia alema, junta-
mente com a poesia de Ady, Lukacs procura oferecer uma sintese
do seu desenvolvimento intelectual: “Nasceu, assim, uma mistura
que ndo existia na literatura da época, ou seja, que alguém, hegeliano
e representante da ciéncia do espirito, assumisse a0 mesmo tempo
uma posicao de esquerda e mesmo, dentro de certos limites, revolu-
cionaria.” (LUKACS, 1999, p. 40).

E certo que a construgio do pensamento de um intelectual néo
se nutre somente no espirito dos homens e nas obras estudadas. A
conexao do intelecto a realidade socio-historica ¢ o que molda a ideo-
logia do pensador. No caso de Lukécs isso ¢ decisivo. A Revolugao

18 <A influéncia de Simmel, de quem fui discipulo direto, deu-me ainda a possi-
bilidade de ‘inserir’ numa tal concep¢ao de mundo tudo o que havia assimilado
de Marx nesse periodo. A Filosofia do Dinbeiro de Simmel e os escritos sobre o
protestantismo de Max Weber foram os meus modelos para uma ‘sociologia da
literatura’, na qual os elementos detivados de Marx estavam mais uma vez presen-
tes, mas tao diluidos e empalidecidos que eram quase irreconheciveis. Seguindo o
exemplo de Simmel, eu, de um lado, separava o quanto possivel a ‘sociologia’ do
fundamento econoémico, concebido de modo bastante abstrato, e, de outro lado,
via na analise ‘sociolégica’ apenas o estagio inicial da verdadeira e real pesquisa
cientifica no campo da estética [...] Os meus ensaios publicados entre 1907 ¢ 1911
oscilavam entre este método e um subjetivismo mistico. (LUKACS, 2008, p. 38)

190 <Bloch exerceu uma enorme influéncia sobre mim, pois com seu exemplo me

convenceu de que ¢ possivel fazer filosofia a maneira tradicional. Até entdo, eu
estava perdido em meio ao neokantismo do meu tempo e daf encontrei em Bloch
o fendmeno de alguém que filosofava como se toda a filosofia atual nio existisse,
que era possivel filosofar como Aristételes ou Hegel”. (LUKACS, 1999, p. 39)

"1 “A influéncia de Weber veio depois e foi mais profunda. Simmel tinha aspectos
frivolos, Weber, a0 contrario, queria criar uma teoria global da literatura, sem os

aspectos frivolos de Simmel”. (LUKACS, 1999, p.9)

192 “Estavamos no ano de 1906, quando foram publicados os Uy Versek (volume
de poesia, Novos Poemas). Os Novos Poemas [de Endre Ady] exerceram em mim
uma influéncia absolutamente revolucionaria e, grosso modo, eram a primeira
obra de literatura hingara com a qual me sentia em casa e que considerei como

parte de mim [...]” (LUKACS, 1999, p. 40).
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Russa de 1917 despertou e ofereceu condi¢bes para ele reexaminar
sua visao tragica de mundo em que nutria o 6dio e o desprezo pela
sociedade burguesa. Lukacs descreve esse processo: “Somente com
a Revolu¢ao Russa inaugurou-se, inclusive para mim, uma perspec-
tiva de futuro na propria realidade; ja com a derrota do czarismo e
ainda mais com a do capitalismo |[...] finalmente! — um caminho para
a humanidade sair da guerra e do capitalismo havia sido aberto”.
(LUKACS 2003, p. 6).

A simpatia pelos revolucionarios bolcheviques guiada pelo seu
dilema ético perante a negagao da sociedade burguesa ofereceu a
possibilidade para o filésofo hungaro se inscrever na trincheira da
luta pela constru¢ao do socialismo. Em 1918 filia-se ao recém-cria-
do Partido Comunista Hungaro. Em 1919 participa ativamente da
Republica Soviética da Hungria como Vice-Comissario do Povo
para Cultura e Educa¢iao Popular e Comissario da Quinta Divisao
do Exército Vermelho Hungaro. A Revolu¢ao Hingara durou ape-
nas 133 dias, foi o “batismo de fogo da pratica politica” de Lukacs.

A transi¢ao de Lukacs da visao de mundo tragica para a luta revo-
lucionaria e comunista pode ser percebida nas suas rememoragoes
do referido periodo:

[-..] em meu universo intelectual relativo a esse petiodo, encontro, de
um lado, tendéncias simultaneas de apropriacao do marxismo e ativis-
mo politico e, de outro, uma intensifica¢ao constante de problematicas
éticas puramente idealistas [...] Nunca incorri no erro de me deixar im-
pressionar pelo mundo capitalista, o que diversas vezes pude observar
em muitos operarios e intelectuais pequeno-burgueses. O 6dio cheio
de desprezo que sentia desde os tempos de infancia pela vida no ca-
pitalismo preservou-me disso. [...] A vida me impingia, portanto, uma
conduta intelectual que muitas vezes se opunha a0 meu messianismo
revolucionario, idealista e utépico. (LUKACS, 2003, p. 4-5-11)

Destacamos que o ingresso no movimento comunista, a partir
de 1918-1919, ofereceu a Lukacs os caminhos de uma vida organica
dedicada, em alguns momentos, a intervencao politica na realida-
de e em outros na luta ideolégica de interpretacaio do marxismo e
da revolucao social. O estudo atento e inovador dos classicos do
marxismo tornou o filésofo hungaro um dos mais perspicazes in-
térpretes da teoria social marxiana do século XX, tanto nas fileiras
da luta revolucionaria, como no cenario universitario. O diferencial
e inovador de sua caminhada intelectual, especialmente na leitura
de Marx, justifica-se pelo projeto ousado de retomar o pensador
alemio e compreendé-lo sem as interpretagoes protocolares e ofi-
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ciais, ou mesmo do academicismo formal-abstrato herdeiro do pen-
samento idealista subjetivo.

O ingresso e permanéncia No movimento comunista internacio-
nal foram permeados por perseguicoes, calunias, prisdes e neces-
sidades de realizar varias autocriticas. E conhecido que a vida de
Lukacs como dirigente politico foi interrompida apos As Teses sobre
a situagdo politica e economica da Hungria e as tarefas do PC hiingaro (Teses de
Blum), elaborada para o Segundo Congresso do Partido Comunista
Hungaro realizado em 1929. As Teses de Blum analisava a situagdo da
Hungria e as estratégias do PCH. A é ¢poca, as Teses tiveram conside-
ravel repercussao no interior do movimento comunista. Ja em 1928,
o Comité Executivo da Internacional Comunista, através de uma
“Carta Aberta a todos os militantes do PCH”, reagiu impetuosa-
mente, considerando que as Teses “nada tinham a ver com o bolche-
vismo”, eram “liquidacionistas” e “direitistas”, por defenderem a
revolugao democratico-burguesa e excluirem a transicao direta para
a ditadura do proletariado, propondo ao contrario a “ditadura de-
mocratica”. Meses depois, em 1929, Lukacs realizou autocritica for-
mal e abandonou o trabalho de dirigente politico no Partido hun-
garo, mas permaneceu na fileira do movimento comunista com a
maxima: “é preferl’vel errar no Partido que acertar fora dele.” Lukacs
argumenta que “o conteudo teérico das Teses de Blum constituiu o
terminus secreto ad guem do seu desenvolvimento.” (LUKACS, 2003, P
38). Em entrevista a Perry Anderson, fica evidente a compreensio
lukacsiana dos fatos relacionados as Teses:

No lamenté en absoluto el final de mi carrera politica. Fijese, yo estaba
convencido de tener razén en las discusiones internas del Partido en
1928/1929, y nunca nada me incité a cambiar de opinién sobte este
punto; sin embargo, como habia fracasado completamente en mi ten-
tativa de convencer al partido de la justeza de mis ideas, me dije: ya
que tengo razén y sin embargo he resultado totalmente vencido, ello
significa que no tengo ninguna capacidad politica. Renuncié, pues, sin
ninguna dificultad, al trabajo politico practico. Decidi que no estaba
dotado para ello. Mi exclusion del comité central del Partido hungaro
no modificé lo mas minimo mi conviccioén de que, con la desastrosa
politica sectaria del Tercer Periodo, sélo se podia luchat eficazmente
contra el fascismo desde las filas del movimiento comunista. Sigo pen-
sando lo mismo. Siempre he creido que la peor forma de socialismo
es preferible a la mejor forma de capitalismo. (ANDERSON, 1971)

Ao afastar-se das lutas internas do Partido Comunista Hungaro,
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Lukacs segue para Moscou e trabalha no Instituto Marx- Engelsm

onde teve acesso ao texto datilografado dos Manuscritos econdmico-fi-

losdficos de Marx, antes de serem publicados. A obra do jovem Marx
teve impacto significativo no desenvolvimento intelectual de Luka-
cs. No mesmo periodo, ele conhece os Cadernos filosdficos de Lenin,
publicados em 1929-1930. Esses escritos contribuiram para a mu-
danga de sua concepgao sobre Hegel e sua visio das “relagoes entre
sujeito e objeto”, da epistemologia e da relagdo entre a obra de arte e
a realidade social. Este é o tinico periodo da vida de Lukacs — desde
1905 — em que ele consegue se dedicar inteiramente a pesquisa € a0
estudo, sem ser perturbado pela obrigacao de escrever para publicar
e pelas demandas da atividade politica. Assim, consegue estabelecer os
fundamentos de grande parte de sua obra poxtmor (MESZAROS 2013).

Lukacs encontra, nos Manuscritos econdmico-filosdficos € nos Cadernos
Jilosdficos, novos instrumentos tedrico-filoséficos para investigacao
e interpretagao do marxismo. Dai @ farefa de renovagio e renascimento
do marxismo que ird percorrer suas preocupagoes até o final de sua vida. Esse
contato com os classicos do marxismo possibilitou a Lukacs rever
pontos dubios da sua compreensao do materialismo dialético, como
também aproximou algumas inquietagOes presentes em seu pensa-
mento sobre a relagio entre Marx e Hegel.

Em breve texto de 1933, Lukacs descreve os diferentes momen-
tos de sua trajetoria intelectual em que teve contato com o marxis-
mo. No referido texto intitulado Mew caminbo para Marx, notamos
trés momentos de assimilacdo e estudos dos classicos do marxismo.
Lukacs diz que no final dos estudos secundarios teve o primeiro
encontro com Marx na leitura do Manifesto Comunista. A impressio
fol extraordinaria e, posteriormente, como estudante universitario,
lew O 18 Brumdrio, A Origem da Familia e outras obras de Marx e
Engels. Em particular, estudou “a fundo o primeiro volume de O
Capital’. Este estudo o “convenceu rapidamente da exatidao de al-
guns pontos centrais do marxismo”. Em primeiro lugar, ficou “im-
pressionado com a teoria da mais-valia, com a concepg¢ao da historia
como historia da luta de classes e com a articulacao da sociedade em
classes.” Nessa primeira aproximacao, a influéncia se limitou a ela-

19 Nas palavras de Lukdcs: “[...] em 1929 ocorreu a grande virada com as Teses de
Blum e, ap6s tal transformacgao em minhas concepgdes, em 1930 tornei-me cola-
borador cientifico do Instituto Marx-Engels de Moscou. Nesse periodo, vieram
em meu socorro dois felizes acasos: tive a ocasido de ler o original, ja completa-
mente decifrado, dos Manuscritos econdmico-filosoficos e travei conhecimento
com M. Lifschitz, dando inicio a uma amizade que duraria a vida inteira. A leitura
dos textos de Marx rompeu todos os preceitos idealistas da Histdria e consciéncia de

dlasse. (LUKACS, 2003, p. 46)
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boragio das concepgdes em torno da “economia” e da “sociologia”.

(LUKACS, 2008, p. 37)

O segundo contato com 0 marxismo comegou com a compreen-
sao “do carater imperialista da Guerra, com o aprofundamento dos
estudos de Hegel” e de Feuerbach. Simultaneamente realizou lei-
turas dos escritos da juventude de Marx, os quais passaram a ser
o ponto central de seu interesse, juntamente com o estudo da I»-
trodugao a Critica da Economia Politica. 1.ukacs argumenta que desta
vez “nao se tratava mais de um Marx visto da lente de Simmel, mas
através da perspectiva hegeliana. Marx deixava de ser o ‘eminente
especialista’, o ‘economista e socidlogo™, pelo contrario comegava
a delinear-se o “grande pensador, o grande dialeta”. Ainda nesse
petiodo teve acesso aos escritos de Rosa Luxemburgo, que segundo
ele teve “efeitos profundos e duradouros”, além de ler O Estado ¢ a
Revolugio de 1.énin. (LUKACS, 2008, p. 39)

O terceiro e decisivo contato com o marxismo ocorreu a partir do
ingresso no Partido Comunista Hiangaro, o trabalho politico exigiu
de Lukacs a dedicacio de estudos sobre os escritos economicos de
Marx, as anilises “da historia econdmica, da historia do movimento
operario”; seguido sempre da “continua revisao dos fundamentos
filosoficos do marxismo”. A pratica politica e a possibilidade de es-
tudar as obras de Lenin e Marx, no referido Instituto de Moscou,
proporcionaram o terceiro periodo de interesse pela teoria marxista.

Somente agora, depois de quase uma década de trabalho pratico e de-
pois de mais de um decénio de esforco intelectual para compreender
Marx, é que o carater total e unitario da dialética materialista se tornou
claro em termo concreto para mim. [...] O materialismo dialético |...]
deve ser conquistado a cada dia, assimilado a cada hora, a partir da

praxis. (LUKACS, 2008, p. 41).

Essa assimilagio do marxismo vai percorrer a producio inte-
lectual do filésofo até a Ontologia do Ser Social. A vida organica no
movimento comunista exigiu de Lukdcs o contato com a prixis da
classe trabalhadora e a concep¢ao marxista foi assimilada para além
do neokantismo, do hegelianismo, da “sociologia” e da “economia”.
Apbs o dominio tedrico baseado na teoria marxiano-leniniana, no
terceiro contato com a obra de Marx, Lukacs realizou nova imet-
sao no pensamento dos classicos do marxismo e, assim, comecou

“projeto de construcao sistematica do edificio filoséfico do mar-
xismo, no qual trabalhard ininterruptamente e com extraordinario
afinco até o fim da vida”. (ONDRINI, 2013, p. 14).
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Numa sintese de 1957, Lukacs afirma que seu contato com os
classicos do marxismo ofereceu a possibilidade de compreender e
avaliar os objetivos para os quais seus esfor¢os sempre estiveram di-
rigidos, no sentido “de apanhar com exatidao, de descrever fielmen-
te e de exprimir verdadeiramente, como realmente sao, os tragos
histérico-sistematicos dos fenomenos da vida do espirito.” (LUKA-
CS, 2008, p. 51)

A proposta tedrico-filosofica de Lukacs apresentada 30 anos de-
pois na Ontologia do Ser Social, edificada a partir do seu terceiro con-
tato com o marxismo, como ja salientamos, opde-se as principais
tendéncias hegemonicas nas ciéncias sociais e mesmo no interior do
marxismo, no que diz respeito a interpretacao da obra de Marx. A
contribuicao lukacsiana na reconstrucao dos fundamentos filosofi-
cos do marxismo, anunciada como estudo da especficidade do ser social,
nao se resume 2 teoria criada para compreender limitadamente “um
objeto de estudo” escolhido aleatoriamente: compreende a vida em
suas diferentes determinag¢des historicas, assumindo, no espirito de
Marx, uma perspectiva humano-genérica. Nessa concep¢ao, o #raba-
tho como produtor de valor de uso é entendido como categoria insuprimi-
vel do ser social e indispensavel as diferentes formagoes sociais. Em
termos de ilustragiao da nossa argumentacao, o frabalho, na particula-
ridade das relagGes sociais capitalistas, s6 pode se expressar no valor
economico, nesse caso o trabalho ¢ forca de trabalho, mercadoria es-
pecial, “uma mercadoria su generis, ‘cujo valor-de-uso possui a caracteristica
pem/mr de ser fonte de valor, cujo proptio consumo ¢, portanto, objeti-
vagao de trabalho e, por conseguinte, criagao de valor™. (LUKACS,
2012, p. 310)™

Contudo, desenvolver estudos sobre a matriz tedrico-filosdfica,
que tem a praxis socia/ dos homens e a realidade sécio-histérica como
critério fundante (e ultimo) de cientificidade, é a proposta de renas-
cimento do marxismo apresentado por Lukacs. Entender o papel da praxis
emr sentido objetivo e subjetivo € um dos pressupostos fundamentais da compreen-
sdo da especificidade ontoldgica do ser social. Para Lukacs, objetivamente
o ser social ¢ a tnica esfera da realidade na qual a praxis “cumpre

194 Lukdcs ¢ esclarecedor na sua argumentacio: “Essa posi¢do central da categoria
do valor é um fato ontolégico e nio, por exemplo, um ‘axioma’ que sirva de ponto
de partida para dedugdes puramente tedricas ou mesmo légicas [...] O aspecto
inovador da anilise marxiana do valor revela-se, de imediato, em seu modo de
tratar a abstracdo. A metamorfose do trabalho, em ligacio com a relacio cada
vez mais explicitada entre valor de uso e valor de troca, transforma o trabalho
concreto sobre um objeto determinado em trabalho abstrato que cria valor, o
qual culmina na realidade do trabalho socialmente necessario”. (LUKACS, 2012,
p. 313 - 314).
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o papel de conditio sine qua non na conservagao e no movimento das
objetividades”, em sua reproduc¢iao e em seu desenvolvimento. “E,
em virtude dessa fungdo singular na estrutura e na dinamica do ser
social, a praxis ¢ também subjetiva e gnosiologicamente o critério
declslvo de todo conhecimento correto.” (LUKACS, 2012, p. 27).

Aproximagdes a Ontologia do Ser Social™®®

Lukacs, apds seu terceiro contato com o marxismo, dedicou-se a
um projeto ousado e de fundamental importancia: o renascimento da pro-
posta teorico-filosofica de Karl Marx. Para desenvolver seu projeto,
seus estudos centraram-se numa perspectiva que entende a teoria
social de Marx como uma ontologia do ser social, isto é, como estudo
do autodesenvolvimento da vida material e espiritual da sociedade
humana, o que o torna tao peculiar entre os marxistas. ILukacs,
mais precisamente, propoe realizar uma “sintese peculiar de novo
tipo, que associa de modo teérico-organico a ontologia histérica do
ser social com a descoberta tedrica das suas leis concretas e reais”.

(LUKACS, 2013, p. 42)

A batalha tedrica apresentada na obra Ontologia do Ser Social esta
associada a dupla reagao lukacsiana, uma que se refere ao neopositi-
vismo'® e a outra a0 marxismo dogmatico, ou seja, a instauracio
de uma critica as tendéncias gnosiologicas presentes na tradicio da
cientificidade contemporanea e as deformacgoes simétricas do pen-
samento de Marx, tanto em rea¢ao ao determinismo econdémico que
absolutiza o fator economico, desprezando a importancia dos ou-
tros complexos da vida social, quanto a interpretacdo teleoldgica do

1% Neste item retomo argumentacio desenvolvida preliminarmente no artigo de
nossa autotia: Ontologia, trabalho e Servico Social, publicado no livro Servigo Social:
questoes contemporaneas. Florianopolis: UFSC, 2012.

% De acordo com Lukacs: “No que diz respeito a nosso problema, é impottante
assinalar, sobretudo, que as diversas correntes dessa tendéncia (empiriocriticismo,
pragmatismo etc.) péem de lado cada vez mais resolutamente o valor objetivo da
verdade do conhecimento, ainda predominante no neokantismo, muito embora
neste ele tampouco se refira a realidade existente em si, e procuram substituir a
verdade pelas posicoes de finalidade pratico-imediatas. A substituicio do conhe-
cimento da realidade por uma manipulacdo dos objetos indispensaveis a pratica
imediata ultrapassa nesse ponto o neokantismo |[...] Nesse caso pode-se falar tran-
quilamente, sem levar em conta as varias nuances que com frequéncia provocam
acirradas controvérsias, de uma tendéncia geral da época, que em dltima andlise
pretende a eliminagao definitiva de todos os critérios objetivos de verdade, procu-
rando substitui-los por procedimentos que possibilitem uma manipulac¢do ilimita-

a[..] (LUKACS, 2012, p. 42)
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mundo que fetichiza a necessidade ao considerar toda a¢ao historica
um passo no caminho para a realizacio de um fim imanente e trans-

cendente. (TERTULIAN, 2010)

A Ontologia do Ser Social oferece amplo leque de abordagem teo-
rico-filosofica que inclui o confronto com a tradigao classica da
filosofia, o pensamento filoséfico contemporaneo e as tradi¢oes
marxistas dogmaticas. Uma das questdes de severa preocupacio de
Lukacs ¢ a explicagdo da relagao entre as visdes de mundo e a vida
cotidiana ao longo da histéria. Para isso, Lukacs abre didlogo com
a ontologia cientifico-religiosa na sua manifestacao da zeoria da dupla
verdade, sempre na busca constante pela compreensio da especificidade
do ser social. Na introducao da Ontologia, .ukacs refere-se a problema-
tica por ele identificada:

Antes de tudo, vida cotidiana, ciéncia e religido (teologia incluida) de
uma época formam um complexo interdependente, sem duvida fre-
quentemente contraditério, cuja unidade muitas vezes permanece in-
consciente. A investigagio do pensamento cotidiano ¢ uma das dreas
menos pesquisadas até o presente. Ha muitos trabalhos sobre a histo-
ria das ciéncias, da filosofia, da religido e da teologia, mas sio extrema-
mente raros os que se aprofundam em suas relagdes reciprocas. Em
virtude disso, resulta claro que justamente a ontologia se eleva do solo
do pensamento cotidiano e nunca mais podera tornar-se eficaz caso
ndo seja capaz de nele voltar a aterrar — mesmo que de forma muito
simplificada, vulgarizada e desfigurada [...] a ciéncia ascende a partir
do pensamento e da praxis da cotidianidade, em primeiro lugar do
trabalho, e sempre a este retorna, fecundando-o. [...] Porém, do ponto
de vista de uma ontologia do ser social, talvez o mais importante seja
aquela ininterrupta interacdo que tem lugar entre teorias ontoldgicas e

praxis cotidiana. (LUKACS, 2012, p. 31)

Partindo dessas constatacoes inovadoras de Lukacs e direcionan-
do a argumentacao para a teoria social de Marx, observamos, como
consta na sua heterogénea tradi¢ao, interpretacdes que vao desde o
mecanicismo e economicismo do “marxismo oficial”"”’ (determina-
do pelo stalinismo) até a consideracao do pensamento de Marx como
ciéncia especializada. Tendéncias do marxismo que desencadearam

YT Lukéics ¢ Gramsci denunciaram o empobtecimento do marxismo da Segunda
Internacional (1889 — 1916), que acabou por deformar o marxismo pela falsa po-
laridade entre subjetivismo e objetivismo. “A deformacdo do marxismo se acentua
pelo ‘ecletismo incoerente, segundo o qual seria preciso ‘completar’, de fora, as
doutrinas econémicas de Marx, por exemplo, com Mach no plano fisico, com
Kant no plano ético e com as teorias positivistas da arte no plano estético [...]”.
(OLDRINI, 1999, p. 69)
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o causalismo mecanico, o determinismo econdémico, a reducio da
Jilosofia da prixis a uma sociologia de cariz positivista. A proposta
de renovagdo da leitura lukacsiana, presente na Ontologia, tem como
objetivo retomar o nucleo central da obra marxiana, para revalidar
a critica a produgao e reproducdo da vida social e, especialmente,
resgatar as possibilidades genuinas da emancipagio humana. Lukacs
tem como fundamento de sua elaboragao tedrica a compreensao de
que os homens sao os deminrgos de sua pripria historia ILESSA, 2007).
As riquezas e as misérias humanas sao unica e exclusivamente fru-
to das a¢oes humanas, pois as circunstancias historicas fazem os homens,
assim como os homens fazem as circunstancias. A concepgao que Lukacs
oferece de ontologia remete-se a interpretacao histrico-materialista do ser,
que encontrou na obra de Marx, no dominio da wéncia da historia, o
seu desenvolvimento mais consequente. Sobre isso, Lukacs objetiva
esclarecer:

Seguindo Marx, imagino a ontologia como a verdadeira filosofia basea-
da na histéria [...] Marx elaborou principalmente — e esta eu considero
a parte mais importante da teoria marxiana — a tese segundo o qual
a categoria fundamental do ser, ¢ isto vale para todo ser, ¢ que ele é
histoérico [...] Marx diz que s6 hd uma ciéncia, a historia, e acrescenta:
“Um ser nao objetivo ¢ um nao-ser”. Ou seja, nao pode existir uma
coisa que nio tenha qualidades categoriais. Existir, portanto, significa
que algo existe numa objetividade de determinada forma, isto €, a ob-
jetividade de forma determinada constitui aquela categoria a qual o ser
em questdo pertence. |...] No sistema de categorias do marxismo, cada
coisa ¢, primariamente, algo dotado de uma qualidade, uma coisidade
e um ser categorial [...] E dentro desse algo, a histéria ¢ a histérica das
transformagoes das categorias. As categorias sio, portanto, parte inte-
grantes da efetividade. Nao pode existir nada que nio seja de alguma
forma, uma categoria. A este respeito, o marxismo distingue-se em
termos extremamente nitidos das visdes de mundo precedentes: no
marxismo, o set categorial da coisa constitui o ser da coisa, enquanto
nas velhas filosofias o ser categorial era a categoria fundamental, no in-
terior da qual se desenvolviam as categorias da efetividade. Nio é que
a histéria se passe no interior do sistema de categorias, mas sim que a
historia ¢ a transformagao do sistema de categorias. As categorias sio,
portanto, formas de ser. Naturalmente, a medida que se tornam ideais,
sdo formas de espelhamento, mas em primeiro lugar, sdo formas de ser

[.] LUKACS, 1999, p.146)

Na Ontologia de Lukacs, o trabalho'”, como ja referimos em tet-

1% Para Lukdcs, o trabalho ocupa “lugar privilegiado no processo e no salto da
génese do ser social”. “A resposta, em termos ontologicos, é mais simples do que
parece ser a primeira vista: todas as outras categorias desta forma de ser tém ja,
essencialmente, um carater puramente social; suas propriedades e seus modos de
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mos de ilustragio, aparece, tal como nas obras marxianas, como ca-
tegoria fundante do ser social, funda a peculiaridade do ser social e é
apreendido como prioridade ontolégica na compreensao da pro-
cessualidade social nas suas diferentes construcoes historicas. No
ambito de apreensio tedrico-filosofica das relagoes sociais, Lukacs
descarta toda tentativa de conferir autonomia as categorias teori-
cas, as categorias sdo formas de ser, determinagoes de existéncia. (MARX,
2011). Para o pensamento marxiano-lukacsiano, o ponto de partida
¢ o processo de autoformaciao do género humano, do ser social,
pelo trabalho. Segundo Lukacs, historicamente, é evidente que o
“ser inorganico aparece primeiro e que dele provém o ser organico,
com suas formas animais e vegetais. E desse estado biolégico resulta
depois, através de passagens extremamente numerosas, aquilo que
designamos como ser social humano, cuja esséncia é a posi(;ﬁo teleo-
légica dos homens, isto ¢, o trabalho Esta é a categoria nova mais
decisiva” (LUKACS 1999 p.145). O processo de trabalho, atividade
material e espiritual, reahza a unidade agdo e pensamento, efetiva a
integracao sujeito-objeto e, a0 mesmo tempo, aponta para a compli-
cada relagdo entre a causalidade (0s nexos causais da realidade social)
e a teleologia’ (a pré-ideagao, os projetos concebidos pela conscién-
cia), que passa a determinar concretamente o campo possivel da
atividade humana.

As indagagoes de Lukacs sobre o ser, sua concepgao da obra mar-
xiana, demonstram que Marx, ao analisar as categorias economicas,
nao investigou somente a produ¢io, mas as relagoes de produgao e
reproducio social. Tais percep¢oes tornaram possivel uma descricio
ontoldgica do ser social sobre bases materialistas. Para Lukacs (1969, p. 15)
“[...] o objeto da ontologia marxista, diferentemente da ontologia

operar somente se desdobram no ser social ja constituido; quaisquer manifesta-
¢oes delas, ainda que sejam muito primitivas, pressupdem o salto como ja consu-
mado. Somente o trabalho tem, como sua esséncia ontolégica, um claro carater
intermedidrio: ele ¢, essencialmente, uma inter-rela¢do entre homem (sociedade)
e natureza, tanto inorganica (utensilio, matéria-prima, objeto do trabalho, etc.)
como organica, inter-relagdo que pode até estar situada em pontos determinados
da série a que nos referimos, mas antes de mais nada assinala a passagem, no
homem que trabalha, do ser meramente biolégico ao ser social.” (LUKACS, p.
2013, p. 44)

2O trabalho introduz no ser social “a unitiria inter-relacio, dualisticamente fun-
dada, entre teleologia e causalidade; antes de seu surgimento havia na natureza
apenas processos causais. Em termos realmente ontolégicos, tais complexos du-
plos s6 existem no trabalho e em suas conseqiiéncias sociais, na praxis social. O
modelo do por teleologlco modificador da realidade torna-se, assim, fundamento
ontolégico de toda praxis social, isto é, humana.” (LUKACS, 2010, p. 45).
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classica e subsequente, é o que existe realmente: a tarefa é a de in-
vestigar o ente com a preocupagao de compreender o seu ser € en-
contrar os diversos graus e as diversas conexoes em seu interior”.
Esta forma de conceber o ser nao se limita ao imediatismo de cunho
empirista, nem a mera especulacao abstrata de viés metafisico, mas busca
apreender o real e 0 ser como constituicdes Jistiricas, nos seus movimen-
tos dialéticos de rupturas, continuidades e superagoes.

A concepgao historico-materialista inaugurada pela critica de
Marx e assegurada por Lukacs captura a /ligica da coisa e, ao contra-
rio do saber apologético, a listdria deixa de ser uma co/e;ao de fatos
mortos. (LARA, 2011). Marx, com a contribuicio de Engels, trans-
formou radicalmente todos os fenémenos do ser e da sociedade

m “problemas” histéricos, mostrando concretamente o substrato
real do desenvolvimento social e tornando-o metodologicamente fecundo.
(LUKACS 2012). A ontologia defendida por Lukacs tem respaldo na
histéria ndo como fatos mortes, mas na interpretagao do “passado em
sentido ontolégico e nao no sentido da teoria do conhecimento |...]
Ontologicamente, a0 contrario, o passado nem sempre é algo passado, mas
exerce uma fun¢do no Presente [ ]” (LUKACS 1969, p. 30). Nesse caso,
o ponto de partida é a aproximacao, com as devldas mediacoes, en-
tre sujeito cognoscente e realidade socio-historica. A zotalidade, nesse
caso, “é a respectiva sociedade como complexo contraditério que,
na praxis humana, constitui o objeto e simultaneamente a unica base
real da sua agio”. (LUKACS, 2013, p. 466). A preocupa¢io em per-
correr as multiplas determinagées do movimento real (sujeito e ob-
jeto, numa coexisténcia dual e no seu dever-ser) ¢ o nicleo norteador,
no plano cognoscitivo, da ontologia histirico-materialista.

E no campo de possibilidades da busca radical da compreensio
da praxis social que a Ontologia de Lukacs é proficua e emerge, na atua-
lidade, como relevante proposta tedrico-filosoéfica que proporciona
estudos sobre os principais complexos da vida social, nas mais di-
versas areas do conhecimento. Nesse momento, e caminhando para
o fim das nossas exposi¢coes, chamamos a atencao, especificamente,
para a segunda parte da obra Ontologia do Ser Social (“Os complexos
de problemas mais importantes”), ainda pouco explorada pelas ciéncias
sociais, como também pelos estudiosos da propria obra lukacsiana.

Na segunda parte da Ontologia, Lukacs apresenta analise sistema-
tica dos complexos do #rabalho, da reproducao social, da ideologia e do es-
tranhamento. Aqui percebemos a compreensio de totalidade tio viva
na anilise marxiana-lukacsiana. Ao estudar o #rabalho, Lukacs rela-
ciona-o aos processos historicos da reprodugao social (valor, direito,
linguagem, educagdo), pois é exatamente no arcabouco da reproducio
social que se encontram as principais fontes das contradi¢des sociais.
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A politica (forma especifica de ideologia) surge como agao que visa
diretamente dirimir ou explicitar os conflitos e estranhamentos so-
ciais quando estes se apresentam como verdadeiros dramas para a
existéncia do ser social. Os “omplexos de problemas mais importantes”,
analisados por Lukacs, apresentam genuina “unidade na diversida-
de” e sdo categorias que coexistem na vida cotidiana do ser social,
algumas em nivel menor de socialidade e outras em nivel maior.
Essas categorias desenvolvem-se em processos particulares e deter-
minados historicamente na constitui¢io do ser social, mas sempre
estabelecem suas mediagées com a vida cotidiana e exigem priori-
dades ontoldgicas para existirem; por esta questao, chamamos aten-
¢do para a analise tedrico-categorial presente na Onsolggia de Lukacs,
uma contribui¢do ainda em aberto e de muitas investiga¢oes futuras.
Porém, para uma auténtica aceitagao da proposta de Lukacs e o seu
desenvolvimento critico, entendemos, que todos os preconceitos e
academicismos anti-science materialista marxista devem ser revoga-

dos.

Portanto, podemos afirmar que este pensador da tradicao mar-
xista e influente tedrico, nas ultimas obras de sua vida, apresentou
proposta original, ou seja, resgatar os fundamentos ontolégicos da
teoria social de Marx. A Ontologia, em especial, como bem destaca
Tertulian, um dos seus principais interlocutores: “representa um gi-
gantesco esfor¢o para examinar, passo a passo, as categorias funda-
mentais do pensamento marxiano, a fim de restituir-lhe a densida-
de”. (TERTULIAN, 2010, p. 388).

Consideragoes finais

Ao considerar o pensamento de Marx como a analise dos pro-
cessos de producio e reproducao da vida social, a ontologia histirico-
-materialista®” desenvolvida por Lukics se esforca para reapresentar,
sem as interpretagoes parciais de um campo especifico do conheci-
mento, as principais categorias da concepeao materialista da historia. A
questao central, para nosso pensador, nao ¢ epistemologica (as for-
mas de arrumacao da subjetividade para estudar o real), mas onto-
logica (a apropriagao da realidade social como movimento histérico
e dialético).

Justamente nesta dire¢ao de estimulo a andlise ¢ critica a todo o
tipo de “fragmentagao” do conhecimento e relativizagao da realida-

10 Para Lukacs: “Matx ctiou uma nova forma tanto de cientificidade quanto de
ontologia, uma forma destinada a superar no futuro a constitui¢io profundamen-
te problematica, apesar de toda a riqueza dos fatos descobertos, da cientificidade
moderna”. (LUKACS, 2012, p. 296).
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de social é que a Ontologia se situa na compreensao do ser. A opgao
lukacsiana em diregao a ontologia marxista, efetuada com o “proposito
de privilegiar a ratio essendi em vez da ratio cognoscend:”, foi equivoca-
damente interpretada por alguns de seus criticos como o retorno a
uma ontologia pré-critica e pré-dialética; quando na verdade, o que
se propoe é o contrario. “Lukacs, na reflexdo filosofica, privilegia a
ontologia e rejeita o primado da loglca ou da gnosmlogla pois este
filésofo se recusa a encerrar a rlqueza a densidade e a heterogenei-
dade do real no esquema das categorias puramente reflexivas, 16gi-
cas ou cognitivas” (TERTULIAN, 2010, p. 401), o que ele se propoe

¢ analisar a esséncia ontolégica do objeto em questao.

Entretanto, ao situarmos Lukacs no debate contemporaneo das
ciéncias sociais, torna-se necessario destacar que além de pensador
influente em diversas areas do conhecimento, ele sempre esteve li-
gado diretamente a pratica politica e as disputas ideoldgicas, jamais
desvinculando sua obra intelectual da realidade concreta dos movi-
mentos sociais e politicos. Por isso, ressaltamos a importancia do es-
tudo das categorias tedricas da Oﬂto/ogz'a diante dos diferentes com-
plexos da vida social, para genuinas analises e intervengdes teoricas
e praticas na realidade social das Jutas de classes. T impossivel pensar
Lukacs e sua obra sem, necessariamente, interliga-los ao contexto
histérico da praxis social.

Como evidenciam tanto Marx quanto Lukacs, a vida social im-
poe determinada objetividade aos homens. Sio as condigdes em que
nascem que vao determinar o que serdo, ¢ sO através da agao cons-
ciente e critica, os homens serdo capazes de transformar tais condi-
¢oes objetivas as quais foram submetidos desde o seu nascimento.
Todo pensamento humano ¢é de alguma maneira vinculado a reali-
dade concreta e a pratica cotidiana. Portanto, compreender a rele-
vancia de Lukacs para os tempos atuais, implica aprofundar analises
sobre os complexos da vida social. Entendemos que avaliar a con-
tribuicao lukacsiana para as ciéncias sociais, demanda compreender
seu fezzpo histérico-social e a sua maneira peculiar de se aproximar
e compreender o marxismo, para que assim possamos entender o
modo pelo qual nosso pensador tratou os problemas de sua época e
como, hoje, suas contribui¢des sao fontes indispensaveis para com-
preensao do capitalismo que se arrasta por meio da radicalizagao da
manipula¢io social™'.

' Em relagdo a manipulacio, Lukdcs ressalta enfaticamente: “é na industria bélica

como também no préprio exercicio da guerra que as tendéncias econémicas do
capitalismo monopolista cada vez mais manipulado se manifestam talvez em sua

plasticidade mais pura.” (LUKACS, 2013, p. 752).
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CAPITALISMO E PATRIARCALISMO:
TRABALHO DOMESTICO NAO REMUNERADO

202

Belmira Maglhaes
Geice Siva®”

Introdugao

as ultimas décadas a produgdo das ciéncias sociais no mun-

do e no Brasil, ao tratar do poder do patriarcalismo na so-
ciedade em geral e, principalmente, ao pretender explicar comple-
xidades das relagdes de género (teorias feministas), enveredaram
majoritariamente para analises culturalistas. Tais analises ndo con-
sideram as relacoes de classes e a determinacio econdmica como
momentos predominantes para explicar a génese e a conservagao
das desigualdades e discriminagoes. Por outro lado, as analises mar-
xistas, embora localizem corretamente a predominancia das relagoes
de classe na produgdao do conjunto das desigualdades, por vezes si-
tuam as relacoes e discriminacoes advindas da divisao sexual do tra-

22 Professora/pesquisadora do programa de pés-graduacio em Letras e Linguis-

tica, da FALE — UFAL.
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balho a margem do antagonismo capital x trabalho, principalmente
no tocante a luta dos trabalhadores por melhores condi¢oes de vida.
O sujeito revolucionario, o proletariado é tomado de uma forma
homogénea, perdendo-se com isso, a nosso ver, a oportunidade de
avaliar o quanto a luta por parte da classe trabalhadora das reivindi-
cagdes “ditas” femininas, como creches e escolas, podem afetar di-
retamente a exploracdo do trabalho, sendo, portanto, lutas da classe
trabalhadora composta por homens e mulheres.

A atual conjuntura das relagdes de trabalho apresenta contradi-
¢Oes muito severas para a classe trabalhadora. Ao observarmos a
posicao das mulheres, o quadro geral revela como o sistema socio-
metabolico Capital/Trabalho/Estado tem se utilizado de maneira
cada vez mais aguda do que o patriarcalismo pode oferecer para
amortecer sua crise estrutural. Entre 2009 e 2013, segundo a Orga-
nizaciao Internacional do Trabalho (OIT), nos paises de renda con-
siderada média, apenas 13,7% dos trabalhadores tém contrato de
trabalho permanente, e entre os paises mais pobres, o numero cai
para 5,7%, isto é, com quase 87% da populagdo economicamente
ativa sem contrato nenhum. De modo que cerca de trés quartos
da populacio mundial economicamente ativa nao tém contratos de
trabalho estaveis, trabalham por conta propria, com servigos tempo-
rarios ou sem nenhum tipo de contrato. Na América Latina, a taxa
de desemprego atinge cerca de 15 milhdes de pessoas, e entre as mu-
lheres essa taxa é 30% maior (OIT 2014). No Brasil, segundo dados
de 2012 (OIT), 67% dos trabalhadores nao tém contrato estavel.

Outro dado que indica o aprofundamento da deterioragao das
condi¢oes de vida dos trabalhadores em todo o mundo é que nos
paises mais ricos, os trabalhos de “meio periodo” estio se tornan-
do mais frequentes, representando 12,5% do total de trabalhadores
dos pafses centrais. E em média, 20,4% das mulheres ocupam esses
trabalhos mais precarios; entre os homens esse dado cai para 5,6%
(OIT, 2009-2013).

Assim, tal situa¢ao aponta uma combinacao perfeita entre crise
estrutural do capital e patriarcalismo: uso massivo da mao de obra
feminina nas atividades mais precarias, instaveis, de “meio periodo”,
sem garantir direitos basilares, entre os quais destacamos os direitos
de reproducao da familia da classe trabalhadora. O tempo nao re-
munerado das mulheres ¢ ocupado por atividades domésticas e de
cuidado que deveriam ser garantidas como direitos do trabalho, pelo
capital e pelo Estado. O cotidiano de precarizacio do trabalho em
geral corrobora imensuravelmente com a naturaliza¢ao da jornada
feminina gratuita.
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O trabalho doméstico nao remunerado, na sua produgao de va-
lores de uso e cuidados com os trabalhadores e seus filhos, insere-se
diretamente na composicao do salario dos trabalhadores, no tocante
ao custo da reproducio do trabalhador. A luta por mudancas nessa
logica deve ser enfrentada por todos os trabalhadores, a fim de di-
minuir a taxa de mais-valia.

Numa analise a partir de Marx (1987), Lukacs (1997) e Mésza-
ros (2002), propomos discutir o que fundamenta a manutencao da
discriminacao das mulheres, via patriarcalismo. As acoes do Estado
e as praticas ideoldgicas constroem discursos dabios; estes, ao tem-
po que incentivam a participa¢ao das mulheres em todas as areas,
enaltecem seu lugar como organizadoras e mantenedoras de lares
“felizes”, a fim de que se sintam “realizadas” com a maternidade,
exercendo duplas ou triplas jornadas de trabalho.

Esse enaltecimento do papel feminino no lar funciona como
uma forma de intensificacao da exploragao da classe trabalhadora,
nao apenas pelas baixas remuneracoes atribuidas as mulheres nas
atividades ditas femininas e pela auséncia de politicas para as ativi-
dades de reproducao da familia (creches, lavanderias e restaurantes
publicos e gratuitos etc.), mas principalmente, segundo nossas ana-
lises, pela fundamentagdo da énfase, via patriarcalismo, em praticas
moralizantes nas épocas de crises econoémicas e politicas compensa-
torias, como estamos vivendo hoje no mundo e no Brasil.

A manutencdao das mulheres como maes e cuidadoras dos lares
— reprodutoras gratuitas da mao de obra (trabalhadores e futuros
trabalhadores — filhos) — que se submetem a uma “servidao con-
sentida”, pela exaltacao do lugar da maternidade como fundante de
seu ser feminino, fundamenta o lugar da familia nuclear como /oeus
central para a reproducao do sistema. Nao importa aqui que tipo de
composi¢ao sexual a familia tenha, o que importa é que o espago
dessas atividades seja mantido e preservado como prioritario para a
reproduc¢ao dos trabalhadores.

Para que pudéssemos chegar a essas primeiras conclusoes, fize-
mos um percurso que passa pela categoria trabalho como fundante
do ser social (Marx, Lukacs), das rela¢Ges entre trabalho produtivo e
1mprodut1vo principalmente aquele executado nos locais de produ-
¢ao de valores de usos essenciais para a reprodugao da vida, e do pa-
pel do Estado no tripé capital, trabalho e Estado (Marx, Mészaros).

Nesse sentido, vale registrar brevemente o que vem a ser a cate-
goria trabalho enquanto fundante do ser social, e sua especificidade
no modo capitalista de produgao.

Compreendemos o trabalho como atividade que funda o modelo

215



da praxis. De acordo com Marx, “como criador de valores de uso,
como trabalho util, o trabalho €, assim, uma condic¢io de existéncia
do homem, independentemente de todas as formas sociais, eterna
necessidade natural de mediacao do metabolismo entre homem e
natureza e, portanto, da vida humana” (MARX, 2013, p.120).

Para Lukacs (2013), a teoria marxiana afirma que “o trabalho ¢ a
unica forma existente de um ente teleologicamente produzido, que
funda, pela primeira vez, a peculiaridade do ser social” (LUKACS,
2013, p.61). Como acrescenta Lukacs, o trabalho como produtor de
valores de uso ¢ atividade essencial e ineliminavel para a existéncia
do ser social, mas que sofre transformag¢does de acordo com a histo-
ria e a sociabilidade:

Com efeito, entendemos o trabalho no seu carater originario — quer
dizer, como produtor de valores de uso — como forma “eterna” que
se mantém ao longo das mudancas das formagdes sociais, do metabo-
lismo entre o homem (sociedade) e a natureza. (Lukacs, 2013, p.77).

Assim, as diversas formas de sociabilidade constituem-se na his-
toria a partir de um determinado modo de producao de valores de
uso. No atual modo de producio capitalista, a produc¢ao de valores
de uso ¢ determinada pela exploragiao do trabalho, submetendo os
valores de uso ao valor de troca, mediante a extracio de mais-valia.

Nas palavras de Marx,

Como atividade que visa, de uma forma ou de outra, a apropriagio
do que ¢ natural, o trabalho é condicdo natural da existéncia huma-
na, uma condi¢io do metabolismo entre homem e natureza, indepen-
dentemente de qualquer forma social. Ao contrario, trabalho que poe
valor de troca ¢ uma forma especificamente social do trabalho. (1974,

p. 148).

O capitalismo funda o #rabalho abstrato (MARX, 1985): reducao
do trabalho a produ¢io de um valor projetado e objetivado para a
troca, sob a légica da acumulagiao do valor, mediante uma divisao
social hierarquica do trabalho, a qual caracteriza uma forma de pro-
duzir que ndo ¢é fundada pelas necessidades da sociedade, mas pelo
que proporciona mais lucro.

De acordo com Marx, o ganho do capitalista se da primeiro com
a divisao do trabalho e, segundo, geralmente com o progresso que o
trabalho humano imprime ao produto natural (2004, p. 45). Quanto
mais se expande, a divisio do trabalho aumenta a possibilidade de
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uma quantidade maior de materiais a ser posta em operagao pelo
mesmo numero de pessoas, a0 passo que se descobre um conjunto
de novas maquinas para facilitar e encurtar as tarefas (Marx, 2004,
p. 58, citando Smith). Desse modo, o desenvolvimento capitalista
implicou sempre uma crescente divisao social do trabalho, propria
da produgdo mercantil.

Como as mulheres tém se inserido nas relacoes de trabalho do
capitalismo contemporaneo? A dupla jornada de trabalho enfrenta-
da pelas mulheres exige que essa discussao seja feita a partir da con-
sideracdo da totalidade dessa jornada, isto ¢, quando remunerada e
quando nao remunerada.

1. A forga de trabalho feminina remunerada e ndo remunerada

A partir da década de setenta constatou-se um significativo cres-
cimento de incorporag¢do da forga de trabalho feminina na produ-
¢do, em todo o mundo. Segundo dados da OIT, em 1979 as mulheres
representavam “‘mais de um terco da populacio economicamente
ativa do mundo, e em cada 100 mulheres em idade de trabalhar, 46
participam daquele contingente” (OIT, 1979 — citado por Bulport,
1986). Entre 2009 e 2013 esses nimeros se reafirmam: “as mulhe-
res representam 40% da forga de trabalho em todo o mundo” (OIT,
2015), bem como o aprofundamento da precariza¢ao e das desigual-
dades de género no trabalho.

Ainda segundo a OIT (2015), atualmente mais de 17% das pes-
soas empregadas no mundo se encontram trabalhando com um con-
trato de menos de 30 horas por semana. E apropor¢ao de mulheres
nesta situagao ¢ quase o dobro que a dos homens. A desigualdade
salarial continua alarmante: os salarios das mulheres sdo entre 4% e
36% menores que os dos homens no mundo; a renda média anual
das trabalhadoras representa entre 57% (Suica) e 97% (Filipinas)
do que ganham os homens. (OIT, 2015). No Brasil, o documento
da ONU Mulheres de 2011 relata que as mulheres tém salario 42%
inferior ao masculino (2011, p. 77).

Como ressalta Antunes (1997), o capitalismo contemporaneo
comporta a reducao do proletariado fabril, industrial, manual, es-
pecialmente nos paises de capitalismo avancado, e paralelamente, a
ascensao de formas de trabalho precario, parcial, temporario, sub-
contratado, “terceirizado”, vinculadas a “economia informal”. Aos
trabalhadores que se inserem nessas varias modalidades, impoe-se a
precariedade do emprego e da remuneracao. As mulheres formam
um contingente expressivo dessa for¢a de trabalho. Trata-se de um
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“traco marcante das transformacoes em curso no interior da classe

trabalhadora” (Antunes, 1997, p. 44-45).

Entre 1985 e 1995, a forca de trabalho feminina cresceu cerca
de 12 milhGes no Brasil, uma amplia¢do de 63%. Segundo Cristina
Bruschini (2000), isso representa uma das mais importantes trans-
formagoes ocorridas no pafs desde a década de setenta. O con-
tingente feminino é composto em sua maioria por mulheres mais
velhas e casadas. Esse dado é muito importante, pois revela que
as “maes de familia” precisaram langar-se ao mercado de trabalho
porque o salario do “chefe da familia”, do tradicional “provedor
da casa”, ja nao bastava para o sustento familiar. Indica, portanto,
a conjuntura de crise iniciada nos anos setenta, bem como novas
formas de relacionamento do grupo familiar.

Bruschini (2000) aponta razoes que se agregam na produg¢ao des-
se contexto histérico, como transformagoes demograficas, culturais
e sociais que afetaram as mulheres (bem como as familias brasilei-
ras), causando modifica¢oes no perfil da forga de trabalho feminina.
Parte significativa de tais modificagdes foi viabilizada pelo impacto
do movimento feminista da década de setenta, que propiciou a atua-
¢do da mulher nos espacos publicos, contribuindo para que esse
grupo se inclinasse cada vez mais ao trabalho produtivo. Assim,

A intensa queda de fecundidade reduziu o numero de filhos por mu-
lher, sobretudo nas cidades e regiées mais desenvolvidas do pais, libe-
rando-a para o trabalho. A expansao da escolaridade e o acesso as uni-
versidades viabilizaram o acesso das mulheres a novas oportunidades

de trabalho. (BRUSCHINI, 2000, p. 16).

Em suma, o crescimento do trabalho das mulheres casadas e
maes ¢ fruto, por um lado, da pressio econémica, com o empo-
brecimento da classe média, e ainda maior do proletariado, e a ne-
cessidade de arcar com os custos de educaciao e saude, devido a
precarizagao dos sistemas publicos de atendimento. Por outro lado,
¢ resultado de um processo de moderniza¢ao e mudanga cultural, e
da expansio geral da escolaridade.

O crescimento da escolaridade feminina é amplamente verifi-
cavel nos paises centrais e naqueles que constituem a periferia do
capital — resguardadas as devidas propor¢oes de qualidade de vida,
acesso a direitos etc. Na América Latina, o nivel médio de instrucao
das mulheres ¢ superior a0 dos homens (elas possuem, em média,
nove anos de instrugao, enquanto os homens, oito). Isso se traduziu
em uma significativa presenca feminina no grupo de profissionais e
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técnicos. Contudo, em nenhum pafs latino-americano os rendimen-
tos de homens e mulheres com o mesmo nivel de escolaridade sio
equivalentes, e independentemente do nivel de escolaridade que se
considere, o salario dos homens é superior (ABRAMO, 2000).

Vale destacar também que as taxas mais elevadas de atividade es-
tio entre as mulheres com nivel maior de instrugao, segundo dados
do IBGE citados por Bruschini e Lombardi (2003). Esses dados
revelam que para se inserir no mercado de trabalho as mulheres
precisam estudar mais, continuando a receber salarios menores que
os homens, diferenga que se agrava quanto maior ¢ o nivel de esco-

laridade.

Assim, as possibilidades de aumento da acumulagao de capital
sao potencializadas pela estrutura familiar tradicional. Ocorre, desse
modo, uma continuidade entre as esferas produtiva e reprodutiva
(familiar), em sua imbricacdo entre patriarcado e capitalismo. Na
estrutura familiar advinda do capitalismo da-se a reproduc¢ao social
fundamentalmente necessaria para o capital:

E na cotidianidade da vida familiar que se processa a socializacio da
forca de trabalho, apta em todos os niveis de seu existir (corporeo, psi-
coldgico etc.) para exercer a plenitude de sua realizacdo enquanto cria-
dora de valor na produgio capitalista. (MAGALHAES, 1997, p. 29).

A interiorizacdo da divisio sociossexual do trabalho ¢ algo efe-
tivado tanto pela familia quanto pelo Estado na socializagao das
criangas, algo cobrado no conjunto das relagoes sociais, pois

A reprodugio social se utilizara ideologicamente desta divisao, deter-
minando que as tarefas necessarias a manutencio do sistema serdo
executadas em espagos diferenciados: a reproducio biologica e coti-
diana sera realizada pela familia no espago da casa, ¢ a reprodug?lo
economica e legal sera feita no espago da rua, nas fabricas e 6rgaos pu-
blicos da administracdo e do poder. (MAGALHAES 2005, p. 34-35).

No entanto, o trabalho doméstico e de cuidado nido pode ser
visto como um problema privado; trata-se de uma “necessidade
ccondmico-social que ndo tem como objetivo primeiro, como pode
parecer, afastar as mulheres do campo sociopolitico, mas garantir
um tipo de reproducio biolégica” (MAGALHAES, 2005, p. 33).

Segundo Toledo (2005), a familia é
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lugar de organizaciao do controle da sexualidade e da capacidade re-
produtiva da mulher, exercido diretamente pelo Estado e sua legislagao
sobre o casamento, a previdéncia social e outros mecanismos, incluin-
do os aparatos ideoldgicos, como a escola, a igreja, a justi¢a, os meios
de comunicagao. (TOLEDO, 2005, p. 52).

A familia e o Estado estao associados para assegurar um tipo de
produgao e o tipo de reproducao que garantam a continuidade do
sistema. Assim, a depender das relagdes de trabalho, constitui-se
um determinado tipo de familia, bem como as relagdes de género
adequadas a cada realidade. O Estado interfere diretamente, através
de “(...) leis que instituem o que é uma familia, quem ¢ seu chefe, e
como os seus membros devem se relacionar. Nada escapa ao poder
politico”, como afirma Magalhaes (2005):

Quando ha necessidade de familias numerosas, incentivam-se as ges-
tacoes; quando isso ndo ¢ mais necessario, controla-se quantos filhos
devem nascer e qual o melhor sexo para a sociedade. Desde as socieda-
des arcaicas até hoje, essas normas podem ser explicitas (...) ou veladas,
como ¢ o caso da sociedade brasileira, que nao consegue desenvol-
ver gratuitamente um programa de planejamento familiar que inclua
o tratamento da infertilidade, mas realizou indmeras campanhas de
distribui¢do de anticoncepcionais sem nenhum controle médico. Esses
fatos demonstram a relagdo intrinseca entre a produgdo e as normas
politicas que ela produz e a reproducio biolégica dos seres humanos.

(MAGALHAES, 2005, p. 33-34).

Nao por acaso, “(...) a maternidade ¢ (...) o que mais interfere no
trabalho feminino quando os filhos sio pequenos” (BRUSCHINI,
2000, p. 19). De modo que enquanto assalariada, a mulher tem sua
atividade modificada pelas eventualidades do casamento, da mater-
nagem e da posterior criacao dos filhos, sendo impedida de abando-
nar as tarefas domésticas e de cuidado.

O emprego doméstico consiste num dos nichos mais precarios
das ocupagoes das mulheres. Entre as empregadas domésticas bra-
sileiras, jovens em sua maioria (52% tém menos de 19 anos), 90%
recebem menos de dois salarios minimos e 82% nao tém registro
em carteira (BRUSCHINI, 2000, p. 33).

A atividade doméstica enquanto emprego ¢ uma variavel depen-
dente do nivel de desenvolvimento do capitalismo, das condicoes
dadas para a reprodugao do trabalhador e do futuro trabalhador,
considerando aqui a relacdo de dependéncia entre paises periféricos
e centrais para o funcionamento da economia global.
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Entre o primeiro recenseamento brasileiro, ocorrido em 1872, e
o ano de 1970, constata-se uma diminui¢ao da presenca de mao de
obra feminina na agricultura de 35% para 20,7%. Trata-se de um
largo periodo, com uma migragao que pode parecer irrisoria, caso se
observe apenas o contingente em si, e nao sua fungao e o contexto
em que se insere. Em 1970, o Brasﬂ ¢ portador de um desenvolvi-
mento industrial importante e ingressa num processo de reestrutu-
ragdo dessa esfera, que provocara o alargamento do setor terciario.
E nesse setor que encontraremos grande parcela do contingente
feminino a ocupar o trabalho de mercado. As mulheres ocupavam
68,8% do setor terciario (SAFFIOTI, 1986, p. 10), no qual ¢ situado
o trabalho doméstico remunerado.

Nesse periodo de quase um século, entre 1870 e 1970, o trabalho
doméstico remunerado cresceu apenas 7%, momento em que nas
grandes cidades se verificam demandas internas ligadas ao desenvol-
vimento de varios setores de servigo, fenomeno que acompanha o
processo de industrializa¢ao no Brasil. Em 1974, 85,3% das mulhe-
res que ocupavam o setor de servigos eram empregadas domésticas

(SAFFIOTI, 1986, p. 18).

Hoje, o Brasil ¢ o pais com o maior nimero de empregados do-
mésticos no mundo, com um aumento de 41% entre 1995 e 2010,
quantificados em 7,2 milhdes de pessoas. Em 1995 havia 5,1 mi-
Ihées; 95% desse nimero, mulheres (OIT — Organizagao Inter-
nacional do Trabalho, in: Revista Carta Capital, janeiro de 2013).
Assim, de acordo com esses dados, de cada seis mulheres “econo-
micamente ativas”, uma ¢ empregada doméstica.

A problematica da precariza¢ao do trabalho feminino no Brasil
s6 aparece amplamente quando do booz da presenca feminina no
trabalho de mercado. Nesse momento, a literatura feminista desvela
a servidao doméstica, considerando-a como uma relacio de traba-
lho. A especificidade dessa precarizagao encontra-se amalgamada a
relagdes servis patriarcais, tecidas numa cultura oligarquica de he-
ranga escravista, por meio da qual a elite do pafs garantiu a manu-
tengao de seu espago privado através do trabalho nao pago, outrora
exercido pelas “mucamas”. Seus resquicios sao ainda marcantes na
sociedade brasileira, sendo majoritariamente exercido por mulheres,
¢ destacadamente, por mulheres negras.

Em 2002 foi reconhecido no Brasil o oficio do cuidado (ou care/
carework), termo recente no pafs. A literatura residual, porém inci-
siva, que temos a respeito do tema ainda se acha muito ancorada
no conjunto de discussdes mais consolidadas sobre o trabalho do-
méstico nao remunerado. “(...) As cuidadoras e¢ cuidadores tém um
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lugar pouco legitimado nas instituigdes, o que faz com que acabem
trabalhando mais com as familias, restando novamente sujeitos ao

nao reconhecimento de sua profissao e a degradagao salarial” (HI-
RATA, 2010, p. 50).

A questao do rebaixamento do valor da forca de trabalho das
mulheres demonstra claramente como o capital intensifica a infe-
riorizacao social feminina, visando obter maiores taxas de lucrativi-
dadee promovendo uma perda direta para o campo do trabalho, ao
conjunto dos trabalhadores. A reestruturacdo capitalista comporta
a inser¢ao/fixacdo das mulheres na atividade produtiva com um in-
cremento imediato a extracao de mais-valia, dado o rebaixamento
de salarios.

Como expoe Hirata (2004),

A crise econémica e o desemprego em massa com a emergéncia dos
“empregos de proximidade”, transformando o estatuto do trabalho
doméstico por meio do processo de assalariamento de um certo nua-
mero de suas dimensdes, contribuiu para esclarecer de modo diverso a
problematica da serviddo doméstica. (HIRATA, 2004, p. 6).

O aprofundamento do trabalho precario, com jornada de traba-
lho extenuante e baixos salarios, inviabiliza a diminui¢do do tempo
doméstico nao remunerado. Ao contrario, quanto mais desregulado
e informal o tempo do trabalho mercantil, mais descontrolado se
encontra o tempo doméstico para as mulheres. Trata-se de uma ca-
racteristica da exploracao capitalista fundar uma servidao doméstica
como amortecimento do mais-trabalho.

Ricardo Antunes (2012), ao citar Mészaros (2002), afirma que o
capitalismo foi o primeiro modo de produgao a criar uma logica que
“independe das reais necessidades autorreprodutivas da humanida-
de”, por fundar um sistema de autovalorizacao descolado de uma
logica propria da reprodugio social, subvertendo-a as suas necessi-
dades produtivas, autbnomas de qualquer demanda de sustentabili-
dade humana (Antunes, 2012, p. s/n).

Uma vez que esse modo de produzir alcan¢a necessidades de de-
senvolvimento cada vez mais expansivas, que resposta histérica essa
relagao elementar dara para o ambito da reprodugao social? Essa
questao traz consigo o pressuposto tedrico-metodologico de que
cada modo de produzir configura também tipos sociais de repro-
dugao social que o acompanham em suas especificidades historicas.

As relagoes patriarcais estabelecidas pelas necessidades da apro-
priacio privada dos meios de producio foram agucadas nas relagdes
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de mercado capitalista, ja que impeliam as mulheres a conciliagao
entre trabalho doméstico e trabalho de mercado. Assim, a relacao
entre participagao feminina no trabalho de mercado e servidao do-
méstica é uma via de mao dupla, em que a intensificagao da primeira
nao significa a subtra¢ao da segunda.

A absor¢ao da mio de obra feminina na industria téxtil, por
exemplo, no auge da Revolugao Industrial, ndo reverteu a tendéncia
geral da industrializagdo do século XIX de fazer do casamento e da
familia “a carreira principal da mulher da classe trabalhadora que
nao fosse forcada pela total pobreza a assumir outra atividade”.

A industrializagao do século XX, principalmente a partir da dé-
cada de 70, produziu a ambiguidade de absor¢ao massiva da mao
de obra feminina, mantendo, em geral, as atividades de reproducao
do trabalhador e do futuro trabalhador como responsabilidade fe-
minina. Fenomeno mais claramente observavel do ponto de vista
da divisdo internacional do trabalho, quando verificamos os limites
sociais e politicos que desenham a reproduc¢ao do sujeito que traba-
lha nas regides que se encontram a margem dos grandes centros do
capitalismo globalizado.

A ideologia patriarcal reproduzida dentro da prépria classe traba-
lhadora auxiliou na intensificacao desse fenomeno no final do século
XIX, e mais fortemente até meados do século XX. Deve-se isso tan-
to aos problemas para a reproducio social em virtude da auséncia da
presenca feminina no lar quanto a ameaca constante do capital em
rebaixar os salarios dos homens ao nivel do assalariamento inferior
imposto as mulheres. A esposa trabalhadora assalariada era, por-
tanto, “sintoma de uma situa¢ao econémica indesejavel”’; nao por
acaso, na Gra-Bretanha, em 1911, apenas 10% das mulheres casadas
participaram do trabalho de mercado, e entre as trabalhadoras as-
salariadas, apenas 11% tinham maridos (Hobsbawm, 2008, p. 135).

A combinacdo desses elementos, consubstanciados “tanto pelo
medo da concorréncia econémica” quanto pela “manutencao da
‘moralidade” patriarcal construiu no movimento operario uma tra-
digao de marginalizacio da presenca feminina nos sindicatos e mo-
biliza¢oes. Isso se contrapunha fundamentalmente aos movimentos
de operarias oriundas de setores onde se faziam presentes massiva-
mente — seu lugar de presenca perene acabou por mantet-se no pa-
pel convencional de “esposa, mae e dona-de-casa de trabalhadores”
(Hobsbawm, 2008, p. 135-138).

Em Notas sobre o trabalho doméstico, Avila (2007), citando Scott,
registra que a historia de separagao entre lar e trabalho “conceitua-
lizou o género como uma divisao sexual do trabalho natural”, de
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modo que “a propria nogao de feminino (...) constréi-se em uma
relagao direta com o trabalho doméstico” (2007, p. 1). A presenca
das mulheres no mercado de trabalho, desde a Revolucio Industrial,
foi tratada “como uma auséncia do espago ao qual estavam ‘desti-
nadas™ (2007, p. 1). A autora afirma ser o trabalho doméstico uma
forma concreta que toma o trabalho reprodutivo designado para o
grupo das mulheres em uma sociedade assalariada, sendo funcional
e integrado a0 modo de produgio capitalista.

A propaganda atual de uma “nova mulher”; a “mulher moder-
na”, “livre”, bem-sucedida profissionalmente, que se faz presente
em cargos de relevancia, “chefiando” familias, atribui-lhe também
a responsabilidade pelas tarefas domésticas e de cuidado com os
filhos. E mesmo que muitas mulheres nao executem tarefas domés-
ticas, continua sendo sua aresponsabilidade de garantir que sejam
cumpridas — além de, claro, manter-se bela e subserviente ao ma-
rido. Isto porque, para a ideologia patriarcal, as mulheres “nascem

para ser maes” e sao as “rainhas do lar”.

A sociedade capitalista ¢ a unica dentro da historia da humanidade que
necessitou construir uma ideologia através de um discurso que precisa
se negar para falar. A ideologia classica da sociedade feudal diz que
servos e senhores sio desiguais por obra de Deus. Na sociedade es-
cravista, o escravo ¢ naturalmente escravo, ele ¢ desigual. A sociedade
capitalista apregoa a igualdade e liberdade para todos, mas mantém a
desigualdade; logo, a sociedade moderna, capitalista, tem de dizer que
somos iguais para manter a desigualdade. (Magalhies, 2005, p. 41).

Pesquisas realizadas por Rizavi e Sofer (2008) apresentaram a
situacao do trabalho doméstico e a organizac¢ao do tempo dos casais
em dez paises da Uniao Europeia, revelando a seguinte regularidade:
as mulheres se encarregam de uma propor¢ao que varia entre 60%
e 66% do trabalho doméstico. A Suécia e outros paises nérdicos
encontram-se entre os mais igualitarios na divisio do tempo domés-
tico dos casais. Entre os menos igualitarios, destacam-se os paises
recém-incorporados a Unido Europela ¢ a Franca, pais por eles es-
colhido para a compara¢io com o paifs economicamente mais rico
da América, os Estados Unidos.

Os resultados revelam que os estadunidenses gastam cerca de trés
quartos de hora diarios a menos em trabalho doméstico: 2h59min
contra as 3h43min diarias da populacdo francesa, aproximando-os
dos noérdicos. Nessa comparagao, a Franga mantém-se ainda como
pais menos igualitario na divisao por género do tempo doméstico,
tomando 65% do tempo feminino, enquanto o pais americano libe-
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ra 2% desse tempo (RIZAVI; SOFER2008, p. 116-117).

(...) pode-se atribuir esse excedente de trabalho doméstico a0 mesmo
tempo a um equipamento em bens duraveis mais limitados (lava-louca,
micro-ondas etc.) e a substitutos mercantis (congelados, pratos pron-
tos etc.) menos acessiveis (mais raros e/u relativamente mais caros)

(...). (RIZAVI; SOFER, 2008, p. 116).

Contudo, a possibilidade de partilha mais equilibrada do tempo
doméstico nao diz respeito necessariamente a uma divisio do tem-
po dos afazeres, e isso independe da aparelhagem doméstica e dos
servicos externos, publicos ou privados, que possam ser acessados
pelas familias. Tais acessos sao importantes para permitir as mulhe-
res terem cada vez mais seu tempo liberado do mundo doméstico e
estarem disponiveis para a vida publica.

A especializagdo por género permanece em questdes sumamente
importantes no que tange ao enraizamento de uma divisao sociosse-
xual do trabalho, sempre ligada aos fundamentos da cultura patriar-
cal: “das mulheres, no que diz respeito a roupa e a cozinha, e dos
homens, nos consertos, na repara¢ao ou na manutencao do carro,
por exemplo. Apenas algumas tarefas, como as compras ou a jardi-
nagem, ou, em menor medida, a cozinha, sio partilhadas de maneira
mais igualitaria” (RIZAVI; SOFER, 2008, p. 116).

No Brasil percebemos um hiato, entre o final da década de 1980
e os primeiros anos da década de 2000, sobre a questao do trabalho
doméstico, quando ha uma retomada do tema. Qual teria sido o
estopim de tal retomada? E em que termos se realiza?

Em maio de 2012, o IPEA (Instituto de Pesquisa Econdémica
Aplicada) publicou um comunicado intitulado Trabalho para o merca-
do e trabalho para a casa: persistentes designaldades de género (2012). Nele
consta o que segue:

Em 2009, 90% das mulheres brasileiras com 16 anos ou mais de idade
afirmaram realizar afazeres domésticos, comparados a 50% dos ho-
mens. Desde 1995, podem ser percebidas suaves oscilagoes tanto entre
os homens como entre as mulheres. Ha uma tendéncia de estabilida-
de na proporcio de pessoas que realizam afazeres domésticos, sendo
que as mulheres mantém-se em torno dos 90% e os homens oscilam
entre 46 e 50%. Os diferenciais de raga® e de regido também nio sdo
representativos, com a excec¢ao do percentual de homens da Regido
Sul que afirma realizar afazeres domésticos: chega a 61%, valor con-
sideravelmente superior 2 média nacional encontrada para os homens

(50%). (2012).
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Em documento lancado em 2011 pela ONU Mulheres e pela
CEPIA (Cidadania, estudo, pesquisa, informagao e acao), O Progresso
das Mulheres no Brasil 2003—2010 (2011), Bruschini (etall) ressalta que
os dados mais recentes “evidenciam uma nova identidade feminina,
voltada tanto para o trabalho quanto para a familia”; por conse-
quéncia, “do ponto de vista das politicas publicas, um dos maiores
desafios dos novos tempos no Brasil é promover a articulagao entre
familia e trabalho”.

A primeira contradi¢ao perdura: “se o dia tem 24 horas para to-
das as pessoas, torna-se muito dificil para as mulheres ampliar a
contento sua jornada de trabalho remunerada se continuarem a se
dedicar ao trabalho nao remunerado como hoje o fazem” (2012, p.
13).

Como observa Bruschini, de acordo com dados de 2002, as mu-
lheres com ocupagao remunerada fora do domicilio dedicam oito
horas a menos ao trabalho doméstico (20006, p. 349). Contudo, “
aumento da jornada do tempo econdomico prejudica mais as mulhe-
res, uma vez que o tempo dedicado por elas a reproducao social e a
familia ndo tende a diminuir” (p. 337).

De acordo com Dedeca (2004), mesmo nos paises que possuem
politicas sociais de carater abrangente, como horario integral em
escolas e creches, persiste a desigualdade no uso do tempo para a
reproducao social, de homens e de mulheres. Ao refletir sobre o
problema do uso do tempo, considerando suas implicagdes para a
reproducao social, o autor aborda a dimensao de género por com-
preendé-la como “central na gestio do uso do tempo na sociedade
capitalista” (2004, p. 22). Atenta para a atualidade e o nivel da dis-
cussao em torno da questao, e ressalta:

inquestionavel que o debate sobre o uso do tempo no capitalismo do
século XX nao mais permite identificar o tempo nao criador de valores
de troca como tempo doméstico. O papel cumprido na reproducio so-
cial, no ambito das familias e domicilios, articula-se ao tempo econo-
mico para a acumulac¢do capitalista. Um ndo se processa sem o outro,
causando sistematicamente pressdo sobre o tempo livre da populacio.

(DEDECA, 2004, p. 25).

A relacdo imediata se da entre jornada de trabalho na producio e
tempo socialmente gasto para a garantia da reproducao social. Ain-
da de acordo com Dedeca (2004, P 25), “a regulagﬁo da jornada de
trabalho até os anos 1970 visava a separagao entre o tempo para a
reproduc¢iao econémica e aquele para reprodugao social”, objetivan-
do limitar a extensao do tempo economico sobre o tempo total das
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pessoas e familias.

Complementando essas conclusoes, Bruschini (2006) afirma que
as mulheres conjuges sao as que trabalham o nimero mais elevado
de horas em afazeres domésticos, seguidas pelas mulheres catego-
rizadas como chefes de familia; e ainda: “o cuidado com os filhos
¢ uma das atividades que mais consomem o tempo de trabalho do-
méstico das mulheres” (p. 347).

O trabalho doméstico envolve o trabalho de cuidados direto e in-
direto — este, quando da preparacgao de alimentos ou da higienizagao
de um ambiente, por exemplo. Tais atividades, comumente executa-
das pelas mulheres, o care — conceito defendido por Helena Hirata
(2010) para referir-se ao trabalho de cuidados —, dizem respeito ao
tipo de relacao social que se da tendo como objeto outra pessoa
(HIRATA, 2010, p. 48). O sentido dessa conceituacao foi conferido
por Hirata, ao observar no mundo do trabalho um campo articula-
dor do sistema das relagdes de género contemporaneas.

O trabalho doméstico nao remunerado implica a dimensao do
afeto devido ao grau de interpessoalidade:

(...) realizar trabalho gratuito (de modalidades bastante diversas, como
o trabalho doméstico repetitivo, o cuidado com as criangas (care), a
gestao familiar da sociabilidade etc.) por afeto contribui para perpetuar
a dominag¢ao masculina (...). (HIRATA, 2004, p. 3, grifo nosso).

Esse trabalho nao ¢ coberto pelo salario. O problema ¢é “resolvi-
do” pelo patriarcado, de modo que a mercadoria for¢a de trabalho
tem parte da composi¢ao de seu valor na atividade de reposicao de
sua energia. Trata-se, pois, de discutir mais profundamente como se
configura a divisao sociossexual do trabalho no capitalismo, qual o
papel do trabalho doméstico nesta divisao e como ela se localiza em
face das relagoes de producao de mercadorias.

Por esse motivo se mantém uma relagio politica/ideolégica e
cultural que impede aos homens e as mulheres a percepgao de que a
divisao de géneros tal como se encontra colocada na modernidade é
nociva ao conjunto da reprodugao social. A mediagao essencial para
que se possa perceber isso sao as relagoes de classes, por possibilita-
rem a articulagao entre trabalho e politica rumo a quebra dos atuais
esteredtiposde género.

As atuais relagoes de género promovem perdas politicas, econo-
micas e subjetivas imensuraveis as mulheres e ao conjunto da classe
trabalhadora. Do ponto de vista do sujeito feminino, é tolhido seu
desenvolvimento individual, que se torna sazonal de acordo com as
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vicissitudes da propria reproducao da vida restrita ao nucleo familiar
(destaca-se aqui a atividade de cuidado, principalmente de criangas
e idosos), ou mesmo das necessidades economicas que as mantém
nos guetos femininos de atividade.

O campo do trabalho — considerado enquanto ambito estrutu-
ral da divisdo sociossexual de papéis na produgao e na reprodugio
social — e o espago politico — como espaco privilegiado para a trans-
formagao dos problemas supostamente privados em problemas pu-
blicos — sio os ambitos fundamentais para pensarmos o problema
da servidao doméstica, pois o articulam ao espago da coletividade.

A necessidade de discutir o trabalho doméstico enquanto ativida-
de de trabalho funcional ao capitalismo se mostra importante por:
1) tratar-se de uma atividade exercida em virtude da imposi¢ao do
tempo para a acumulagao de capital, que estabelece a “terceirizagao”
do tempo para a reproducido da for¢a de trabalho no ambito da fa-
milia, responsabilizando sempre a mulher; 2) essa “terceirizagao” é
viabilizada pela constru¢ao de um papel social mediado por um dis-
curso que parte da condi¢ao bioldgica do corpo feminino de gestar
e aleitar, tecendo uma ideologia que diferencia um sujeito social por
meio de dados ditos “naturais”, de modo que estende as mulheres
as obrigacdes sociais, coletivas, que derivam da maternidade, como
suas obrigacoes primordiais; disto resultam relagOes sociais que re-
legam a mulher ao espaco privado, doméstico, como extensao de
seu corpo e de sua individualidade, definindo seu “destino social”
aprioristicamente; 3) assim, estabelece-se uma divisdo sociossexual
do trabalho, a partir de uma “terceirizacao” gratuita do tempo so-
cialmente necessario a reproducao, zzposta pelo tempo necessario a
acumulac¢ao de capital, para garantir o cuidado com o trabalhador,
com o futuro trabalhador e o ex-trabalhador; 4) decorrente disso,
tem-se uma divisao social e politica interna a classe trabalhadora, na
medida em que se mantém uma relagao de trabalho desvalorizada,
considerada natural, que cria para uma parcela do género humano
uma condicao de subalternidade, com desdobramentos de controle
social em todas as esferas da vida, gerando possibilidades outras de
coisificagao das mulheres na sociedade de mercado; uma proble-
matica permeada por uma servidio aparentemente voluntaria, apa-
rentemente natural, reconhecida pelos homens como um conforto,
um aparente “direito masculino”, ja que estes seriam os “naturais
provedores” (financeiros) do nucleo familiar.

A vida das mulheres dos segmentos mais pauperizados da socie-
dade nao conhece efetivamente a mobilidade social que o género
feminino de “classes médias” e abastadas pode alcangar através do
aumento da escolaridade, do investimento em carreiras profissionais
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e ocupagao de cargos publicos (ainda assim, varias pesquisas apon-
taram para as dificuldades que essas mulheres enfrentam — PIBIC/
CNPgq, 2005-2008). A auséncia de aportes coletivos publicos (cre-
ches, escolas em tempo integral, lavanderias e restaurantes publicos
_ instalados também nos espagos de trabalho) ¢ “solucionada” com
a responsabilizagao das mulheres pelo cuidado com a familia e seu
espaco. De modo que a mulher se qualifica para o mercado e nele
se insere, mas ocupa atividades de tempo parcial (trabalho informal,
subcontratado, terceirizado) porque a outra parte significativa do
tempo ¢ setorizada pela terceirizagdo gratuita de sua mao de obra
nas atividades de reproducdo do trabalhador e da prole. E, quan-
do do trabalho remunerado em tempo integral, a terceirizagao da
manuten¢ao do espago doméstico e/ou do cuidado sera feita pela
trabalhadora, contratando outra trabalhadora. Esta se inserira no
maior setor de ocupagao feminina remunerada no Brasil, o empre-
go doméstico. Parte de um salario sera destinada a formacgao de um
novo assalariamento, que ao fim e ao cabo, rebaixa o rendimento fa-
miliar e aprofunda a segregacdo ocupacional feminina, que se insere
no mercado através de uma “qualificacdo informal”, naturalizada
pelo servilismo patriarcal na familia. Quando nao, concentra-se em
profissdes que representam extensdes dessa mesma “‘qualificagdo
informal”, e por isso aufere salarios menores na légica do valor de
mercado.

Compreende-se, portanto, que para reivindicar a corresponsabi-
lidade social no espago doméstico é preciso considerar a necessida-
de de jgualdade verdadeira do ponto de vista da totalidade social, atra-
vés do que Mészaros (2002) denomina de “reestruturagdo radical
da totalidade do processo sociorreprodutivo” (p. 601). Trata-se da
superacdo das relagoes de trabalho regidas pelo capital, combinada
ao Estado e a reproducao da familia patriarcal.

O momento central dessa reestruturacao diz respeito a supera-
¢ao da divisao hierérquica do trabalho, em virtude de sua funcio es-
truturadora da apropriacdo privada dos meios de produzir. Tal supe-
ragao ¢ condicao sinequa non para uma reorlentag:ao da funcio social
do tempo de trabalho. Estes seriam os principios para uma reflexao
sobre uma reorientagao radical do tempo em direcdao a qualidade, e
nao a quantidade, como parametro para a reprodug¢ao social.

E necessario que as feministas reflitam sobre a perspectiva igua-
litaria dos géneros a partir do corte de classe, para que a dominagao
patriarcal possa ser identificada como sistema opressor de todas as
mulheres, e, por conseguinte, sejam percebidas as especificidades
desse sistema como um mecanismo opressor da classe que trabalha.
Um caminho privilegiado ¢é partir da identificagao da dupla jornada
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feminina combinada ao rebaixamento salarial da mulher trabalha-
dora, do rendimento familiar e, simultaneamente, da classe em seu
conjunto.

2. Trabalho produtivo, trabalho improdutivo e a fungio socioe-
condémica do trabalho doméstico nao remunerado

Nosso intento ¢ discutir o capital como relagdo que envolve, ne-
cessariamente, uma determinada forma de reproducio social, e nela
localizar a func¢ao socioeconémica do trabalho doméstico nao re-
munerado. Partimos da consideragdo dessa atividade enquanto #a
Sforma de trabalho no capitalismo, através dos conceitos de trabalho
produtivo e trabalho improdutivo.

A fim de refletir sobre a invisibilidade da relacdo entre a repro-
ducio da forca de trabalho e a produgdo capitalista, adotamos a
conceituacao de divisdo sociossexual do trabalbo como parte de uma
dinamica hierarquica mais ampla. A énfase de Mészaros (2002)
quanto a hierarquia no conceito de divisao social do trabalho carrega
preocupacao semelhante, por apontar um elemento da esséncia do
fenémeno discutido. A divisio sociossexual do trabalho desenha a
relagdao entre producio e reprodugao, a qual esta assentada na fami-
lia atual, que nas palavras de Mészaros (2002),

¢ o verdadeiro microcosmo da sociedade — cumprindo, além de suas
funcoes imediatas, a necessidade de assegurar a continuidade da pro-
priedade, a qual se acrescenta o seu papel como unidade basica de dis-
tribuic@o e sua capacidade de agir como a “correia de transmissiao”
da estrutura de valor predominante na sociedade —, causa da li-
beragdo das mulheres afeta direta ou indiretamente a totalidade
das relagdes sociais. (Mészaros, 2002, p. 271; 803, grifo do autor).

A partir dessas premissas, discutiremos, a partir de Marx (1987)
e Lukacs (1997), aproximagdoes entre o modo como se estrutura a
producao de bens no capitalismo e as possiveis regularidades con-
cernentes as formas de reproduzir o proletariado, quando do rebai-
xamento do custo dos salarios mediante uma atividade visivel ao
capital como jornada de trabalho, mas muitas vezes dissolvidas suas
especificidades e fun¢des quando resolvemos sua definicao apenas
como trabalho improdutivo de mais-valia. Trata-se do trabalho do-
méstico nao remunerado, o chamado trabalho da “dona de casa”,
considerado pelas estatisticas oficiais como inatividade economica.

Encontramos em Marx a discussao de que o valor mercantil ignora

230



a forca conjunta de trabalho da sociedade e a forma como essa forga foi
despendida (MARX, 1985b, p. 47-48), pois a nogao capitalista de
trabalho produtor de bens enquanto trabalho produtor de mercado-
rias vela a compreensao do trabalho em sua totalidade, ao subsumir
o valor de uso ao valor de troca.

Em “Teorias sobre trabalho produtivo e improdutivo” — quarto
capitulo do texto Teorias da mais-valia —, Marx (1987) discute como
esses conceitos sio formulados na economia politica classica e,
apreendendo o que identificara como grande contribui¢io de Adam
Smith, elabora uma conceitua¢ao a fim de superar as ambiguidades
de tais conceitos — através da defini¢do do que vem a ser produtivo
e improdutivo do ponto de vista das formas possiveis de produgio
de mais-valia (tanto da prépria transformagao da natureza, quanto
dos setores do servico). Afirma Marx, no inicio do capitulo supraci-
tado:

Trabalho produtivo no sentido da produgao capitalista ¢ o trabalho as-
salariado que, na troca pela parte variavel do capital (a parte do capital
despendida em salario), além de reproduzir essa parte do capital (ou
o valor da prépria forga de trabalho), ainda produz mais-valia para o
capitalista. S6 por esse meio, mercadoria ou dinheiro se converte em
capital, se produz como capital. S6 é produtivo o trabalho assalaria-
do que produz capital. (1987, p. 132, grifo nosso).

Desse modo, a existéncia do capital depende do trabalho assala-
riado que produz o valor necessario a sua propria conservagao, ou,
em outros termos, que “pague a si proprio”, enquanto produz um
valor excedente para o individuo que contratou o servi¢o (a mais-
-valia). Esse valor excedente garantird a renda do capitalista, assu-
mindo a forma de capital ao ser reinvestido no aperfeicoamento e
na expansao dos meios de produgio, formando o capital constante.
Essa relacao elementar ¢ a pedra angular do surgimento da industria
moderna: o trabalho assalariado, o processo de compra da for¢a de
trabalho que produz a possibilidade da acumulagao de capital.

Marx separa a totalidade das mercadorias em duas grandes cate-
gorias: a forga de trabalho e tudo o que ela produz, ao passo que o
conceito de mercadoria jamais pode estar preso a uma forma espe-
cifica de mercadoria (1987, p. 146-151), e sim a forma social que a
determina, ou seja, o valor de troca. “O que o operario vende nao é
diretamente o seu trabalho, mas a sua forga de trabalho, cedendo tem-
porariamente ao capitalista o direito de dispor dela”. Ja “o valor da
forca de trabalho é determinado pelo valor dos artigos de primeira
necessidade exigidos para produzir, desenvolver, manter e perpetuar
a forca de trabalho” (MARX, 1996, p. 98-100). Isto ¢, o salario é

231



produzido pelo proprio trabalhador.

Mas o salario médio realmente comporta o basico necessario a
“perpetuar a forga de trabalho””? Nos Grundrisse (2011), Marx afirma:

A unica coisa distinta do trabalho objetivado ¢ o trabalho ndo obje-
tivado, mas ainda se objetivando, o trabalho como subjetividade. Ou
ainda, o trabalho objetivado, como trabalho presente no espago, pode
ser contraposto, como trabalho presente no tempo. Como deve exis-
tir como trabalho no tempo, vivo, s6 pode existir como sujeito vivo,
no qual existe como capacidade, como possibilidade; logo, como tra-
balhador. Por isso, o tinico valor de uso que pode constituir uma
antitese ao capital é o trabalho, mais precisamente, trabalho criador
de valor, trabalho produtivo. (2011, p. 212, grifo nosso).

Sob qual processo ocorre hoje a manuten¢ao do “trabalho pre-
sente no tempo”’? Do trabalhador enquanto possibilidade de existir
trabalho produtivo? Localizamos a fun¢ao socioeconémica do tra-
balho doméstico nao remunerado a partir desse valor de uso des-
crito por Marx, que niao pode ser mensurado pelo valor de merca-
do, porém imprescindivel a reproducido do trabalho vivo. Trata-se,
entdo, da reposi¢ao das energias desse “sujeito vivo”, necessaria a
manutengao do trabalho enquanto “possibilidade”, enquanto “tra-
balhador”, através de uma atividade que é em principio silenciada
pelo capital, mas que reduz o custo da reprodugao do trabalhador.
Assim, nio sdo cabiveis ao trabalho doméstico nio remunerado os
limites dos conceitos de trabalho produtivo ou improdutivo para
problematizar sua funcionalidade ao sistema capitalista, pois

(...) o criado que lava, limpa a casa etc. ou a cozinheira que dé a carne
uma forma apetecivel fixam o trabalho numa coisa e de fato ele-
vam o valor dela, do mesmo modo que a costureira que cose na fa-
brica, o mecanico que repara a maquina, os trabalhadores que limpam
as maquinas, a cozinheira que cozinha num hotel como assalariada de
um capitalista. Potencialmente, aqueles valores de uso também sio
mercadorias: as camisas podem ser penhoradas, a casa revendida, os
moveis leiloados etc. Logo, essas pessoas produziram mercadoria em
potencial e acrescentaram valor aos objetos que elas transforma-
ram. (...) O mesmo trabalho pode ser produtivo, se o compro no
papel de capitalista, de produtor, para produzir valor maiot, ou im-
produtivo, se o compro na func¢io de consumidor, de quem despende
renda (...), ndo importando que esse valor de uso desaparega com
a atividade da prépria forga de trabalho ou se materialize e fixe
numa coisa. (1987, p. 144, grifos nossos).

A grande diferenca se realiza através da relagio estabelecida: qual-
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quer trabalho pode ser produtivo, do ponto de vista do capital, se ele
for comprado na “qualidade de elemento que gera valor”, trabalho
vivo (MARX, 1987, p. 145). O trabalho doméstico nao remunerado
nao ¢ comprado pelo capital, mas faz a manutencao do trabalho
vivo, produtor da mais-valia. Portanto, os conceitos de trabalho pro-
dutivo e trabalho improdutivo nao decorrem

(...) da qualificacio material do trabalho (nem da natureza do produto,
nem da destinacio do trabalho como trabalho concreto), mas da for-
ma social determinada, das relagdes sociais de produgido em que
se realiza. (...). E uma defini¢do do trabalho, a qual ndo detiva de seu
conteddo ou resultado, mas de sua forma social especifica. (1987,
p. 137-138, grifos nossos).

Qual seria, pois, a forma social regular das atividades de reprodu-
¢ao do trabalho vivo? Marx chega a inferir como deve ser conside-
rado o trabalho doméstico, quando afirma que

(...) a por¢do maior da sociedade, isto ¢, a classe trabalhadora, tem de
executar para si mesma tal género de trabalho; mas s6 pode fazé-lo
depois de ter trabalhado “produtivamente”. S6 pode ela cozinhar
a carne para si mesma depois de ter produzido salario para pagar a
carne; manter limpos a casa e os movelis, polir os sapatos, depois de
produzido o valor dos méveis, do aluguel da casa e dos sapatos. Para
a propria classe dos trabalhadores produtivos patenteia-se, por-
tanto, “trabalho improdutivo” o que eles executam para si mes-
mos. (1987, p. 145, grifos nossos).

Nessa passagem, Marx distingue o trabalho produtivo e o tra-
balho improdutivo do ponto de vista do cotidiano do trabalhador,
sem considerar a divisio sociossexual através da qual acontecem.
Concordamos com Marx que nas atividades que compdem o tra-
balho doméstico, “(...) parte da produgao desses servigos pode su-
bordinar-se ao capital, do mesmo modo que parte do trabalho que
se corporifica em coisas uteis se compra diretamente por renda e
nao se subordina a producao capitalista” (MARX, 1987, p. 140).
Contudo, quando o trabalho doméstico ¢é exercido através de uma
divisao hierarquica do trabalho no interior da classe, e de maneira
gratuita, ele se torna uma jornada de trabalho nio remunerada que,
no caso especifico da reproducao do trabalhador produtivo, encon-
tra-se subordinada a 16gica do capital de rebaixamento dos salarios,
que ¢ possibilitada pelo conjunto de ideias que formam a ideologia
patriarcal, funcionando como um mecanismo de desvaloriza¢ao das
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atividades ditas naturalmente femininas.

Marx afirma que as atividades que atuam na reproducio da forca
de trabalho sdo custos de “reparacdo da forca de trabalho” (1987,
p. 1406); estas, a depender da margem entre salarios e mais-valia, po-
dem ser garantidas ou nido ao trabalhador. Marx exemplifica com
o que se refere a saude e a educacdo. Ocorre que pagar por esses
servicos de manutengao corpoérea e ideoldgica, tal como ancorar-se
no chamado “trabalho da dona de casa” cotidianamente, rebaixa
de antemio os salarios que os trabalhadores conseguem (ou nio)
negociar com seus patroes. E interessante refletir sobre os custos de
“reparacao da forga de trabalho” a partir de uma situacao de crise
economica, conforme Marx, numa “queda simultanea de salario e
lucro no valor total (...)”:

(...) se capitalista e trabalhador quiserem entdo consumir montante de
valor em coisas materiais igual ao [petiodo] anterior [a ctise], pode-
rao comprar menos servicos do médico, do professor etc. Se forem
forcados a continuar com a mesma despesa em ambos 0s servicos,
terdo de diminuir o consumo de outras coisas. Esta assim claro que
o trabalho do médico e do professor nao gera diretamente o fundo
por que eles sdo pagos, embora esse trabalho entre nos custos de
produgdo do fundo que gera todos os valores que existam, isto
¢é, nos custos de produgio da forga de trabalho. (MARX, 1987, p.
147, destaques nossos entre colchetes; grifos nossos).

O nucleo da problematica de que estamos tratando esta ligado a
Marx, porquanto revela uma forma social de trabalho que se localiza
nas atividades de custo da mercadoria que produz o valor de troca.
Isso implica discutir a média salarial (ndo apenas do “trabalhador
produtivo”) enquanto expressao da negagao econdémica da existén-
cia de uma jornada de trabalho, o que tem se configurado como

servidio doméstica®™.

O trabalho no capitalismo transversalizado pelo conceito de divi-
sao sociossexual do trabalho diz respeito fundamentalmente a divi-
sao entre produgao e reprodugao, hierarquicamente constituida pe-
las necessidades capitalistas de acumulagao, resultando numa forma
de reproducao do trabalhador, do futuro trabalhador e da sociedade

2 Ver as problematiza¢des realizadas por Helena Hirata, em Trabalho doméstico:
uma servidao “voluntaria”? Disponivel em: Cole¢ao Cadernos da Coordenadoria
Especial da Mulher — PMSP N° 8 — Politicas Publicas e igualdade de género. De-
zembro de 2004.
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em geral, sob a égide da manutencio de um tipo de familia (nuclear/
monogamica) que concede o seu tempo a produgio e a0 consumo
de mercadorias.

O publico e o privado continuam, portanto, determinados pela
ideologia patriarcal, que toma a prole como responsabilidade priva-
da, exigida pela sociedade a mulher em primeira instancia, seja qual
for sua posi¢ao na sociedadee o quanto ocupe seu tempo no espago
publico, pois seu espago primordial é a casa, e seu papel primordial
¢ arcar primariamente com todas as consequéncias patriarcais de ser
mae. Isso, a época de Marx, ndao se colocava como um problema
claro devido ao lugar da mulher na sociedade ainda dificultar tais
questionamentos.

Em sintese, localizamos o trabalho doméstico nao remunerado
como central para aclarar a fungao social da ideologia patriarcal no
funcionamento da relaciao entre produgao e reprodugao hoje, em
que uma producdo de valores de uso ¢ realizada sob uma forma
velada de servidio, porque naturalizada (contudo visivel ao capital),
contribuindo com as mais modernas formas de produgao do valor
de troca.

A partir de Marx (1985) e Lukacs (1997), compreendemos que
o valor ¢ uma propriedade objetiva resultante do ato do trabalho.
O valor de uso encontra-se em germe na existéncia natural, como
o ar e a terra; contudo, “sua socialidade estd fundada no trabalho”
e se distingue das outras categorias econdémicas porquanto “consti-
tui um dado caracteristico de todas as formacdoes sociais, de todos
os sistemas econdémicos (...)”, considerando aqui, claro, a mudanca
continua de suas formas concretas (Lukacs, 1997, p. 74):

Até que ndo tenha entrado numa relacio reflexiva com o valor de tro-
ca, o que somente pode acontecer num estadio relativamente muito
elevado, o valor de uso nada mais designa do que um produto do tra-
balho que o homem pode usar apropriadamente para a reproducao da
sua propria existéncia (Lukdacs, 1997, p. 5).

O conceito de valor de uso parte da forma concreta do trabalho.
Das metamorfoses histéricas deste, surge o conceito de trabalho
abstrato, produtor do valor de troca. As relagoes historicas de divi-
sao e operagao do trabalho e de seus resultados sio os determinan-
tes das metamorfoses do trabalho concreto.

A forma elementar de trabalho, fundante do ser social, da-se por
uma relagdo organica com a natureza; daf derivardo as diferentes
formas e mediacOes da divisao social do trabalho. A historicidade

235



desses fatores constitui as relagdes de fundo que devemos investigar
para discutir o trabalho doméstico e sua relagao com o valor.

Se a defini¢do ontoldgica da categoria trabalho advém do pér
teleologico para a transformacio do ser em si no intercambio orga-
nico com a natureza, NO capltahsmo a produgdo do valor de uso e do
valor de troca também estari condicionada primariamente por essa
relacdo, articulando trabalho concreto e abstrato, produzindo dois
valores em contradi¢do que resultam imediatamente na mercadoria.

Logo, temos no capitalismo o #rabalho produtivo elementar, presente
em qualquer modo de producio, e todas as atividades de #rabalho de
mercado que compoem a totalidade da divisio social hierdrquica do tra-
balbo. Estas se desdobram em produtivas on improdutivas de mais-valia,
a depender da relacdo economica estabelecida. O #rabalho domiéstico
nao remunerado, contudo, foge a essas defini¢des em virtude de nao
se inserir nas relacbes de mercado. Seria este, entdo, caracterizado
como relacio de trabalho?

No caso do trabalho doméstico nao remunerado, cria-se uma
forma de trabalho que nio se insere nas relagdes de mercado, mas
dele participa em alguma medida ao agregar valor a reproducio da
mao de obra que o move.

Compreendemos desse modo que a relagdo que configura a ati-
vidade doméstica e de cuidado (care)™™ é constituida por atividades
que em alguma medida sao préprias da rotina humana; entretanto,
sua forma doméstica, presa a atual forma de familia, ¢ um fendmeno
da sociedade capitalista em detrimento da reprodugao social coleti-
va, tornada cada vez mais individualizada na familia nuclear, a partir
de uma desigual divisao social do trabalho.

O modo regular dessa atividade no capitalismo se da, portanto,
como um #rabalho doméstico nao remunerado atribuido ao género fe-
minino. Seu carater de trabalho se localiza a partir da relagao de
manuten¢ao da forga de trabalho e de reprodugao social do futuro
trabalhador, configurando a produ¢ao de um valor de uso util ao
rebaixamento dos salarios.

Na relagao entre o capital e o trabalho como seu valor de uso, o ¢ tanto
como valor objetivado, quanto como possibilidade da atividade que
poe valor, que s6 existe como habilidade, faculdade, na corporalidade
do trabalhador. (MARX, 2011, p. 23, grifo nosso).

"5 Vet Cuidado ¢ cuidadoras: o trabalho do care no Brasil, Franca e Japdo, de Nadya A.
Guimaraes, Helena S. Hirata e Kurumi Sugita. In: HIRATA, H.; GUIMARAES,
N. A. (Org). Cuidado e Cuidadoras — As varias faces do trabalho do Care. Sio
Paulo: Atlas, 2012.
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E preciso considerar que “a possibilidade da atividade que poe
valot”, isto ¢, a forca de trabalho, demanda servicos de manutencao.
O capital e o patriarcado reduziram ao maximo essas tarefas ao es-
pago doméstico, por meio do controle da for¢a de trabalho feminina
na familia nuclear. Temos assim um tipo de atividade configurada
como uma forma de trabalho que produz um valor de uso social Gtil
ao menor custeamento da produgao, em virtude da atual imposi¢ao
sistémica capitalista-patriarcal.

Uma coisa pode ser valor de uso, sem valor. E esse o caso, quando a
sua utilidade para o homem nio é mediada por trabalho. Assim, o ar,
o solo virgem, os gramados naturais, as matas nao cultivadas etc. Uma
coisa pode ser util e produto do trabalho humano, sem ser mercadoria.
Quem com seu produto satisfaz sua propria necessidade cria valor de
uso, mas nao mercadoria. Para produzir mercadoria, ele nio precisa
produzir apenas valor de uso, mas valor de uso para outros, valor de
uso social. E ndo s6 para outros simplesmente (...). Para tornar-se
mercadoria, ¢ preciso que o produto seja transferido a quem vai servir
como valor de uso por meio da troca. (MARX, 1985, p. 49).

O trabalho doméstico nao remunerado nao produz mercadoria,
mas reproduz a condi¢ao de mercadoria da forga de trabalho, e por
isso o valor de uso produzido agrega parte do valor da forca de
trabalho, o que indica ser uma atividade que nessa forma social es-
pecifica ndo acaba em si mesma, servindo ao capital, embora seja
improdutiva quanto a mais-valia.

O critério definidor do trabalho concreto é o valor de uso. O
trabalho abstrato produz, além do valor de uso, também o valor de
troca. A mercadoria sintetiza a relagao capitalista, ¢ um valor de uso
social para outros, transferido por meio da troca. O trabalho domés-
tico produz o valor de uso social para outros, pois seu fim é, a rigor,
a manutenc¢ao da forga de trabalho. Essa relacao, que se opera no in-
terior de uma divisao social de atividades de produgao e reprodugao,
faz dele uma atividade de #rabalho 7itil ao capitalismo (porque reproduz
a mercadoria que cria valor — nesse sentido, um valor de uso para
outros), embora nao estabeleca troca mercantil.

Nesse sentido, consideramos que o conceito de divisio sexual
do trabalho tem sido descolado da critica mais profunda a divisao so-
cial hierdrguica do trabalhe®”. Compreendemos que a especificidade do
conceito de divisao sexual advém, e segue inerente, a hierarquia que
compde a relacido capital, determinante da formacao socio-historica

206 Ver conceito em Mészaros (2002).
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contemporanea, a qual configura a relacio produgao/reprodugio,
ligada a dicotomia publico/privado.

A luta contra a dupla jornada esta diretamente ligada a luta pela
reducdo da jornada de trabalho produtora de mercadorias, por di-
reito ao trabalho e por aumento salarial. Reduzir a jornada produ-
tivae exigir mais empregos e aumento salarial devem ter, pois, um
carater de combate geral a divisdo sociossexual do trabalho. A luta
de classes deve ser considerada como um todo que inclui a agenda
da dupla jornada de trabalho feminina e traz a servidao doméstica
ao campo do trabalho. A extrema precariedade do uso do tempo
doméstico nao remuneradoe a injustificavel resisténcia por parte da
politica institucional em manté-lo enquanto inatividade economica
aos olhos do Estado muito nos dizem sobre como esta atividade ¢
funcional ao capitalismo.

O Estado, como participe da produgao e reproducao da logica
capitalista (Marx, 2010; Mészaros, 2002), legitima a desregulacao do
tempo mercantile opera simultaneamente a desregulagdo social cada
vez maior do tempo doméstico ao deslegitimar a responsabilidade
empresarial e estatal sobre tudo o que diz respeito a reproducao
do trabalhador, do futuro trabalhador e do “ex-trabalhadot” — os
aposentados.

E importante realcar que mesmo considerando o nimero cada vez
maior de empreendimentos capitalistas que se dedicam a produciao
de alimentos a serem consumidos durante a jornada de trabalho, o
custo que o trabalhador dispensa para se alimentar ¢ muito mais alto
do que o realizado pela familia. Desta forma, a manuten¢ao de um
nacleo que além de providenciar a alimentagao, se responsabiliza
pelos futuros e ex-trabalhadores em tempo integral, sem custo
adicional para o capitalista é fundamental para a manutencao de alta
taxa de mais-valia.

Compreendemos que essa problematica deve ser enfrentada de
modo conjunto com a observac¢do da jornada de trabalho remune-
rada, a partir do questionamento politico que pauta a diminui¢ao
do seu tempo. A luta histérica dos trabalhadores pela diminui¢ao
da jornada de trabalho deve estar articulada ao debate da regulacao
social do tempo doméstico, conjugando pautas acerca de politicas
sociais que enfrentam a tematica.

Contudo, ¢ importante considerar que,

(..) dadas as condi¢bes estabelecidas de hierarquia e dominacio, a cau-
sa histérica da emancipacio das mulheres nao pode ser atingida sem se
afirmar a demanda pela igualdade verdadeira que desafia diretamen-
te a autoridade do capital, prevalecente no “macrocosmo” abrangente
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da sociedade e igualmente no “microcosmo” da familia nuclear (...).

(MESZAROS, 2002).

O tempo “naturalmente” dedicado ao lar e aos filhos é obstaculo
central a0 questionamento da suposta inferioridade feminina. Em
plena modernidade, os costumes que naturalizam desigualdades an-
coradas em dados biolégicos, como a capacidade de gestar e aleitar
(ou mesmo quaisquer espec1ﬁc1dades culturais), deveriam ser dura-
mente criticados e associados a discussao de igualdade de direitos. E
o que se esperaria da sociedade moderna; contudo, as contradi¢oes
sobre as quais esta se ergue nos levam a inferir que essa “espera”
nao encontra sustentacao na realidade historica da sustentabilidade
capitalista.

E preciso que o sentido da cooperacio seja determinado pela az-
toatividade, com base no tempo disponivel, como discute Antunes (2012):
“uma nova estrutura¢ao societal (...) deve recusar o funcionamento
com base na separa¢ao dicotomica entre zempo de trabalbo necessario
para a reprodugio social e Zempo de trabalho excedente para a reprodu-
cao do capital” (Antunes, 2012, p. s/n).

Embora o capitalismo tenha possibilitado o desatar de formas de
dominacao sociocultural e politicas fundamentais para as mulheres,
¢ necessario buscar formas explicativas que se afastem do fenome-
nico e que esclarecam o fato de as relagoes entre homens e mulheres
continuarem permeadas pelo poder, pelo bindmio dominante/do-
minado, posto pelas praticas ideoldgicas patriarcais.

Portanto, intentamos explicar como o conflito social gerado por
tais relacbes de dominagio se articula a estrutura econémica e ao
espaco politico dos trabalhadores.

Nossas primeiras aproximagoes sobre a questao tém o objeti-
vo de assinalar a necessidade de que esse tema ganhe mais espago
investigativo, contribuindo com sua evidéncia nos espagos da vida
publica, enquanto um conflito social e politico que perpassa e ultra-
passa os géneros em especifico, ou seja, como um problema do con-
junto do género humano, e que deve ser absorvido pela luta dos tra-
balhadores em geral para a possibilidade de emancipagao humana.

Portanto, intentamos explicar como o conflito social gerado por
tais relacoes de dominacao se articula a estrutura economica e ao
espaco politico dos trabalhadores. Nossas primeiras aproximacoes
sobre a questdao tém o objetivo de assinalar a necessidade de que
esse tema ganhe mais espago investigativo, contribuindo com sua
evidéncia nos espagos da vida publica, enquanto um conflito social e
politico que perpassa e ultrapassa os géneros em especifico, ou seja,
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como um problema do conjunto do género humano, e que deve ser
absorvido pela luta dos trabalhadores em geral para a possibilidade
de emancipa¢ao humana.
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ENTREVISTA COM ISTVAN MESZAROS
CONCEDIDA EM 2018 A UFMG

Isabella Melano — Professor, primeiramente gostaria de agrade-
cer-lhe pela presenga. O senhor veio ao Brasil para langar seu livro O
Conceito de Dialética em Lukdcs. Gostaria que o senhor nos falasse um
pouco sobre o livro e sobre sua relagao com o filésofo.

Istvan Mészaros — Ok, tudo bem.

Isabella Melano — Entido, conte-nos um pouco sobre do que
trata o livro e um pouco da sua relacio com o filésofo, que tem 22
anos, correto?

Istvan Mészaros — Eu descobri Lukics por conta propria. Eu
tinha 15 anos, estava em uma livraria, e peguei um de seus livros, que
tinha um titulo muito significativo: A Responsabilidade dos Iﬂie/ecz‘ﬂazx,
que ¢ atual ainda nos dias de hoje. Eu li, e para meu espanto vi que
era um trabalho diferente. O livro era sobre literatura. Percebi que
a maneira como ele falava de literatura era completamente diferen-
te. Entao foi quando eu decidi que queria estudar esse homem. E
peguei emprestados todos os seus livros que estavam disponiveis
na Hungria naquela época. Mais tarde fui para a universidade. E,
por coincidéncia, nessa época Lukacs foi ferozmente atacado pela
imprensa partidaria do governo — por suas ideias. Ele ndo era mais
politico, ele era professor de Filosofia Estética na universidade da
qual eu era associado. Ele era fortemente atacado politicamente. Foi
quando a nossa relagao pessoal comecou. Porque eu era jovem que
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tinha de defender esse homem mais velho. Percebe? Essa ¢é a ironia
da histoéria. E cerca de um ano e meio depois, eu me tornei seu assis-
tente na universidade, na mesma institui¢ao. E depois escrevi minha
dissertacao, sob sua supervisao, sobre a teoria da satira. O titulo é
A Sitira e a Realidade. O titulo fala por si s6. Porque era um livro
muito critico sobre a satira e a situagao da época. Algumas vezes no
livro me refiro as condi¢ées da Hungria naquela época como satiras
da vida real. Bem, defendi minha dissertacao. E depois me tornei
professor associado na universidade. E ele me pediu para dar suas
palestras no curso de Filosofia Estética em seu lugar, e eu dei aula de
Filosofia Estética para quatrocentos estudantes, toda semana. E af,
pelas circunstancias... vocé sabe sobre a Revolugao da Hungria em
outubro de 1956° Minha amizade com ele, até 1950, 1951, era muito
proxima. E af o destino decidiu que ele fosse preso, deportado apos
a repressao a Revolu¢ao Hungara. Mais ou menos na mesma época,
deixei a Hungria e fixei residéncia na Italia, depois na Inglaterra e
alguns anos no Canada. Mas nossa relacao continuou.

Isabella Melano — Agora o senhor escreveu esse livro que fala
especialmente de Lukacs, e tenho certeza de que o Miguel tem per-
guntas relacionadas a Lukacs. Entao, Miguel...

Miguel Vedda — Em primeiro lugar, ¢ uma grande honra estar
aqui com o professor Mészaros. O senhor foi um discipulo e amigo
de Lukacs. Existe uma lenda, um mito, sobre Lukics, e o mito diz:
“Lukacs era um stalinista”. Eu sei que é um absurdo. Mas quero
saber sua opinido sobre essa afirmacao.

Istvan Mészaros — Nao s6 um absurdo, é uma acusa¢ao. O
oposto ¢ a verdade. Ele era forte opositor do stalinismo. Posso dar,
inclusive, um exemplo. Um importante exemplo. Espero que no fu-
turo se possa ler também em portugués seu livro The Young Hegel.
Agora, a posicao de Stalin sobre Hegel ¢ que ele era um reacio-
nario aristocrata contra a Revolucao Francesa. Nesse livro Lukacs
demonstra que Hegel era, na verdade, um entusiasta da Revoluciao
Francesa. Lukdcs era um grande apoiador do “jovem Hegel”. De-
pois suas ideias se tornaram mais conservadoras. Mas era o oposto
ao que Stalin e outros falavam na época. E ele escreveu o livro na
Russia. Ele nao escreveu em algum lugar seguro, como Londres,
Alemanha ou em qualquer outro lugar. Ele escreveu na Russia. Isso
representava, inclusive, um perigo para ele. Em 1941, ele estava pre-
so na Rassia. B um stalinista, um stalinista de verdade, ndo estaria
preso na Russia. Entio ¢ uma completa parddia dos dois. E claro
que ele nao poderia criticar e rejeitar Stalin abertamente naquela
¢poca. Essa possibilidade s6 surgiu mais tarde. Eu fiz isso, mas s
em 1955. Antes disso, nao era possivel. Mas, indiretamente, era pos-
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sfvel fazer usando o que ele chama de linguagem esépica. E nessa
linguagem esépica, vocé pode identificar suas criticas ao sistema e
ao proprio Stalin.

Isabella Melano — Entdo, professor, vocé teria outra pergunta?

Miguel Vedda — Sim. Professor Mészaros, o senhor tem analisa-
do History and Class Conscionsness. Mas o que o senhor acha sobre The
Ontology of Social Being, o grande projeto do antigo Lukacs? Em que
consiste a atualidade da obra?

Istvan Mészaros — Muitas pessoas consideram History and Class
Consciousness a sua principal obra filoséfica. Eu nao estou entre elas.
Sou muito critico em relagao a esse trabalho, assim como o proprio
Lukacs era. Em 1967, ele escreveu uma longa introdugao ao livro
que foi originalmente publicado em 1923. Sua critica era a de que
algumas pessoas lhe negavam o direito de criticar seu préprio traba-
lho. E acredito que todo autor tem esse direito. Af vem o The Young
Hegel, que ¢, de longe, superior a History and Class Conscionsness. E um
dos grandes livros que ele escreveu. Mais curto que o The Ontology of
Social Bezng. Durante The Ontology of Social Being, nds nos correspon-
demos e ele nao comecgou a escreve-lo até completar seus volumes
sobre Filosofia Estética. Que ¢ também um grande trabalho, muito
importante. Espero que ja esteja publicado no Brasil. Af ele come-
cou a escrever sobre ética. Antes que ele o escrevesse propriamente,
cle teria de escrever algo sobre ontologia social. Entao, vinte meses
depois, em outra carta, ele me contou que, infelizmente, a escrita
dessa introducio sobre ética, que ¢ a ontologia social, estava muito
lenta. Bem, tinha de ser lenta mesmo, porque sao 1.500 paginas. E
¢ um grande trabalho. Um grande trabalho de sintese, e esse, junto
com seu trabalho sobre estética, sao os grandes trabalhos de sua
vida. Ele ainda manteve a ideia de escrever um trabalho sobre ética,
desde a juventude. Como escrevi em meu livro, em um ensaio men-
cionei isso. Escrevi em 1957 e enviei uma copia a ele, e ele insistiu
que fosse incluido em um livro dedicado a ele pelos seus oitenta
anos. Escrevi que era impossivel, sob as circunstancias, escrever um
trabalho sobre ética. Nao se pode escrever sobre ética se politica for
um tabu, um assunto proibido. O que esta nesse artigo, que ¢ a unica
coisa que se pode fazer, ¢ falar sobre dimensoes abstratas, novamen-
te aquele tipo de linguagem esopica. E vocé encontra isso em seu
trabalho sobre ontologia social, especialmente no segundo volume.

Isabella Melano — Professor, qual o enfoque da obra de Lukacs
nesse livro que voce apresentou hoje na UFMG?

Istvan Mészaros — Vocé pode ler, é para vocé. Nao ¢ um livro
muito longo. Ha dois longos ensaios nele e em um deles tem o titulo
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“O conceito da dialética em Lukacs”, que escrevi em 1967 e 1968.
O outro que mencionei é dez anos mais velho, escreviem 1957. E o
outro livro é s6 de artigos escritos na época da primeira publicagdo
em inglés da obra de Lukacs, History and Class Consciousness. Mas ha
um imenso material bibliografico que autorizei ser publicado com o
proposito de estudo. Porque os estudantes podem aprender muito
com a vida de Lukacs. Ha uma detalhada bibliografia que cobre toda
a sua vida. Ele comegou a escrever aos 17 anos. Na minha bibliogra-
fia, vocé encontra textos desde os 17 anos até a sua morte. Até seus
artigos, artigos menores. E isso o que vocé encontra: trés ensaios,
uma grande biografia de Lukacs, sobre sua vida e circunstancias, e
uma bibliografia. Entdo os estudantes, inclusive daqui, podem usar
e aprofundar seus estudos sobre Lukacs.

Miguel Vedda — No final de sua vida, Lukacs formulou suas
ideias sobre capitalismo e socialismo no estudo Democratisation Today
and Tomorrow. O que o senhor acha deste polémico estudo?

Istvan Mészaros — Novamente vocé deve relacionar as circuns-
tancias nas quais ele escreveu Democratisation Today and Tomorrow.
Obviamente, a democratiza¢ao naquela sociedade era um assunto
enormemente importante. Ele o escreveu em 1968. E o partido
e o governo prometeram que seria publicado imediatamente. E o
imediato durou vinte anos. Por vinte anos foi assunto proibido na
Hungria. Entdo vocé pode imaginar a importancia das ideias de De-
mocratisation. Al voce pensa em democracia. A nossa posi¢ao aqui é
diferente. Nossa posi¢do sobre democracia, as facilidades que nos
foram dadas em termos de democracia nao estao nem préximas do
que seria suficiente. Sempre digo que essas coisas tém de se tornar
consistentes. Nos temos democracia formal aqui. LA nao se falava
em democracia formal. Ha de se ter isso em mente quando se ¢ o
livro. Nas circunstancias em que Lukacs escreveu o livro, nao havia
democracia formal, muito menos democracia consistente. Aqui a
gente tem democracia formal, exceto quando temos ditadura. Vocés
também tém experiéncia nisso. E todos os paises latino-america-
nos. Brasil, Argentina, Uruguai, Chile etc. etc. Entao, em tempos
de crise, a democracia formal desaparece. Também nesses paises.
Mas a democracia formal ndo ¢ suficiente. Igualdade social formal,
nos estamos todos aqui; ¢ igualdade formal colocarmos um pedaco
de papel na urna, mas isso nos torna iguais? Vocé nao precisa ser
marxista para ser a favor da democracia. Bolivar fala que igualdade
¢ a lei das leis. Sem igualdade, todos os direitos, liberdade e tantos
outros, desaparecem. Para fazer direitos significativos, até mesmo
as garantias fundamentais, vocé tem de comegar com a fundagao de
uma igualdade real, igualdade substancial. E, claro, esse é um grande
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desafio para o futuro.

Isabella Melano — Professor, vou pedir uma dltima pergunta
antes de seguirmos para o proximo tépico no préoximo bloco.

Miguel Vedda — Professor, em sua opiniao, Lukacs ¢ o filbsofo
do século? O que esta vivo, para voce, na filosofia de Lukacs?

Istvan Mészaros — Filosofia é cumulativa. O proprio Lukacs era
contra o conceito de “tabula rasa” que diz desde que se limpe tudo
se comeca de novo. Neste sentido, para o proprio Lukacs, grandes
filésofos do passado sao fundamentais e vitais, de Aristoteles a He-
gel, que veio muito depois. De Aristoteles a Hegel, e claro, Marx
e outros. E eu digo o mesmo de Lukacs. Como se podem encarar
os problemas da sociedade atual ignorando Lukacs? Lukdcs morreu
em 1971, ha 42 anos. Obviamente ele nao pode falar diretamente
dos nossos problemas de hoje. Mas o que ele disse teve significado
geral. Desenvolvimento social é um tipo de desenvolvimento orga-
nico. E entender as condi¢oes do desenvolvimento organico ¢ tao
vital, e também a ontologia social, mas nao so6 isso, com Filosofia
Estética também. Fui atraido para Lukacs primeiro por seus estudos
em Literatura, e depois em Filosofia. Magnificos estudos literarios.
Do alemao, francés, inglés e russo. Claro, sem mencionar htungaro.
Metade dos seus escritos esta em hungaro, mas, infelizmente, estes
sao fechados para a maioria dos pafses. Eu nao digo estude estes,
porque vocé nao consegue. Mas vocé pode estudar em frances, ale-
mao, inglés e russo. Magnificos livros literarios. Isso também pode
ser cumulativo. As grandes figuras literarias sao lidas ainda hoje por
milh&es. Ele tem profundo conhecimento da natureza na qual esses
trabalhos foram criados. Para escritores de hoje, eles devem fazer
o mesmo. Analise de literaturas contemporaneas também ¢é impot-
tante, mas deve estar relacionada a sociedade na qual essas obras
de literatura sao criadas. Entao, eu diria que, em qualquer nivel, sua
escrita tem grande relevancia hoje. E que ¢ um dos grandes filéso-
fos do século XX. Eu ainda o colocaria como o maior filésofo do
século XX.

— Intervalo —

Leonardo de Deus — Professor, ¢ um grande prazer estar aqui.
Ha um crescente sentimento de que ha algo errado com o capita-
lismo. As pessoas estao menos satisfeitas. Mas falam sobre a saude,
microbidticos, género... € nao sobre modo de produgao, sobre tra-
balho. Entao, o que sobra para a esquerda? O que é a esquerda, a
posi¢do marxista? Ainda ha espacgo para ela no nosso mundo?

251



Istvan Mészaros — Um espago muito grande. Nao s6 um lugar,
mas ¢ absolutamente vital. Obvio que nao vamos voltar séculos,
1850 sO ¢ importante no sentido de constru¢ao: nos temos de cons-
truir sobre algo, nés construimos sobre o que aconteceu ha sécu-
los. Mas os nossos problemas sao problemas de hoje. E claro que
¢ compreensivel que as pessoas estdo ligadas aos seus problemas
imediatos. Entao, falar sobre modos de produgio ¢é algo que todos,
absolutamente todos, tém feito. Esses problemas imediatos, como
cuidados com a satude, destruicao do meio ambiente... ha varios. Ha
uma lista de problemas. Problemas fundamentais com os quais as
pessoas se preocupam diariamente. Ha dois anos eu fiz uma palestra
aqui. Nao nesta cidade, mas em todo o Brasil. Ministrei a palestra
denominada “Problemas estruturais precisam de mudangas estrutu-
rais”. As crises que a gente enfrenta — nao s6 essa —, mas capitalismo
em crise em certa época ¢ a normalidade. Essa conjuntura de crises
periddicas que temos hoje, e ja ha algum tempo, ha cinquenta anos,
¢ crise estrutural do sistema. Primeiro, publiquei o estudo sobre a
crise de estrutura do sistema do capital. Nao s6 do capitalismo. Ca-
pitalismo é uma pequena fatia do sistema do capital. De milhares de
anos, sio no maximo quinhentos anos. Em perspectiva historica,
isto ¢ muito pouco. E nossa crise envolve todo o sistema, também
em dire¢ao ao futuro. A Unidao Soviética nao era um pais capitalista.
Era um pais pos-capitalista. Entao vocé pode abolir — esta era a ideia
—, abolir o capitalismo, como vocé pode abolir o Estado capitalista.
Mas vocé nao pode abolir o capital. Vocé nao pode abolir o Estado.
O Estado como tal. E vocé nao pode abolir o “tripé”, que eu dis-
cuto e analiso longamente no meu livro Para Além do Capital, que é
capital, trabalho e Estado. Nenhum desses pode ser derrubado, abo-
lido. Tem de ser fundamentalmente reestruturado. E por isso que
temos esta crise estrutural, que dura basicamente cinquenta anos.
No passado, as pessoas falavam das crises de curto periodo e longo
periodo. E o longo seria supostamente 25 anos. E a crise estrutural
do capital comegou quase no fim dos anos de 1960; n6s estamos em
2013. E um longo tempo, mais de cinquenta anos. E nao ha sinal
de que a crise estrutural sera resolvida. E vocé niao pode sair dessa
crise estrutural. A normalidade do capital, em relagdo a conjuntura
do periodo de crise, pois sempre houve um monte delas. Periodica-
mente voce tem crises, e o capitalismo se torna mais forte do que
nunca fora delas. Mas nao depois da crise estrutural. Nao ha saida
para a crise estrutural. Precisamos de uma nova estrutura. E isso o
que tenho a dizer em relagdo a pergunta. A importancia dessas ideias
de Marx ¢ maior do que nunca. No tempo de Marx nio houve crise
estrutural. Marx nao podia falar sobre uma crise estrutural. E uma
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realidade das nossas condi¢ées. E um desafio para nos.

Isabella Melano — Professor, o senhor estava falando sobre cti-
ses estruturais. Elas sdo parte do capitalismo. Qual é o balanco que
o senhor faz da crise que eclodiu ha cinco anos?

Istvan Mészaros — Ha uma conexio brasileira com isso. Em
1987, ha alguns anos, escrevi um estudo que foi publicado no Brasil
em 1989, inclusive nesta cidade. Chasin foi o editor do periédico em
que ele foi publicado. E uma das se¢oes desse ensaio, um longo en-
saio, era “O verdadeiro problema da divida”. O verdadeiro. Porque
naquela época todos diziam que a América Latina estava catastrofi-
camente endividada. E mostrei que toda a divida latino-americana
era o equivalente a um més da divida dos EUA. Coloque isso em
vista. Desde aquela época, estamos progredindo. Progredindo pro-
fundamente. Atualmente, a divida americana estd caminhando na
direcao dos 17 trilhoes de ddlares. Somente o Estado dos Estados
Unidos. Ha dois anos, quando estava palestrando aqui, apontei que a
divida americana estava em 14,5 trilhdes, e crescendo. O Presidente
Obama, naquela época, prometeu que ia diminuir o déficit dos EUA
pela metade. E eu disse: “nao, ele nao vai dividir pela metade, vai
dobrar!”. E ele quis provar que eu estava certo: ele realmente do-
brou o déficit! E por isso esta indo em dire¢ao aos 17 trilhoes! Quao
longe se pode ir? Pois ha um ditado que diz que o céu € o limite. O
céu nao ¢ o limite. N6s estamos cavando buracos, e de um buraco
transferimos para dentro de outro buraco. E os buracos estao se tor-
nando maiores. E ha um bom ditado que diz que, quando vocé esta
encrencado e vocé esta em um buraco, pare de cavar! Se quiser sair
do buraco, pare de cavar! E nido estamos parando de cavar. Estamos
multiplicando nossa morte, nossa crise. Todos os paises desenvol-
vidos, com excecao de dois ou trés, em desenvolvimento, estio em
um déficit catastrofico. Eles inventaram um nome bonito para isso:
“morte soberana”. Quando colocamos a morte como soberana, soa
como algo maravilhoso. Nos queremos ser soberanos. E a morte
soberana ¢ catastrofica. Todos os paises da Europa, com excegao da
Alemanha, mas indiretamente até a Alemanha estd neste caminho,
porque seu setor bancario esta mal. Esses sao todos problemas es-
truturais da sociedade, e é por isso que nao vamos sair disso se nao
encontrarmos solugdes estruturais para esses problemas.

Leonardo de Deus — Ano passado foi lancado um megamanus-
crito de Marx, e ele fala especificamente da maneira como o capita-
lismo podia dissolver as crises queimando mercadorias, como com-
modities. O manuscrito foi publicado pela primeira vez ano passado.
Isso me lembrou da sua expressao classica “producao destrutiva”.
Ha uma geracao que leu seu livro e que fala sobre isso. Por seus ulti-
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mos livros, acho que o senhor se tornou um pouco mais pessimista,
nao? Lembro que em Socialismo on Barbarie, o senhor escolheu bar-
barie para este século. Essa é a minha pergunta. E desculpe-me. Ha
alguma contradigao que o capitalismo nao consiga solucionar por
meio de seu sistema, cavando buracos, por exemplo?

Istvan Mészaros — Bem, podem existir solu¢oes temporarias,
em termos de manipular a morte. Tivemos isso ha cinco anos, vocé
pode encontrar no meu trabalho. Inclusive, em 1995, esta incluido
em parte do Para Além do Capital. Escrevi, sobre esse problema, que
nbés vamos acabar na catastrofica queda da economia dos Estados
Unidos. Usei a expressao de que isto seria um “terremoto”. Um
terremoto econdmico e financeiro, que percorreria todo o mundo.
E usei essa analogia da escala Richter. E eu disse que isto seria equi-
valente a 10 ou 11 na escala Richter. Mas nao chegou nem a 9 na
escala Richter real. Se chegasse a 10, ou ainda a 11, estarfamos todos
soterrados. Usel essa analogia para dizer como esta nossa economia
e finangas. E ndo ha um meio de saida. Porque os bancos e a cons-
trucdo civil, que estavam e ainda estao em situacao catastrofica nos
EUA, foram temporariamente resgatados pelo Estado. Mas onde o
Estado achou dinheiro? O Estado nao produz nenhum dinheiro. O
Estado teve de cavar um buraco. Pediu dinheiro emprestado, entio
se tem outro buraco disto, e deste buraco cavado pelo Estado foi
transferido para os buracos da corrup¢ao dos bancos e da cons-
trucao civil. Ha também uma terrivel corrupcao nisso porque a so-
ciedade americana da construcio pediu emprestado 68 vezes mais
em relacdo a seus bens, criando 68 vezes mais dividas. Isso é um
pesadelo. Quando vocé tem esse tipo de racionalidade no sistema, o
sistema capitalista que se diz racional, isso é na verdade totalmente
irracional. Nao existe um meio de saida. Isso tem de ser resolvido
por uma orientagao diferente da nossa vida social e economica. Af
se chega a sua pergunta original sobre modos de produgiao. Nos
precisamos de um diferente modo de produgiao. Mas um pouco a
frente no futuro. Primeiro, vocé pode ter certeza de que as crises
estruturais estdo mais profundas. E quando chegarmos a niveis as-
tronomicos — tente imaginar algo no valor de 17 trilhdes, isso é um
nivel astronomico. Eu tenho um amigo professor de Astrofisica na
Universidade de Londres. E eu digo para ele: “Como ilustro um tri-
Ihao para os meus alunos?” E ele diz: “E simples, basta dizer que é
cem vezes a idade do nosso universo”. Um trilhdo! E uma economia
é 17 trilhoes. E se somar a outras economias, dara 50, 60, 70 tri-
Ihées! De onde tiramos esse dinheiro? N6s o pescamos do ar? Esses
trilhGes, esses astrondmicos trilhdes? Nos temos de ter essa racio-
nalidade real, realmente dirigindo-a a problemas reais em termos
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de substancialidade e sustentabilidade. Porque nisso, o sistema do
capital é capaz de pensar quatro ou cinco anos adiante. Depende de
quando vocé tem suas elei¢oes. Nos temos de pensar além disso. Te-
mos de pensar por milhares de anos. Temos de pensar na destrui¢ao
da natureza ou no cataclismo generativo. Pense no que aconteceu
com o Japao agora. Fukushima esta despejando radiacao perigosa
no mar para o beneficio de todos nés. O que estamos falando aqul
¢ que temos de encarar milhares de anos disto. E por isso que crises
estruturais precisam de mudangas estruturais. Schumpeter usou a
expressao “destrui¢ao produtiva”, “destrui¢ao produtiva criativa”.
Eu vejo que agora é o contrario. O que temos hoje ¢ “produgio
destrutiva”, e ndo “destrui¢ao produtiva criativa”. Tudo mudou, nao
s6 em relagdo a natureza. Veja como nossa produgao cresce nesse
desperdicio, de forma cancerigena. Crescimento?! Nao crescimento
em geral, que tenha a ver com as necessidades humanas, mas um
crescimento cancerigeno. Para qual proposito? Crescimento pelo
crescimento. Eu sempre digo: crescimento do qué? Nos dias de
hoje, a ideia ¢ resolver os problemas pelo crescimento, uma fantasia
neokeynesiana de que entdo irfamos viver felizes para sempre. Na
verdade, nao. Muito desse crescimento foi destrutivo, inclusive na
relagio com a natureza. E por isso que precisamos de mudangas
absolutamente fundamentais.

Leonardo de Deus — Professor Mészaros, o senhor é no Brasil,
ha muitos anos, um autor conhecido e muito popular. Eu gostaria
de perguntar: ha uma contradi¢ao entre a crenca do Marx nos par-
tidos dos trabalhadores. Quando eles chegam ao poder, eles dizem:
“Bem, o processo ¢ um pouco diferente”. Nos temos essa situagao
no Brasil. O Partido dos Trabalhadores tem adotado politicas eco-
noémicas liberais, mesmo com cores vermelhas. Gostaria de saber
se o senhor pode dizer algo sobre nosso pafs. A primeira vez que o
senhor veio, éramos uma ditadura, e agora temos uma democracia.
Isso ha trinta anos. Quais sdo as mudangas e o que esperar de um
pais de terceiro mundo, nao muito de esquerda?

Istvan Mészaros — Os partidos também estao em crise pro-
funda. No passado, o sistema do capital era caracterizado por um
Estado ascendente e depois um descendente. Estamos vivendo o
Estado descendente do sistema do capital. No tempo do Estado as-
cendente, os partidos tinham uma verdadeira funcio. Mencionei na
palestra alguns panfletos an6nimos, escritos em 1821, enderecados
a Lord John Russell, que, por coincidéncia, é um ancestral de Earl
Russel. Vocé se lembra da personalidade antinuclear, a figura nobre
que veio da mesma familia. Esse Lord Russell, mais recentemente,
como também seu ancestral, foi uma figura bastante progressista. E
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este panfleto anonimo enderecado a esse homem, que se tornou Mi-
nistro dos Negocios Estrangeiros, e depois Primeiro-Ministro, teve
um papel no perfiodo de reforma do parlamento inglés. Importantes
mudangas progressivas aconteceram sob sua liderancga. O parlamen-
to teve uma importante fun¢ao naqueles dias. Entdo o problema dos
partidos, nao ¢ que os partidos em si mesmos sao ruins, mas é que
o parlamento esta na parte descendente do sistema do capital. Nao
s6 do capitalismo. Ele tem perdido sua fungdo progressiva. Gore Vi-
dal, um famoso escritor norte-americano, disse que na América ha
um sistema partidario anico. Democrata e Republicano, mas ainda
assim um sistema partidario inico, com duas alas de direita. E ele
estava certo. Soa como uma piada, mas era a verdade. Na Inglaterra,
temos um sistema partidario unico, com duas alas, talvez duas alas e
meia de direita. Porque vocé tem a dos liberais na coalizio. Nenhu-
ma diferenca substancial, nenhuma. Por qué?! Porque as margens do
capital estdo se tornando cada vez mais estreitas, sob as condig¢oes
da crise estrutural. E por essa razdo, partidos sio comprimidos en-
tre eles mesmos para se ajustarem a essas margens que se estreitam.
Nao me cabe criticar sua condigao. Eu nao moro aqui. Acredite que
se eu morasse aqui, vocé ouviria minha critica em alto e bom som.
Cabe a voce ter acesso a essa situagao. A primeira vez que vim aqui
foi em 1983, e naquela época também visitei a futura sede do Presi-
dente Lula, no ABC Paulista. Tirei uma foto de um dos escritorios
com a palavra “Tiradentes” iluminada. E é claro que “tira-dentes”
tem um grande papel, se o seu dente do6i. Mas perguntel acles, ea
mim, de quantos consultorios de “tira-dentes” noés precisamos, na-
c1onalmente, para consertar os problemas da nossa sociedade. Isso
¢ um grande desafio para o futuro. Aqui ou em qualquer parte do
mundo. Incluindo a China, que neste momento parece ser a supe-
reconomia do mundo. Mas nao para sempre. Pode ter certeza disso.

Isabella Melano— Professor, gostaria de lhe agradecer por esta
entrevista.

Istvan Mészaros — Foi um prazer, e eu desejo a vocé um grande
sucesso no futuro.
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