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| PREFACIO I

| Prefaciar o livro A ética na Grande Estética de Lukdcs: a |

| arte como unanimidade anénima exigiu, antes de tudo, aten- |
| ¢cao para nao sermos totalmente tomada pela emocao, resul- |

| tante de, pelo menos, trés fortes motivos: a feliz surpresa do |
| convite, a oportunidade de prefaciar uma obra pela primeira |

| vez - e esta compor a trilogia que objetiva, como afirma o au-

| l tor no primeiro paragrafo da apresentacao do livro, “contem- l |
| plar a sintese da Grande Estética de Lukacs” -, e a satisfacao |

| de ler a obra antes de sua publicacdo, experiéncia permeada |
| por momentos catarticos, tendo em vista que a Estética em |

| Lukacs é um mundo novo que me atrai; ja Deribaldo € o ser |
| responsavel, em larga medida, por esta atracdo. Nao é pos- |

| sivel deixar de dizer que estou tomada por uma imensuravel |
| alegria, ciente embora da responsabilidade assumida. |

| | O estudioso da Estética de Lukacs assume em suas falas | |

| nao ser esteta de formacao, mas um pedagogo que se debruca |
| sobre a obra do fil6sofo huingaro ha mais ou menos uma déca- |

| da e meia, motivado pela possibilidade de, através da estética, |
| articular a fruicao da arte ao processo da luta de classes. |

| O filho da classe trabalhadora que dribla as determina- |
| coes nao absolutas do capital e atravessa o oceano Atlantico |

| para realizar estagio pos-doutoral em Estética na Univer- |
| sidad Complutense de Madrid (UCM) €, sem duavida, uma |

| | referéncia no campo da Estética marxista no Brasil. Vale | |

| destacar que a Grande Estética do filosofo huingaro ainda |
| nao esta traduzida para o Portugués; os estudos realizados |

| no pais tomam como base a versdo em espanhol. Este livro |
| ora prefaciado compde o pequeno universo de apenas dois |

| livros resultantes de investigacoes exclusivas da Grande Es- |
| tética de Lukacs, conforme exposto nos ultimos paragrafos |

| da apresentacdo da obra, onde Santos sintetiza a tarefa as- |
l sumida de “explicar as linhas gerais da Estética lukacsia- l

| | na. Especificamente no que se refere a este terceiro livro de | |
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| nossa trilogia, coube explicar os elementos contidos nos trés |
| ultimos capitulos de Grande Estética”. |

| l Nao nos deteremos a apresentar o livro, pf)is essa ta- l |
| refa foi cuidadosamente realizada pelo autor. E inevitavel, |

| todavia, destacar passagens que causaram um misto entre |
| a apreensao de novos conhecimentos e novos nexos causais |

| em nossa subjetividade, e a surpreendente emocao catartica |
| que exigiu algumas paradas reflexivas. |

Pressupondo o carater proprio do marxismo classico,

| | nao surpreende que em suas consideracdes introdutoérias o | |
| autor reafirme que a grandeza do método marxiano reside |

| na condicao de ser o Unico capaz de revelar que o trabalho |
| funda o ser social, mas este nao se encerra nele — no traba- |

| lho -, porquanto a realizacao humana, no processo criativo |
| de atendimento das necessidades imediatas da vida cotidia- |

| na, faz surgir novas necessidades e possibilidades que se |
l desdobram em novos complexos sociais ou, para usar o ter- l

| | mo lukacsiano na Estética, novas formas superiores de ob- | |

| jetivacoes — arte, ciéncia, ética etc., imprescindiveis a eleva- |
| cao do individuo a patamares superiores do género humano. |

| Vale destacar que esse movimento permanente e dialé- |
| tico ocorre em um processo historico nao linear, marcado |

| por momentos de saltos e retracoes, o que nao impede o |

| l desenvolvimento sempre crescente da humanidade, em que l |
| o trabalho ocupa centralidade no processo de reproducao |

| social, mas nao basta a realizacao humana. |

| A riqueza categorial encontrada na Grande Estética de |

| Lukacs, apresentada por Santos, nos convida ao estudo ima- |
l nente do classico. No entanto, Santos, ao ter se debrucado l

| | sobre os quatro volumes da Estética, busca aclarar o entendi- | |

| mento da génese ontologica da arte e sua distincao em relacao |
| ao trabalho e outros complexos sociais (ciéncia, religido, edu- |

| cacao etc.), advertindo, a partir de Lukacs, sobre os cuidados |
| para nao cairmos em “aventuras idealistas, por um lado, tam- |

| pouco nas tentacoes mecanicistas, por outro” (p. 18). |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| Quanto a génese da arte, ndo ha uma datacao exata |

| que marca o surgimento tardio dessa objetivacdo superior |
| no processo de reproducao social, mas a linha diviséria pode |

| ser encontrada nas consequéncias da divisao social do tra- |

| | balho, ou seja, quando o produtor produz mais que o neces- | |

sario a sua propria existéncia. Termina a necessidade uti-

| | litaria imediata do trabalho e comecam a surgir elementos | |
| estéticos — antropomorficos -, que embora estabelecam uma |

| relacdo de dependéncia com o trabalho e, na dialética do |
| real, possam manter sua funcao originariamente util, faci- |

| litando o trabalho e dando maior agilidade ao resultado, a |
| exemplo do ritmo, carregam o principio da autonomia relati- |

| va — uma natureza e uma funcéo proéprias. |

| l Uma das primeiras descobertas feitas nessa obra foi l |
| constatar a importancia do ritmo para o desenvolvimento |

| humano, apresentado didaticamente pelo autor em dois es- |
| tagios, um de carater puramente util (produtivo) e o outro |

| com tendéncia estética (satisfacao do agradavel); este, fruto |
| de uma transicao do primeiro. Essa descoberta € de suma |

| importancia porque se encontra na incorporacao da satis- |
| facao agradavel de prazer fisico-corporal o germe da estéti- |

| ca. Nas palavras de Santos (p. 20), “E dessa dialética entre |
l o util e o agradavel presente na realidade concreta que se l

| | desprende o segundo estagio proporcionado pelo ritmo [...], | |

| que pretende proporcionar satisfacdo espiritual, ou seja, se |
| desprende do utilitario e carrega com o agradavel”. Portanto, |

| € na dialética do real que surge a arte, um fenémeno social, |
| e ndo natural, como pensam os idealistas. |

| Em suas consideracoes introdutorias, o autor recupera |
| o que denomina de categorias nodais. Antropomorfizacao, |

| | desantropomorfizacdo, imanéncia e transcendéncia “sao im- | |

| prescindiveis ao adequado entendimento da Estética, pois |
| com base nas articulacoes que possibilitam, € possivel apro- |

| ximar e distanciar a arte da ciéncia, da religido, da ética e do |
| cotidiano”, afirma Santos (p. 21). A forma de desenvolvimen- |

| to desse complexo conteudo filosoéfico €, a meu ver, uma das |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| grandes contribuicoes desta obra para a classe trabalhado- |

| ra, embora esta pouco haja se apropriado de habilidades |
| praticas de leitura e escrita. Imagine o quanto esta distante |

| da compreensao do conhecimento cientifico e filos6fico acu- |

| l mulado historicamente pela humanidade, o que é perfeita- l |
| mente explicavel no modo de producao regido pelo capital. |

| Esta obra nos fez compreender que é do chao concreto das |
| sociedades de classes que auténticas obras de arte surgem em |

| | cumprimento a missao de “registrar as profundissimas neces- | |

| sidades especificas da humanidade que, de maneira geral, sdo |
| obstaculizadas e/ocultadas” (p. 31), sem com isso confundir- |

| mos o reflexo cientifico de carater desantropomérfico com o |
| reflexo estético, de carater antropomorfico. Nos capitulos se- |

| gundo e terceiro, a meu ver, encontra-se o cerne da questao: a |

| l ética na Grande Estética, a diferenca entre essas duas esferas l |
| e a relacao dialética entre os comportamentos ético e estético, |

| cada vez mais decadentes na sociedade burguesa. |

| Envolvido num cotidiano esvaziado de possibilidades |

| necessarias a elevacao do ser humano-inteiro ao ser huma- |

| l no-inteiramente — nos termos de Araujo! - por vivéncias es- | |
| téticas catarticas que permitam ao individuo humano retor- |

| nar ao cotidiano analisando Antes, com melhores condicoes |
| de fazer escolhas comportamentais para o Depois, ainda que |

| nao consiga alterar o cotidiano refletido de forma mais con- |
| creta, torna-se viavel ao individuo, em alguma medida, a |

| possibilidade de um agir ético. Nas palavras do autor: “O |

| l Depois consiste exatamente no modo como esse sujeito re- l
| ceptor, ainda como homem-inteiro, livra-se de suas suges- |

| tdes e ja como homem-inteiramente elabora o adquirido, |
| transformando-o em algo decididamente novo para sua vida |

| desse instante em diante” (p. 44). |

Concebemos, com base em Marx e Lukacs, que o prin-
| cipio de todo processo educativo é a formacao humana. Ao |

| 1 ARAUJO, Adéle Cristina Braga. A fungio social da arte e os desdobramentos no processo educativo: |
uma analise fundamentada na estética lukacsiana. Tese (doutorado) — Universidade Federal do Cear4,
| Programa de P6s-Graduagao em Educagao, Fortaleza (CE), 2020. |
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| apresentar o desdobramento do conceito de omnilateralida- |
| de do esteta magiar - para usar um dos termos de Santos |
| | em alusao a Lukacs —, o autor reafirma a importancia dessa |
| preciosa categoria no edificio estético. Compreender que a | |
| omnilateralidade € um ideal dentro de uma possibilidade, |
| ou seja, “a meta de um infinito processo de aproximacao” |
| (LUCAKS apud SANTOS, p. 42), e que a arte, por intermé- |
| dio da catarse, cumpre uma relevante funcao no processo |
| de elevacao humana, pois abre possibilidades para reflexdes |
| l depuradas do Antes e influencia comportamentos humanos l |
| elevados com vistas no Depois, € um pressuposto ontolégico |
| imprescindivel a teoria revolucionaria, dado que a ética e a |
| estética tém em comum o conteudo retirado da vida cotidia- |
| na. Desse modo, a estética nao pode dispensar a ética, ainda |
| que nao haja vinculo absoluto entre as duas esferas. |

| Sobre a relacao indissociavel entre as esferas da estética |

| e da ética, o autor trata brilhantemente, para instigar a lei- |
| tura de iniciantes e estudiosos da Grande Estética de Luka- |

| cs. Eis uma das preciosas passagens encontradas na obra: |

| Para o autor [Lukacs], é proprio da esséncia do |
| Depois estético o seguinte processo: reconduzir |
| o homem-inteiramente, enriquecido pela catar- |
| se artistica, ao patamar do homem-inteiro que |
age no cotidiano. O Depois estético guarda a
| possibilidade, embora que apenas em poténcia, |
| de se transformar em um antes ético. (p. 73). |

| A possibilidade em poténcia revela a inerente aspira- |

| | cao humana: transformar a relacao individuo e sociedade | |

| em um dever-ser ético, somente possivel de ser alcancado |
| numa sociedade que instaure o trabalho associado, na qual |

| as possibilidades de vivéncias estéticas e éticas estejam so- |
| cialmente determinadas. |

| | A ética é uma das objetivacdes superiores carissima a | |
| Lukacs, e Santos aclara a nossa compreensao dialogando |
| com o autor da Grande Estética. “Somente a ética pode, se- |
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| gundo entende o hungaro, apresentar respostas definitivas |

| acerca da transformacao real, isto €, a ética é a esfera na |
| qual a singularidade privada encontra sua auténtica preser- |

| vacdo na superacao” (p. 133). Conforme conclui Santos, no |

| l capitalismo € impossivel a producdo autenticamente ética, l |
| ja que o processo de desenvolvimento omnilateral do indi- |

| viduo singular é impedido pelas determinacées do modo de |
| producao. Portanto, é inviavel a existéncia de uma ética no |

| sentido da plenitude humana. |

| O autor continua o dialogo com Lukacs nos capitulos |
| que tratam da independentizacdo do estético: a luta entre |

| a arte e a religido, alegoria e simbolo: a imanéncia cismun- |
| dana refletida artisticamente, a arte moderna: o registro de |

| uma unanimidade anénima, arte e mundo pedestre: uma |
| dialética inextricavel, a musica chega primeiro: a dupla mi- |

| | mese musical, a dupla mimese arquiteténica: o espaco mun- | |

| dano sob o ordenamento humano e o cinema em Lukacs: a |
| atmosfera psiquica em movimento. |

| Em linhas finais, nao podemos deixar escapar que o mo- |
| mento de publicacao deste livro carrega uma marca histo- |

| | rica singular, porquanto reafirma a concreta universalidade | |

| do pensamento do maior filésofo marxista do século XX no |
| cinquentenario de sua morte. Em tempos de aprofundamen- |

| to da crise do capital, decadéncia ideolégica burguesa, ele- |
| vacao imensuravel da barbarie humana e estado pandémico |

| que acirra a ameaca a vida da espécie humana e desvela, |
| sem pudor, a face mais cruel do capital, o paraibano nascido |

| | na serra da Borborema, radicado no Ceara ha mais de trés | |

| décadas, entrega A ética na Grande Estética de Lukacs: a |
| arte como unanimidade anénima a classe trabalhadora. |

| Gorete Amorim
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| O livro e seus fundamentos |

| Amar e mudar as coisas |
| Me interessa mais. |
| (Belchior) |

| Apresentacao: o que esperar deste livro? |

| Este livro é antecedido por outras duas publicacoes. Ele |

| | € o volume final de uma trilogia prometida para contemplar | |

| a sintese da Grande Estética de Lukacs. No primeiro volume |
| de 2017, apresentamos a categoria da particularidade, no |

| segundo, de 2018 — ambos editados pelo Instituto Lukacs |
| —, procuramos descrever o panorama geral da Estética do |

| | autor hungaro. Os dois livros nao foram suficientes para | |

| que pudéssemos abarcar o que o filésofo denomina de ques- |
| toes limites do estético. O terceiro livro da trilogia pretende |

| contemplar o que ficou ausente nos dois anteriores, princi- |
| palmente os casos considerados pelo autor hungaro como |

| limites para a estética. |

| A Estética de Lukacs foi lancada em alemao em 1963 |
| pela editora Luchterhand Verlag. A traducao para o espanhol |

| das Ediciones Grijalbo, tornada publica em 1966/7, divide o |
| livro em quatro tomos, cujo ultimo livro intitula-se Cuestio- |

| nes liminares de lo estético, traduzido para o espanhol por |
| Manuel Sacristan. Como sabemos, a Grande Estética de Lu- |

| kacs é intitulada de Estética: la peculiaridad de lo estético, e |
l exatamente nos capitulos 14, 15 e 16 de seu quarto tomo, o l

| | esteta magiar discute as questoes limites da estética.? | |

2 Utilizamos a tradugao de Manuel Sacristdn para o espanhol da obra Estética: la peculiaridad de lo estético
| de Georg Lukdcs. A tradugio para o portugués, por seu turno, é livre e de nosso préprio punho, contando |
| com a colaboragado do grupo de estudos Estética de Lukacs: Trabalho, educagdo, ciéncia e arte no cotidiano |
| do ser social, do Grupo de Pesquisa Trabalho, Educagao, Estética e Sociedade (GPTREES/UECE), que |
se desenvolveu, sob coordenagdo da professora Susana Jimenez, no Instituto de Estudos e Pesquisas do
| Movimento Operario (IMO) entre 2006 e 2012. |
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| Optamos por expor em ordem distinta de como fez o au- |

| tor. Decidimos iniciar com o debate que envolve a relacao |
| entre a ética e a estética e a personalidade privada da pessoa |

| singular. Agimos assim, uma vez que os casos de mimese |

| | duplicada carecem, para seu melhor entendimento, da te- | |

matizacdo acerca da relacdo entre o agradavel e a estética,

| | bem como da problematizacao da beleza natural em relacao l |
| a ética. Os casos, portanto, da dupla mimese tratados pelo |

| autor, a saber, musica, arquitetura, jardinagem e cinema, |
| estdo organizados na terceira parte de nosso livro, enquanto |

| na Grande Estética abrem o tomo 4 da versdo espanhola. |

| O presente volume, A ética na Grande Estética de Lu- |
| kacs: a arte como unanimidade anénima, entéo, fica dividido |
l em trés partes que ndo podem ser separadas rigidamente. l
| A primeira parte da publicacao intitula-se O livro e seus |
| fundamentos. Ela concentra a Apresentacao e as Conside- |
| racoes introdutérias. Nessa parte, apresentam-se a justifi- |
| cativa e o preambulo do texto. |

| Na segunda parte, denominada de Unanimidade ané- |

| nima, constam os capitulos relacionados ao debate sobre a |
l relacdo da personalidade singular-privada em referéncia a l

| | ética e a estética. Na terceira e ultima, cujo titulo é Mime- | |

| se duplicada, encontrar-se-ao os capitulos que debatem as |
| especificidades artisticas daquelas artes que possuem meio |

| homogéneo que duplicam a mimese. A organizacao interna |
| da segunda parte é a seguinte: |

| Capitulo I: Entre o agradavel e o pseudoestético: |

| uma dialética do campo artistico. O capitulo objetiva acla- |

| rar a relacdo entre o estético e o agradavel, um debate que | |

| possibilita problematizar o conceito de pseudoestético. Essa |
| problematica € imprescindivel para o adequado tratamento |

| da arte, dado que ilumina as criacées humanas que, mesmo |
| sem atingir a reflexdo artistica, cumprem uma missdo im- |

| portante para a vida cotidiana. As consideracées apontam |
| para a importancia do efeito agradavel para a vida humana |

| e, em consequéncia disso, para a producao e recepcao artis- |
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| tica. Elas indicam, entretanto, as distincoes e as aproxima- |
| coes entre o estético e o agradavel. |

| | Capitulo II: Etica e estética: notas acerca da formo- | |
| sura e da bondade. Aqui, por meio da recuperacao do de- |

| bate entre o agradavel e a estética, analisar-se-a a relacao |
| entre o campo ético e a esfera estética. Registra-se a impor- |

| tancia que a beleza possui tanto para a ética quanto para a |
| estética. Com base nisso, critica-se o amplo, flexivel e ambi- |

| guo conceito de beleza que, por suas indeterminacées, cria |
| dificuldades para a adequada definicao do belo. |

Capitulo III: Beleza natural e afastamento da nature-

| | za: aprofundando a relacao entre ética e estética. Aborda | |
| a questao da beleza natural em relacao as esferas da ética e |

| da estética, o capitulo pde a seguinte pergunta: as vivéncias |
| naturais tém ou ndo tém um carater estético? Ou seja, nele |

| procuram-se as mediacoes principais existentes entre a be- |
| leza natural e o belo artistico, verificando-se, por sua vez, as |

| aproximacoes e os distanciamentos entre a ética, a estética |

| e as vivéncias naturais. |

| Capitulo IV: Anotacoes sobre a independentizacao |

| do estético: a luta entre a arte e a religido. O objetivo |
| proposto pelo capitulo é o estudo da luta travada entre a |

| arte e a religido. O resultado dessa disputa proporciona a |
| independéncia do complexo artistico em relacdo ao religio- |

| so. Essa tematizacado € importante dado que a arte apenas |
| logrou éxito nessa briga quando deu luz a cismundanida- |

| de, abandonando qualquer interferéncia transcendente. As |
l etapas essenciais da independentizacao da arte, com efeito, l

| | passam por sua luta para se libertar da missao social for- | |

| mulada a arte pelo papa Gregoério Magno. |

| Capitulo V: Alegoria e simbolo: a imanéncia cismun- |

| dana refletida artisticamente. O objetivo principal desse |
| capitulo € discutir a relacao entre alegoria e simbolo. Esse |

| debate é oportuno, uma vez que, enquanto a alegoria se |
| aproxima da desantropomorfizacao, o simboélico aproxima- |

| | -se do antropomorfismo. Tal distincao é basilar para a com- | |
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| preensao da estética marxista, pois a diferenca e, inclusive, |
| a contraposicdo entre o alegérico e o simboélico, possibilitam |
| ao edificio estético criado por Lukacs se aproximar do con- |
| ceito de realismo. O realismo, para o filésofo huingaro, ga- |
| | rante a marca maior da autenticidade artistica. | |

| Capitulo VI: Arte moderna: o registro de uma unani- |

| midade anénima. Buscar-se-a, com esse capitulo, desen- |
| volver a articulacdo entre a pessoa privada e a necessidade |

| religiosa. Tomando-se como base o chdo do cotidiano, proble- |
| matiza-se a relacdo entre a necessidade religiosa e a arte na |

| contemporaneidade. O capitulo aponta que a configuracao |
| contemporanea entre religido e arte traz sérias consequén- |

| cias para a segunda, uma vez que se verifica uma capitula- |

| l cao da arte moderna perante a nova necessidade religiosa. l
| Isso enfraquece a capacidade artistica de desenvolver as de- |

| terminacdes necessarias da criacao autenticamente realista. |

| Capitulo VII: Arte e mundo pedestre: uma dialética |

| inextricavel. O capitulo que fecha a segunda parte do livro, |
| problematiza o papel da religido, da arte, da ciéncia e da éti- |

| ca na conservacao e na preservacao da personalidade priva- |
l do-singular do sujeito. Apresentam-se como consideracdes l

| | que o mundo concreto e pedestre é o terreno onde se decide | |

| a libertacao plena e definitiva da arte e da ciéncia. Ja a ética, |
| por sua natureza, € o verdadeiro campo de batalha entre a |

| cismundanidade e a transmundanidade. Contemporanea- |
| mente, mesmo que haja uma grande possibilidade de que |

| o mundo seja visto como produto humano, a arte moderna, |
| por se abracar a esperanca vazia de uma vida no mais-além |

| da transcendéncia, afasta-se da refiguracao estética de base |
| cismundana. |

| Na sequéncia, como anunciado, temos a terceira e ulti- |

| ma parte, cuja organizacado segue a forma abaixo: |
| Capitulo VIII: A musica chega primeiro: a dupla mi- |

| mese musical. O primeiro capitulo da terceira e ultima par- |
| te toma como base, para desenvolver sua problematica, que |

| | o meio homogéneo musical partilha da condicdo de possuir | |
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| uma dupla mimese. O caso musical, ndo obstante, consi- |

| dera a lei basica da refiguracao estética lukacsiana para as |
| demais artes, ou seja, a largura, a profundidade, a amplitu- |

| de, entre outros elementos da expressao da vida, compdem o |

| | chao de onde a arte retira o material vital para refigurar suas | |
obras. Como consideracdo, aponta-se que a musica, mesmo |

| | possuindo o carater de elevada objetividade indeterminada, |
| partilha com a vida um campo comum de contato, isto é, |

| mesmo sob o efeito de forte objetividade indeterminada, o |
| mundo humano é o fornecedor do material vivencial em que |

| a musica se apoia para alcar o vivente ao patamar catartico. |

| Capitulo IX: A dupla mimese arquitetonica: o espaco |

| sob ordenamento humano. O capitulo tematiza a proble- |

| l matica da dupla mimese arquitetonica. O ponto de apoio l
| é o fato de que a arquitetura nao tem a realidade objetiva |

| imediatamente dada como veiculo de refiguracao mimeética, |
| necessitando de uma dupla mimese: atender primeiro as |

| condicoes objetivas (desantropomorficas) impostas pela na- |
| tureza — primeira mimese. Do atendimento a essa condicéo, |

| desprendem-se os reflexos estéticos (antropomoérficos) — se- |
| gunda mimese. Com os principais elementos da arquitetura |

| apresentados, a exposicao delineia a relacao do espaco ar- |
l quiteténico com o artesanato artistico e com a jardinagem. l

| | Sobre o conceito lukacsiano de pseudoestético, apontam-se | |

| alguns componentes sobre a influéncia do capitalismo sobre |
| o desenvolvimento da arquitetura, do artesanato artistico e |

| da jardinagem. |
| Capitulo X: Cinema em Lukacs: a atmosfera psiquica |

| em movimento, O ultimo capitulo do livro tematiza o lugar |
| do cinema na Estética de Lukacs. Para o autor, o filme, as- |

| sim como a musica, a arquitetura e a jardinagem, é fruto de | |
l uma classe de reflexo que duplica a mimese. Neste capitu-

| | lo, a exposicdo debate os principais pontos pelos quais Lu- | |

| kacs ergue seu entendimento sobre a arte cinematografica, |
| a saber: 1) a relacdo do cinema com o desenvolvimento da |

| técnica; 2) a autenticidade cinematografica; 3) a tendéncia |
| a minimizar a objetividade indeterminada: labilidade e elas- |
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| ticidade; 4) a atmosfera psiquica; 5) a “linguagem” cinema- |

| tografica. Como considerac¢oes conclusivas, entende-se que, |
| embora o cinema tenha nascido como um produto do capi- |

| talismo desenvolvido, guarda a seguinte contradicao: possui |

| | elevado nivel de realismo e, ao mesmo tempo, a possibilida- | |
| de de fazer trafegar as mais tacanhas ideologias burguesas. |

| A organizacéao do livro, contudo, nao responde por si s |
| ao que o leitor deve esperar dele. O leitor nao pode iniciar |

| a leitura acreditando que encontrara um livro que suprira |
| todas as exigéncias filosoficas, historicas e estéticas neces- |

| sarias para se compreender a obra do filosofo magiar. Essas |
| exigéncias sao muitas e de diversas ordens. Lukacs escreveu |

| um denso livro com cerca de 1.800 paginas em que deba- |

| | te o mais elevado legado histoérico-estético da humanidade, |
| além de polemizar com alguns dos maiores filésofos da his- |

| toria. Por isso, tais exigéncias nao podem ser sanadas com |
| a presente publicacdo, uma vez que nao ha como atender a |

| expectativa de explicar uma obra de tamanha envergadura |
| sem deixar lacunas. |

| Mesmo lacunar, a pertinéncia de uma sintese explicativa |
l acerca da Estética de Lukacs justifica-se, entre outros moti- l

| | vos, pelo fato de que a obra néo foi traduzida para o portu- | |

| gués! Além disso, segundo documenta Celso Frederico (2005), |
| existe apenas um uUnico livro dedicado exclusivamente ao |

| edificio estético do htingaro. Béla Kiralyfalvi (1975) € o autor |
| desse volume, editado pela Princeton University Press de Nova |

| Jersey sob o titulo de The aesthetics of Gydérgy Lukdcs. |

| Para que tomemos um parametro, a outra obra de ma- l
| | turidade do autor hungaro, Para a ontologia do ser social, | |
| possui duas traducdes para o nosso idioma, além de inu-

| meras investigacoes dedicadas a analisa-la. A Estética, ao |
| contrario, possui, lamentavelmente, pouquissimas pesqui- |

| sas exclusivas aos seus muitos e polémicos temas. |

| O nosso livro, portanto, empenha seus maiores esforcos |
| para encontrar uma forma expositiva que atenda a tarefa de |
| | explicar as linhas mais gerais da Estética lukacsiana. Espe- | |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| cificamente no que se refere a este terceiro livro de nossa tri- |
| logia, coube explicar os elementos contidos nos trés tltimos |
| capitulos de Grande Estética. |

| Caso essas sucintas palavras que apresentam o livro |

| nao sejam satisfatorias para convencer o leitor de sua im- |
| portancia, tampouco o autor podera insistir na relevancia da |

| publicacao, dado que nao cabe a ele aferir o mérito do que |
| acaba de criar. Os debates e as criticas apos a publicacéo |

| do livro possibilitardao que seu autor possa se enriquecer e, |
| consequentemente, enriquecer futuras publicacoes. |

Nao cabendo ao autor a posicao de determinar a magni-
| l tude e o alcance de sua obra, cabe a ele, apesar de confes- l |
| sar o carater lacunar de seu livro, “guardar”, por meio das |
| paginas que se seguem, o registro da investigacdo acerca da |
| Grande Estética de Georg Lukacs. Pois, como reflete a poesia |
| de Antonio Cicero (2011, p. 337, grifos meus): |

| Guardar uma coisa néao é escondé-la ou tranca-la. |

| Em cofre nao se guarda coisa alguma. |
| Em cofre perde-se a coisa a vista. |

| Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por |
| admira-la, isto €, ilumina-la ou ser por ela iluminado. |

| Guardar uma coisa € vigia-la, isto &, fazer vigilia por |
| ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela, |

| isto €, estar por ela ou ser por ela. |
| Por isso melhor se guarda o v6o de um passaro |

Do que passaros sem v0os.

| Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica, |
| por isso se declara e declama um poema: |

| Para guarda-lo: |
| Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda: |

| Guarde o que quer que guarda um poema: |
| Por isso o lance do poema: |

| Por guardar-se o que se quer guardar. |

| Guarda-se, neste livro e dentro deste poema, a memoéria |
| de Livia Cotrim! |
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| Os meus mais sinceros agradecimentos as pessoas que |

| colaboraram com a conclusao dessa obra. Para minha for- |
| tuna sao muitas. Registro aqui apenas aquelas que inte- |

| lectual e afetivamente dialogaram comigo mantendo uma |

| | maior proximidade. Muito obrigado a Adele Aragjo, Anténio | |

Nasi, Elandia Duarte, Gorete Amorim, Jaildo Gurgel, Ju-

| l lia Erika Bastos, Laura De Bona, Lenha Diégenes, Sander l |

| Castelo, Vanessa Mariano... |

O que guardo nas paginas deste livro é dedicado ao meu tio Mauro. |
| l Mesmo sem ter tido a opcao de se alfabetizar, |
| Ajudou-me a ser o homem que sou. |
| Foi ele quem guardou dentro de mim, |
| Pela primeira vez, |
| A vivéncia de entrar em uma sala de cinema. |

| Um abraco, Timauro! |
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| Primeira parte: consideracoes introdutérias |

| Num invejo dinheiro |
| Nem diploma de doutor |
| (Patativa do Assar¢) |

| 1. Trabalho como principio da humanidade |

| Marx (1996) parte dos elementos de maior complexidade |
| conceitual para constatar que o trabalho funda o mundo |

| humano. Como explica Lukacs (1966, v.1), o fundador do |
| marxismo se baseia na sociedade burguesa uma vez que ela |

| € a organizacao historica que mais desenvolveu e diversifi-
l cou a producao da materialidade humana. Entende o esteta l

| | htngaro, com base no que o pensador aleméo escreveu nos | |

| Grundrisse (2011a), que as categorias demonstrativas do |
| comportamento da sociedade capitalista, bem como a com- |

| preensdo de suas articulacodes, fornecem, por serem mais |
| complexas, um adequado entendimento da articulacdo e das |

| relacoes de producao dos modos de producao anteriores. A |
| descoberta de Marx (2011a) é que as formas sociais desa- |

| parecidas forneceram os elementos com os quais a burgue- |
| sia construiu o capitalismo. O que nas sociedades passadas |

| eram meras tentativas, residuos nao superados, serviram |
| de “esterco” para o desenvolvimento e consolidacdao do modo |

| | de producao capitalista. Para usarmos a célebre sintese de | |

| Marx (2011a): ha na anatomia do homem a chave para se |
| compreender a anatomia do macaco. Como formula Lukacs |

| (1966, v.1), as tentativas de compreenséao de espécies infe- |
| riores apenas podem ser entendidas quando se conhece o |

| organismo superior, ou seja, o mais desenvolvido. |

l Tudo leva a crer que foi essa a constatacao que motivou l
| | o marxista hingaro a estudar a estética a partir do cotidiano, | |
| haja vista que a esfera cotidiana guarda o germe do qual se |
| desprende a arte, a ciéncia, a ética, a religido e as demais |
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| formas superiores de objetivacdo. A cotidianidade é carrega- |

| da de muitas e complexas conexodes e mediacoes, entretanto, |
| tem, em sua praxis, proximidade entre teoria e pratica. Desse |

| solo, como aponta o esteta, nascem as diferenciadas formas |
| de reflexo que precisam responder adequadamente a proble- |

| mas concretos. Quando a solucao ganha universalidade, vol- |

| l ta a enriquecer as formas de manifestacao da vida cotidiana, l
| fazendo com que a cotidianidade se amplie, se aprofunde e se |

| enriqueca. Essa dialética leva a vida cotidiana a n‘iveis supe- |
| riores de desenvolvimento constantemente (LUKACS, 1966, |

| v.1). Para o autor, para que se possa ter €xito na investigacao |
| da peculiaridade do estético, deve-se partir do esteticamente |

| formado e, desse ponto, alcancar sua origem. |

| Pensemos, inicialmente, a relacdo entre o cotidiano e a |

| ciéncia no mundo primitivo. Nesse periodo historico, a rela-

| | cao do suyjeito humano com a natureza, vai lentamente se | |
| distinguindo da exclusiva tarefa de atender as necessidades |

| basicas imediatas. Passo a passo, com recuos, avancos, sal- |
| tos e retrocessos, a relacdo sujeito primitivo-natureza-socie- |

| dade avanca da mera satisfacdo das necessidades imediatas |
| para se confrontar com intmeras possibilidades que pos- |

| sam atender a tais necessidades da imediaticidade. Como |
| explica Lukacs (1966, v.1, p. 45): |

| [...] muito frequentemente, inclusive na maio- |

| ria dos casos, as circunstancias impoem aos |
| homens uma acdo imediata. Certo que o pa- |

pel social da cultura (e sobretudo o da ciéncia)

| consiste em descobrir e introduzir mediacdes |
| entre uma situacao previsivel € o melhor modo |

| de atuar sobre ela. Porém, uma vez existentes |
| essas mediagdes, uma vez introduzidas em uso |

| geral, perdem para os homens que atuam na |
| vida cotidiana seu carater de mediacao, e assim |

| reaparece a imediatez. |

| Tal processo pode ser verificado claramente na intima |
| interacdo que ha entre a ciéncia e a vida cotidiana. Os pro- |

| blemas pautados pela ciéncia nascem direta ou imediata- |
| mente do cotidiano, o qual, por sua vez, se enriquece cres- |
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| centemente ao aplicar os resultados conseguidos com os |
| métodos elaborados pelo complexo cientifico. |

| | No estagio mais remoto da sociabilidade primitiva, a con- | |
| dicao de produzir antecipadamente as acoes no plano do pen- |

| samento acontece como resposta humana a hostilidade ofere- |
| cida pela natureza: o primeiro passo é o sujeito humano ten- |

| tar dominar o meio natural. Aos poucos e com muitas tran- |
| sicoes, essas acoes passam a ser produzidas com um nivel |

| maior de consciéncia, afastando qualitativamente o ser social |
| das barreiras naturais. Como ensina Lukacs (2018, p. 246): |

| [...] o desenvolvimento da socialidade, no que |

| concerne ao operar-conjunto dos seres huma- |
| nos, produz uma centralizacdo sempre mais in- |

| tensa dos impulsos e contraimpulsos para com |

determinados tipos de praxis, para posicoes

| teleolégicas com as alternativas que estdo sua |

| base a partir da consciéncia de eu dos seres |
| humanos singulares que tém de agir. Pode-se |

| dizer: quanto mais desenvolvida, quanto mais |
| social é uma sociedade, quanto mais intensa |

| nela se manifesta praticamente o afastamento |
| das barreiras naturais, tanto mais pronuncia- |

| da, multifacética e decididamente se manifesta |
| esta centralizacao da decisao no eu que tem de |

| executar o ato em questao. |

Como defendia Marx (1996), o trabalho é um processo

| do qual participam a natureza e o sujeito humano. E, por |

| meio da atividade humana sobre a natureza (o trabalho), |
| que o sujeito se impulsiona para regular e controlar o inter- |

| cambio humanidade-natureza-sociedade. Cabe ao trabalho |
| a especificidade categorial ontolégica de realizar a mediacao |

| entre o meio natural e a esfera humano-social. |

Para o desenvolvimento sempre crescente da humani-

| dade, entretanto, o trabalho, embora seja o elo fundante e |

| fundamental, nao basta. Ha a necessidade da criacdo e do |
| desenvolvimento de outros complexos sociais, tal como lin- |

| guagem, politica, educacao, religido, ética, arte, entre mui- |
| tos outros. Como explica Lukacs (2018, p. 246): |
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| Quanto mais decisées o ser humano singular |

| tem de tomar, quanto mais sao multifacetadas, |
| quanto mais distantes da sua finalidade ime- |

| diata, quanto mais o enlace com elas se baseia |
| em complicadas conexdes de mediacdes, tanto |

| mais o ser humano singular tem de constituir |

em si uma espécie de sistema de disposicao

| para essas possibilidades de reacdo variadas |

| e entre si com frequéncia heterogéneas, se ele |
| quer se manter nesse complexo de sempre mais |

| numerosas e variadas obrigacoes. |

| Esses outros complexos sociais que se desdobram com |
| base na economia, erguem-se ao patamar social gracas ao |
estabelecimento da interrelacdo que nutrem com a base eco-

| | nomica: o trabalho. Disso se desprende, com Marx (1996), | |
| que o desenvolvimento social € produto da relacao, teleologi- |

| camente orientada, entre natureza e acao humana. A sinte- |
| se do pensador alemao desse processo € a seguinte: quando |

| o sujeito humano modifica a natureza externa, transforma |
| sua propria natureza interna. |

| | Pela limpidez da formulacao, nao se pode deixar de re- | |
| prisar as classicas consideracdes de Marx (1996, p. 298) so- |
| bre tal processo: |

| Uma aranha executa operacdes semelhantes |
| as do teceldo, e a abelha envergonha mais de |

| um arquiteto humano com a construcao dos |
| favos de suas colmeias. Mas o que distingue, |

| de antemao, o pior arquiteto da melhor abelha |
| é que ele construiu o favo em sua cabeca, antes |

| de construi-lo em cera. No fim do processo de |
| trabalho, obtém-se um resultado que ja no ini- |

| cio deste existiu na imaginacao do trabalhador, |
| e portanto idealmente. Ele ndo apenas efetua |

uma transformacao da forma da matéria natu-

| ral; realiza, ao mesmo tempo, na matéria na- |
| tural seu objetivo, que ele sabe que determina, |

| como lei, a espécie e o modo de sua atividade e |
| ao qual tem de subordinar sua vontade. |
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| Como Lukacs (1978) interpreta o trabalho alinhado a for- |

| mulacado marxiana, ou seja, como o momento predominante |
| do salto a sociedade, carater unitario do ser social e base |

| dinamica de sua estrutura, sigamos com o entendimento do |

| | esteta hungaro. Para ele, o ser social nasce com base em de- | |
terminado grau de desenvolvimento do processo de reprodu- |

| | cao organica. O surgimento da matéria organica, por seu tur- |
| no, nasce apoés longo desenvolvimento da esfera inorganica. |

| Para Lukacs (1978), assim sédo definidas as trés esferas |
| ontoloégicas do ser: |

| | e Esfera do ser inorganico, processo fisico-quimico, |
| responsavel por repor a si mesmo; |

| * Esfera do ser organico, responsavel pelo processo |
| biolégico do ser, a reproducéo da vida; |
| | * Esfera do ser social, responsavel pela criacao da ma- | |
| téria histoérico-social, pela reproducao constante e |
| crescente do novo. |

| O que marca especialmente o salto ontolégico da espé- |

| cie humana em relacdo as outras espécies animais € o mo- |
| mento de planejamento dos atos executados pelos sujeitos |

| humanos, ou seja, a teleologia: capacidade de projetar acoes |
| no pensamento antes de sua execucdo. Para usarmos os |

| termos de Lukacs (1968, p. 48), teleologia é o processo em |
l que a consciéncia humana, ao colocar para si um objeto, l

| | cria o que Marx indica em O capital, “a differentia specifica | |

| do trabalho humano, o principio substancial que diferencia |
| do ‘trabalho dos animais™. O principio teleologico, portanto, |

| “é o resultado do processo do trabalho ja existindo ante- |
| riormente mesmo na representacao do trabalhador, ou seja, |

| idealmente” (LUKACS, 1966, v.1, p. 40). |

l Os animais, mesmo aqueles designados pelos especia- l
| | listas como superiores, diferentemente dos seres sociais que | |
| atuam seguindo um telus, agem diretamente por instinto,

| suas acoes sao determinadas biologicamente, o que os torna |
| aptos apenas para reproducao de sua espécie, nunca para a |

| criacao do novo. |
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| A totalidade social, reafirma-se, tem por base o traba- |

| lho, que é o complexo fundante para a formacéao dos demais |
| complexos e, portanto, da praxis social. Entre o trabalho |

| (praxis primeira) e as outras formas de praxis ha uma inin- |

| | terrupta e infinita interacdo. Essa area de contato e arti- | |
culacao é interpretada por Lukacs (2018, 1978) como uma |

| | relacdo de dependéncia ontologica e reciprocidade dialética. |
| Para ele, os demais complexos sociais, a exemplo da ciéncia |

| e da arte, desfrutam de relativa autonomia em relacao ao |
| complexo que os funda (o trabalho), afinal, por ser o com- |

| plexo de complexos, o trabalho é o fundamento do ser social, |
| pois “[...] converte-se no modelo da nova forma do ser em |

| seu conjunto.” (LUKACS, 1978, p. 6). Isso remete o sujeito |

| humano para além da esfera de producédo material da vida, o |

| que impulsiona a criacao de novos complexos sociais.

| Para a presente exposicao, € muito importante o seguinte |
| fato: para que o trabalho sintetize a intencdo humana sobre a |

| matéria, é necessaria, além da teleologia, a causalidade. Sem |
| a unidade entre esses dois polos que ndo guardam identida- |

| de entre si (o ser e a consciéncia), a relacdo objeto-sujeito, |
| imprescindivel para que o trabalhador produza conhecimen- |

| to, nao se configura. O trabalho, portanto, ndo se resume |
l ao ato teleologico. Ele, segundo entende o autor hungaro, é l

| | subdividido em causalidade (dada e posta)® e teleologia (pri- | |

| maria e secundaria). Esses dois momentos sdo intrincados |
| e sintetizados no préprio ato de trabalhar. Por isso, vale re- |

| prisar a adverténcia pela qual, “a causalidade pode existir e |
| operar sem qualquer teleologia, enquanto a teleologia apenas |

| na interacdo aqui indicada com a causalidade, apenas como |
| momento de um tal complexo somente existente no ser so- |

| cial, pode alcancar um ser real” (LUKACS, 2018, p. 298). |

A divisao explicativa operada aqui se destina a escla-

| recer como o processo ocorre e qual a funcdo do sujeito no |

| desenrolar de sua acao sobre a natureza com intuito de, ao |

| 3 A causalidade dada é oferecida pela natureza e a causalidade posta é conseguida pela agao humana. |
O mesmo raciocinio, de modo geral, pode ser compreendido para a teleologia primaria e secundaria
| respectivamente. |
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| mesmo tempo em que modifica a matéria natural, se auto- |

| modificar. Por isso, reitera-se com Lukacs (1978, p. 6), que a |
| teleologia “é por sua natureza uma categoria posta, implica |

| uma finalidade” que, para ser posta em movimento, precisa |

| | ser reconhecida por um sujeito consciente. Ja a causalida- | |
de, mesmo quando uma causa determinada tem apoio na |

| | consciéncia subjetiva, “representa a lei espontanea na qual |
| todos os movimentos de to<31as as formas de ser encontram a |

| sua expressao geral” (LUKACS, 1978, p. 6). |

| Para esse autor, a ontologia materialista considera a |

| prioridade do ser um fato, uma vez que a existéncia do ser |
| independe da consciéncia — embora esta inexista sem a exis- |

| téncia do ser. Isso ndo quer dizer, entretanto, que haja uma |
| hierarquica subordinacdo da consciéncia ao ser. Para Lu- |

| kacs (1966, v.1, p. 19-20), ao contrario, a prioridade do ser |

| sobre a consciéncia e seu reconhecimento concreto, teérico |
| e pratico pela consciéncia abrem a possibilidade de que ela |

| domine, finalmente, o ser. |

| Em resumo, a consciéncia somente existe em funcao do |

| ser. Nao obstante, apenas a sintese unitaria posta em mo- |
l vimento pela acao da primeira no segundo — com prioridade l

| | do ser sobre a consciéncia — pode transformar o existente. O | |

| trabalho por concentrar um ato de por consciente que pres- |
| supde um conhecimento concreto, ainda que imperfeito, de |

| determinadas finalidades e determinados meios, é o porta- |
| dor congruente dessa sintese unitaria que une teleologia e |

| causalidade. Esse € o motivo que leva Lukacs (1966, v.1) a |
| afirmar, como fato ineliminavel da vida social, a prioridade |

| do ser social em referéncia a consciéncia social. O trabalho |
| e o reflexo que dele emanam, com efeito, capacitam o sujeito |

| humano a refletir acerca do entorno e criam também as con- | |
l dicoes para que o vivente se eleve sobre seu cotidiano. Por

| | meio de um longo, contraditério e paulatino desenvolvimen- | |

| to historico-social, o trabalhador, de modo crescentemente |
| sistematizado, passa a compreender o mundo, capacitando- |

| -se para modifica-lo e controla-lo. |
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| O reflexo consciente sobre o mundo objetivamente con- |

| creto, possibilita, ao ser fisicamente limitado em relacdo a |
| outros animais, a fabricacao de instrumentos que sao apri- |

| morados ao longo do tempo. Essa conjuncédo de fatores, en- |

| | tre outros de menor importancia para a presente exposicédo, | |

alca o agente humano a condicao de sujeito imanente de sua

| | propria histoéria. | |
| Com os subsidios sugeridos pela ontologia de Marx e |

| recuperada por Lukacs (1978, 2018), procurar-se-a, a partir |
| de agora, sempre com base no conceito de trabalho forneci- |

| do principalmente por esses dois autores, relacionar o tra- |

| balho aos demais complexos sociais, uma vez que a relacéo |

entre trabalho e reproducéao da totalidade social aponta

| [...] que a diferenca decisiva entre as alternati- |
| vas originarias no trabalho meramente dirigido |

| ao valor de uso e naquele de um patamar mais |
| elevado se baseia, acima de tudo, que aquele |

| contém posicoes teleolégicas que convertem a |
| propria natureza, enquanto neste a finalidade é, |

primariamente, o efeito na consciéncia dos ou-

| tros seres humanos para induzi-los a posicoes |

| teleolégicas desejadas (LUKACS, 2018, p. 79). |

| Um pouco mais a frente o autor esclarece que essa uni- |

| tariedade na diferenciacao entre alternativas econémicas — e |
l nao mais apenas econdmicas, senao humano-morais — néao l

| | se deixa demarcar tdo agucadamente como no caso daquele | |

| trabalho, que ndo é nada além do simples metabolismo com |
| a natureza. |

| Na passagem supracitada, Lukacs (2018) precisa a dis- |
| tincdo fundamental entre a funcao social do trabalho e os |

| demais complexos sociais. Ao primeiro cabe modificar a na- |
| tureza e aos demais a exigéncia é agir sobre as consciéncias |

| de outros sujeitos com o proposito de que esses seres sociais |

| l atendam a finalidade planejada. l |

| Sobre a distingcdo entre o trabalho e os complexos po- |
| sicionados na superestrutura ideologica, o autor assim se |
| manifesta: |
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| [...] as posicoées praticas mediadas com fre- |

| quéncia, em grande medida, muito complica- |
| damente mediadas, produzidas pela divisdo de |

| trabalho, tém igualmente um carater causal- |
| -teleolégico, apenas com uma diferenca muito |

| importante para com o préprio trabalho, que as |

finalidades por elas provocadas e que se reali-

| zaram a partir delas ndo sdo dirigidas direta- |

| mente a um caso concreto do metabolismo da |
| sociedade com a natureza, mas a influenciar |

| outros seres humanos na direcao de que exe- |
| cutem, por seu lado, os atos de trabalho deseja- |

| dos por quem as pde. (LUKACS, 2018, p. 299). |

| Essa diferenciacao estava clara para Marx (2008), quem |
| formula com limpida precisdo como a producao da materia- |

| lidade humana condiciona o processo de vida social. Para o |
| autor, independente de as esferas intelectuais serem a poli- |

| tica, a educacao, a juridica, a artistica ou de outra ordem, a |
l consciéncia nao tem o poder de determinar o ser. De modo l

| | contrario, € o ser social objetivamente posto no mundo e | |

| com os pés “bem plantados” no chao que determina a cons- |
| ciéncia. Disso se desdobra o fato de que a transformacéao |

| produzida na base econdémica modifica toda a gigantesca su- |
| perestrutura, de modo lento ou rapido, a depender de cada |

| caso dado (SANTOS, 2020). |

| Nas palavras de Marx (2008, p. 47): |

| [...] na producao social da propria existéncia, os |

| homens entram em relacdes determinadas, ne- |
| cessarias, independentes de sua vontade; essas |

| relacoes de producao correspondem a um grau |
| determinado de desenvolvimento de suas for- |

cas produtivas materiais. A totalidade dessas

| relacdes de producao constitui a estrutura eco- |
| noémica da sociedade, a base real sobre a qual |

| se eleva uma superestrutura juridica e politica |
| e a qual correspondem formas sociais determi- |

| nadas de consciéncia. |

| Marx (2008, p. 48) adverte que € preciso distinguir as |
| transformacoes materiais ocorridas na economia das trans- |
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| formacoes ocasionadas nas formas juridicas, politicas, re- |

| ligiosas, artisticas, educativas, filosoficas, entre as outras |
| formas que denomina de formas “ideoléogicas sob as quais os |

| homens adquirem consciéncia desse conflito e o levam até |

| | o fim”. O autor complementa ser necessario explicar as for- | |
mas ideolégicas de consciéncia “pelas contradicoes da vida |

| | material, pelo conflito que existe entre as forcas produtivas |
| sociais e as relacoes de producao” (p. 48). |

| | 2. Reflexo, reproducao social e estética: preambulo | |
| para o debate |

| Com as linhas mais gerais sobre a importancia do tra- |
| balho para sociabilidade humana, é preciso relembrar o que |
| | o autor magiar entende por reflexo. | |

| Para Lukacs (1966, v.1), o reflexo € a tentativa cons- |

| ciente que o sujeito utiliza como mediacdo para captar a |
| realidade e apreendé-la para, assim, abrir a possibilidade de |

| transforma-la. No entendimento do autor, sem reflexo néo |
| ha trabalho. Do mesmo modo, dialeticamente, € o trabalho |

| que possibilita ao sujeito refletir sobre sua acéo, ou seja, é |
| no trabalho que se objetiva o reflexo. |

| Para sintetizar o escrito em Santos (2020), os reflexos |

| cientificos da realidade objetiva sdo formas de reflexos que |
| se constituiram e se diferenciaram gradual e lentamente no |

| processo de desenvolvimento historico. Precisamente, por |
| intermédio deles, € que o sujeito pode agir conscientemente |

| sobre a matéria natural/social com o intuito de compreen- |
| dé-la e abrir a possibilidade de modifica-la. |

| | A atividade de governar os processos naturais ja acom- | |

| panha no sujeito agente, segundo Lukacs (2018), um reflexo |
| com certo grau de aproximacao correta a realidade. Mesmo |

| quando as exigéncias generalizadas, que sao deduzidas des- |
| se reflexo, sdo falsas, a consciéncia subjetiva precisa pres- |

| supor determinado nivel de reflexo correto da realidade ob- |
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| jetiva. Tais reflexos encontram na vida real seu fundamento, |
| finalidade e consumacao ultima e, apesar da possibilidade |
| de erro, a acdo do sujeito torna-se possivel. |

| Esses apontamentos preliminares sobre o reflexo pos- |

| sibilitam que se retome a problematica do cotidiano. Como |
| indica Lukacs no inicio do Prélogo de sua monumental Es- |

| tética, o cotidiano € o comeco e ao mesmo tempo o fim de |
| toda atividade humana. O autor compara a cotidianidade |

| a uma grande corrente. Desses elos, como desenvolve o es- |
| teta, desprendem-se os reflexos da ciéncia, da arte e da re- |

| ligido, entre outras formas superiores de recepcao e de re- |
| producao da realidade. Ao se desprenderem do cotidiano, |

tais formas, guiadas por suas finalidades sociais especificas, |
| diferenciam-se entre si até atingirem, nessa especificidade, |

| | sua forma puramente diferenciada (SANTOS, 2020). | |

| Quando essa constituicao diferenciada alcanca a au- |
| tenticidade, como registrado em Santos (2020), seus efeitos |

| desembocam novamente na correnteza da vida cotidiana e, |
| em consequéncia da eficacia de tais efeitos, passam a in- |

| fluenciar a vida dos homens e das mulheres que agem na |
| cotidianidade. Essa dialética mostra como a esfera cotidiana |

| se enriquece constante e crescentemente com os resultados |
l plantados no dia a dia, mas que sao alcados a patamares l

| | superiores de objetivacao. Quando seus resultados retroa- | |

| gem sobre as necessidades cotidianas praticas, dao lugar |
| a novas questdes e novas exigéncias, criando uma gama de |

| novas ramificacoes que alimentam, por sua forca imanente, |
| as formas superiores de objetivacao. |

| Isso é importante, pois como argumenta Lukacs (1966, |
| v.1, p. 35): “Se quisermos estudar o reflexo da vida cotidia- |

| na, na ciéncia e na arte, nos interessando por suas dife- |
| rencas, € preciso recordar sempre claramente que as trés |

| | formas [ciéncia, arte e cotidiano] refletem a mesma realida- | |

| de”. Como a vida cotidiana € quem alimenta as aspiracoes |
| superiores, a analise da relacao entre cotidiano e reflexo se |

| justifica, pois, quando comparado com o reflexo cientifico da |
| realidade, o reflexo artistico surge tardiamente. |
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| Essa classe de reflexo é tardia, uma vez que o propria- |

| mente estético, como escreve Lukacs (1966, p. 251), para |
| que se erga ao mundo humano, “supde materialmente uma |

| determinada altura da técnica, e, ademais, um Ocio para a |

| | criacao de ‘superfluidade’, determinado pelo aumento das | |

forcas produtivas do trabalho”. Na moldura de desenvolvi-

| | mento social dos sentidos humanos, nao se pode desprezar l |
| que a formacao, o refinamento e a diferenciacdo desses sen- |

| tidos dependem dialeticamente da divisao social do trabalho. |

| No comunismo primitivo, com o inicial desenvolvimento |

| da ciéncia e um incipiente nivel de 6cio, a divisdo social do |
| trabalho permite ao ser humano elaborar certa reflexdo sobre |

| seu entorno e sobre si proprio*. Ao refletir sobre sua ativida- |

| | de, o trabalhador “[...] produz uma certa técnica do trabalho |
| e, com ela, certa elevacdo do homem que trabalha por acima |

| de seu nivel anterior de domin19 de suas proprias capacida- |
| des somaticas e mentais” (LUKACS, 1966, v.1, p. 218-9). Ao |

| elaborar determinado nivel de técnica, que assume impor- |
| tancia destacada no desenvolvimento social, o trabalhador |

| sente seus efeitos retroagirem sobre si, uma vez que devido |
| as conquistas que o processo de trabalho pée ao humano, a |

| humanidade se afasta cada vez mais das barreiras naturais. |

| Esse desenvolvimento, para o autor huiingaro, mesmo |
| que ainda esteticamente inconsciente, € pressuposto para |

| o inicio da atividade artistica. Lukacs (1966, v.2, p. 219), |
| elegendo a ciéncia como exemplo, esclarece que “a fase na |

| qual se buscam e conservam pedras adequadas para algum |
| uso supode ja tentativas do tipo de reflexo da realidade de que |

| logo nasce a ciéncia”. Com isso se confirma que a arte, em |
| relacdo a ciéncia, € tardia, dado que nessa fase da histéria, |

| “faltava certa capacidade de abstracao, de generalizacdo das | |
| experiéncias do trabalho, superando impressodes subjetivas,

| pouco ordenadas, para poder apreciar claramente a conexao |

| entre a forma de uma pedra e sua adequacao para determi- |
| nadas acoes” (p. 219). |

| 4 Xamas e curandeiros ja desfrutavam de algum privilégio adquiridos com a divisdo social do trabalho. |
| Ver, sobre isso, Gordon Childe (1966). |
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| Com o baixo nivel de desenvolvimento das capacida- |

| des humanas, é impossivel, como insiste o autor magiar, se |
| pensar em arte. Para que a sociedade possa constituir um |

| sujeito humano produtor e/ou receptor artistico, é preciso |

| | atender a seguinte exigéncia: “que a pedra fosse ja esculpida | |

ou polida, transformada em ferramenta pela mao humana.”

| | (p- 220). Tendo em vista o nivel de desenvolvimento das for- | |
| cas produtivas no modo de producao primitivo, mesmo que |

| a mao humana pudesse perceber a lisura ou porosidade de |
| uma pedra, a técnica utilizada nesse nivel da evolucao social |

| imporia obstaculos a recepcao artistica consciente. A arte, |
| portanto, é uma atividade humana tardia! |

| | A recepcéo artistica, com efeito, apenas torna-se possivel | |
| em um nivel relativamente alto de desenvolvimento social. |

| Quando falamos que a visdo humana ja desen- |

| volvida é capaz de captar visualmente o peso, a |
| estrutura material etc., sem ter que apelar ao |

| tato, veremos como explicacdo para esse fato a |
| circunstancia de que as caracteristicas visuais |

| dessas propriedades nao sdo diretamente im- |
| pressionantes, razdo pela qual o olho nao as vé |

| a um nivel primitivo de desenvolvimento, mas |

que, em geral, captam-se mediante ao tato. Po-

| rém, objetivamente sdo elementos da capacida- |

| de visual dos objetos. O idealismo expressa com |
| a palavra “simbolismo” esses descobrimentos |

| realizados pelo processo do trabalho, pela di- |
| visdo do trabalho entre os sentidos que é fruto |

| daquele processo; assim estreita o campo de |
| reflexo visual, o fundamento objetivo dessa di- |

| visao do trabalho (LUKACS, 1966, v.2, p. 221). |

| Sobre essa tematizacao, € interessante retomar o dito |
| em Santos (2017) acerca de como o autor hungaro entende |

| o “simbolismo”, pois o conceito de simbolismo leva grande |
| parte das investigacoes a acreditarem que a arte € inata ao |

| ser social. |

Para Lukacs, o simbolismo ndo € uma adicdo do sujeito |
| ao modo objetivo pelo qual os objetos aparecem, mas um |
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| ulterior desenvolvimento que, por sua vez, ocorre apos a ela- |

| boracédo, o refino e a lapidacao de seu reflexo. O que apenas |
| pode ocorrer, naturalmente, sob a divisao social do trabalho |

| que refina e especializa os sentidos humanos. Como ilustra- |

| | cdo a essa tese, o filésofo utiliza o exemplo do desenvolvi- | |
mento da visdo: quando o sujeito se encontra em condicdes |

| | de captar visualmente o peso, ou seja, a estrutura material |
| dos objetos, sem ter que apelar para o tato, ha uma transfe- |

| réncia na hierarquia dos sentidos humanos, isto €&, a visao |
| assume propriedades tateis. |

| Isso se explica pelo fato de que a captacao dos objetos |
| pelos sentidos, no modo de producao primitivo, nao exigia |

| que os sujeitos os captassem por meio das propriedades vi- |

| l suais. Razdo pela qual o desenvolvimento do olho humano l |
| ndo permite que a visdo capte o material a ser usado nesse |

| nivel primitivo de desenvolvimento. Mais diretamente, o tato |
| era o sentido que melhor captava as caracteristicas impres- |

| sas nos objetos. A mao estava em primeiro plano. De ma- |
| neira geral, como descreve Lukacs, pode se entender que a |

| funcdo de captar objetivamente a matéria concreta ocorre |
| por intermédio do tato, embora os caracteres que particula- |

| rizam os objetos sejam objetivamente captaveis pela capa- |
l cidade visual. Coube ao idealismo expressar com a palavra l

| | “simbolismo” esse fenomeno. | |

| Como registrou Engels (2004, p. 16-7), o que os idealis- |
| tas estdo impedidos de entender € que: |

| A vista da aguia tem um alcance muito maior |
que a do homem, mas o olho humano percebe

| nas coisas muitos mais detalhes que o olho da |
| aguia. O cdo tem um olfato muito mais fino que |

| o do homem, mas nao pode captar nem a cen- |
| tésima parte dos odores que servem ao homem |

| como sinais para distinguir coisas diversas. E |
| o sentido do tato, que o macaco possui a duras |

| penas na forma mais tosca e primitiva, foi-se |
| desenvolvendo unicamente com o desenvolvi- |

| mento da prépria médo do homem, através do |
| trabalho. |
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| Os descobrimentos realizados pelo processo do traba- |

| lho e pela divisdo do trabalho entre os sentidos humanos |
| possibilitaram, por exemplo, o estreitamento do campo de |

| reflexo visual. Para a estética, ndo & oneroso repetir, o de- |

| | senvolvimento, os desdobramentos, o refino e a depuracao | |
dos sentidos humanos sao frutos, inapelavelmente, da divi- |

| | sao social do trabalho. |

| Por isso, é preciso manter o alerta contra o idealismo. |

| A opcao idealista de entendimento da realidade nao pode |
| desvincular a arte da imagem antropologica do humano. |

| Entre outros cuidados, € necessario se desviar de certas de- |
| formidades idealistas que consideram certas propriedades |

| humanas como coisas “naturais”. Essas distorcoes idealis- |

| l tas convertem em essencialidades abstratas e supra-histo- l |
| ricas os caracteres humanos que sdo produtos do trabalho |

| de homens e mulheres, jamais uma producao de natureza |
| humana ahistérica. Nao se pode, com risco de cair em defor- |

| macoes idealistas, considerar a arte como algo aprioristico |
| ao ser social, isto é, inato ao sujeito humano e independente |

| de seu desenvolvimento genético e histérico-social. |

| 3. A arte como registro da autoconsciéncia humana |

l Por mais que seja tentador acreditar que a arte surge l

| | com o ser social e que é dificil, como admite Lukacs (1966, | |

| v.1), precisar o momento exato de inicio do fator artistico, |
| isto €, quando a arte se desliga definitivamente das forma- |

| coes consideradas pelo autor como pré-artisticas, ha a pos- |
| sibilidade de se apontar, com alguma seguranca, a génese da |

| arte. Para o autor, quando, dentro da utilidade do trabalho, |
| desprende-se do elemento agradavel, o nascimento da arte |

| esta germinado. O estudo do ritmo, para o autor hungaro, |
l € suficiente para explicar o carater so6cio-histoérico da arte e, l

| | consequentemente, apontar para esse ponto de nascimento. | |

| Até aqui foram apresentados, de modo geral, alguns ele- |
| mentos sobre o nascimento tardio da arte. Para precisar a |
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| datacdo do nascimento da arte, como enfatiza o autor, néo |

| se pode cair nas aventuras idealistas, por um lado, tampou- |
| co nas tentacdoes mecanicistas, por outro. Um complicador |

| para essa empreitada é a dificuldade de fontes etnograficas |
| seguras. Apesar desses obstaculos, ndo obstante, a separa- |

| cao entre trabalho e arte pode conduzir ao caminho adequa- |

| | do para se indicar os principais elementos do nascimento l |
| tardio do complexo artistico. |

| Para o presente livro, que entende o trabalho como mo- |
| mento que funda a arte e os demais complexos sociais, é |

| possivel indicar a distincao entre trabalho e arte. E preciso |
| estar claro, contudo, que tal distincdo se resume as objeti- |

| vacoes concretas. Tais objetivacoes, precisam estar limpida- |
l mente claras, pois, possivelmente, no nascimento do reflexo |

| | estético, ndo ha consciéncia no sujeito de que ele esta pro- | |

| duzindo arte. Por isso, repete-se a utilizacdo do mote mar- |
| xiano: nao o sabem, porém o fazem>. |

| A linha diviséria deve ser buscada no ponto onde termi- |
| na a necessidade utilitaria imediata do trabalho que, segun- |

| do argumenta Lukacs (1966, v.1), pode ocorrer, por exemplo, |
| nos estagios primitivos, provavelmente, pelos adornos que o |

| sujeito poe no corpo humano: pela decoracdo das ferramen-
l tas, pelo proprio ritmo da atividade desempenhada, entre ou- l

| | tros fatores ainda nao conscientes ao sujeito humano. Quan- | |

| do se compara a atividade cientifica com a artistica, tendo o |
| trabalho como baliza, nota-se, segundo Lukacs (1966, v.1, p. |

| 252), que, enquanto “a implantacao do reflexo desantropo- |
| morfizador introduz utilidades mediadas e aumenta assim o |

| efeito util imediato do trabalho, os elementos estéticos [an- |
| tropomoérficos] representam um excesso que nao acrescenta |

| nada a utilidade efetiva, factual, do trabalho”. |

O decisivo para o desprendimento do estético é o encon-

| tro do processo de produzir a materialidade cotidiana com o | |

| ritmo. A incorporacao da ritmizacao dos movimentos a ativi- |
| dade produtiva, por sua incorporacao pratica ao rendimen- |

| to do trabalho, potencializa a producao. Esse encontro tem |

| 5 Lukdcs utiliza esse mote de Marx (1996) para epigrafar sua Grande Estética. |
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| como momento mais importante para o processo produtivo |
| a incorporacao de elementos que facilitam o trabalho e dao |
| maior agilidade ao resultado da producao. Do ponto de vista |
| util, pode-se dizer que essa é a funcéo originaria do ritmo na |
| | sociabilidade humana.® | |

| Quanto mais o trabalhador entende e controla seu ritmo |

| de trabalho, maior é sua producéo. O controle do préprio corpo |
| fica mais evidente, passando a ser inicialmente ordenado se- |

| gundo as necessidades da materialidade humana. Imagine-se |
| um exemplo: o sujeito primitivo, ao ordenar seus movimentos, |

| ritmando-os para quebrar pedras, recebe em troca uma maior |
| facilidade em sua acdo, bem como um dominio maior sobre o |

| proprio corpo. Em suma, ele ordena melhor seus movimentos |
| fisicos. Por meio do encontro entre o trabalho e o ritmo, ele l

| | descobre, por um lado, que pode aumentar a producao de seu | |

| trabalho e, por outro, que pode controlar seu proprio corpo. |

| Essa descoberta tem consequéncias ulteriores impor- |

| tantissimas para o reflexo estético. Inicialmente, ja no coti- |
| diano primitivo, o ritmo possibilita a cotidianidade um au- |

| mento-melhoramento do rendimento da producao e, conco- |
| mitantemente, causa determinado alivio fisico das tarefas |

| do trabalho. Essa relacdo quantitativa-qualitativa apresenta |
l ao sujeito trabalhador uma sua vitéria sobre as barreiras l

| | naturais, o que, pela importancia do evento, revela ao agen- | |

| te humano dessa cotidianidade um elemento ontolégico de |
| decisiva importancia para o desenvolvimento social. |

| No que mais diretamente toca a evolucdo da estética, |
| pode-se dizer que o ritmo guarda o germe da autoconscién- |

| cia do sujeito trabalhador, pois faz desencadear na corren- |
| teza do cotidiano uma série de momentos mediadores que |

| nao podem ser desprezados, sobretudo, para a estética: “o |
| primeiro desses momentos mediadores sera seguramente |

| | a satisfacao pelo melhor rendimento e alivio do trabalho, | |

| e antes de tudo a autoconsciéncia do homem trabalhador, |
| alimeptada por essas vivéncias e experiéncias [cotidianas]”. |

| (LUKACS, 1966, v.2, p. 273). |

| 6 A investigagdo de Adéle Araujo (2020) traz alguns elementos sobre a génese da arte. |
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| Didaticamente, como demonstrado em Santos (2017; |
| 2018), para que essa exposicao possa melhor se esclarecer, |
| sempre considerando a dialética do real, optou-se por sub- |
| dividir do seguinte modo a importancia do ritmo para o de- |
| | senvolvimento humano: | |

| 1. Estagio puramente util: produtivo. |
| 2. Estagio com tendéncia estética: satisfacao agradavel. |

| Do primeiro ha a transicao gradual para o segundo. Na- |

| quele, quando o agente do cotidiano descobre que seu corpo |

| | guarda esse importante elemento que o faz produzir mais e | |
| melhor e proporciona o controle da producao e do proéprio |

| corpo, ele se satisfaz, imediatamente, com o aumento do que |
| ele produz e com a possibilidade do autocontrole. |

| Articulado a esse primeiro momento (estagio puramente |
| util: produtivo), o trabalhador, por ter ritmado os movimen- |

| tos do corpo, incorpora dada satisfacao agradavel de prazer |
| fisico-corporal. Aqui, nasce imbricado com o primeiro mo- l

| | mento o segundo estagio (com tendéncia estética). | |

| Em Santos (2017, 2018), destaca-se, como ilustracao, |
| respeitando todas as mediacdes existentes, que o praticante |

| contemporaneo de uma academia de ginastica ou muscula- |
| cao sente determinada satisfacao agradavel ao terminar sua |

| série de exercicios fisicos. E dessa dialética entre o 1til e o |
| agradavel presente na realidade concreta que se desprende |

| o segundo estagio proporcionado pelo ritmo, que carrega um |
l carater com tendéncia ao estético, que pretende proporcio- l

| | nar satisfacdo espiritual, ou seja, se que desprende do utili- | |

| tario e se carrega com o agradavel. |

| Para que nao haja mal-entendidos, deve-se observar, |

| energicamente, que o reflexo estético, mesmo aquele ja de- |
| senvolvido substancialmente, sempre guardara sua relacao |

| de dependéncia ontolégica e autonomia relativa em recipro- |
| cidade dialética com a materialidade da vida cotidiana, com |

| | o momento predominante, com o trabalho. | |

| De acordo com o resumido em Santos (2017, 2018), com |
| a descoberta do ritmo, o sujeito humano o utiliza de for- |
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| ma eminentemente utilitaria, para produzir mais e melhor. |

| Esse carater utilitario, por sua vez, também proporciona |
| satisfacao pessoal, corporea: “Esse tipo de satisfacdo, ain- |

| da puramente util, trafega para outra forma, mais elevada, |

| | mais requintada, fora da producédo. Do ritmo do trabalho | |
se desprende o puramente Util, que passa pela utilidade do |

| | agradavel e desemboca na satisfacao do espirito, puramente |
| estética” (SANTOS, 2018, p. 189). |

| Com apoio na distincéo entre a ciéncia e a arte e com o |
| estudo do desenvolvimento do ritmo, bem como apoiado na |

| epigrafe “ndo o sabem, porém o fazem”, Lukacs (1966, v.1) |
| aponta que o surgimento da arte, além de ter se dado tar- |

| diamente, processou-se de modo espontaneo. A arte subs- |

| l tantiva, como insiste Lukacs (1966, v.1/v.2; 1967, v.3/v.4), l
| guarda um ponto de convergéncia entre o trabalho, sua ver- |

| dadeira génese, e o mundo concreto das pessoas humanas, |
| sua auténtica vigéncia. |

| A arte, em sua autenticidade, como certifica Lukacs |
| (1966, v.1, p. 260-1), € o descobrimento e a manifestacao, a |

| ascensao de uma vivéncia “e um momento da evolucéao hu- |
l mana que formal e materialmente merece ser assim fixada”. l

| | E inegavel, com efeito, que a arte — em todas as suas fases, | |

independente de se estar nos primordios dq ml{ndo primiti- |
| vo ou no capitalismo em crise estrutural (MEZSAROS, 2009) |

| — é um fenoémeno social. Seu objeto e seu fundamento tltimo |
| € salvaguardar a existéncia social da humanidade, registrar |

| a autoconsciéncia humana. |

| | 4. Categorias nodais: breve recuperacao | |

| Para atender a tarefa anunciada de explicar a estética |
| do fil6sofo magiar, torna-se necessario recordar, mesmo que |

| resumidamente, o que chamei em Santos (2018) de catego- |
l rias nodais, a saber, antropomorfizacao, desantropomorfiza- l

| | cao, imanéncia e transcendéncia.” | |

| 7 Ousamos indicar que as categorias nodais criam uma maior possibilidade de entendimento também |
| para a Ontologia do ser social. |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| Essas categorias sao imprescindiveis ao adequado en- |

| tendimento da Estética, pois com base nas articulacoes que |
| possibilitam, & possivel aproximar e distanciar a arte da |

| ciéncia, da religido, da ética e do cotidiano. |

| Para nao repetir palavras escritas em Santos (2020), |
| cabe resumir cada uma das categorias nodais, a comecar |

| pela desantropomorfizacdo. Lukacs (1966, v.1) denomina de |
| desantropomorfizacao o processo pelo qual o reflexo cienti- |

| fico da realidade, para cumprir a funcédo de elo do conheci- |
| mento, liberta-se completamente de todas as determinacoes |

| antropologicas (que venham dos sentidos ou do pensamento |
| humano). Por isso, se diz que essa classe de reflexo se es- |

| forca para recriar, na consciéncia subjetiva, os objetos como |

| l sdo em-si. Como registrado em Santos (2020), ainda que na l |
| consciéncia nao chegue o objeto concreto, sendo sua ima- |

| gem projetada pelo sujeito pensante, essa imagem precisa, |
| independente da consciéncia humana, ser projetada o mais |

| fielmente possivel em seu ser-em-si real e concreto. |

| Entendendo, portanto, que a desantropomorfizacao € o |

| objeto em-si, com total independéncia da vontade do sujei- |
l to, passa-se, agora, ao que o autor compreende como an- l

| | tropomorfizacdo. Ele descreve a antropomorfizacdo como o | |

| processo de conexao entre o humano e algo fora da pessoa |
| humana, mas que, mesmo exogeno aos homens e mulheres, |

| apenas existe pela acdo do sujeito. Esse processo, para Lu- |
| kacs, é denominado de antropomorfismo. |

| Para dar maior clareza a exposicdo, recorre-se a Nicola |
l Abbagnano (2007, p. 68, aspas e italicos do original), que l
| | registra sobre antropomorfismo o seguinte: | |

| a tendéncia a interpretar todo tipo ou espécie |
| de realidade em termos de comportamento hu- |

| mano ou por semelhanca ou analogia com esse |
| comportamento. “Crencas antropomoérficas” ou |

| “antropomorfismos” sdo chamadas, em geral, |
| as interpretacdes de Deus em termos de con- |

duta humana. Uma critica desse A[ntropomor-
| | fismo] ja foi feita por Xenofanes de Colofonte. | |
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| “Os homens”, disse ele, “créem que os deuses |
| tiveram nascimento e que tém voz e corpo se- |
| melhantes aos deles” (Fr. 14, Diels); por isso, |
| os etiopes fazem os seus deuses de nariz chato |
| e negros; os tracios dizem que tém olhos azuis |
| e cabelos vermelhos; até os bois, os cavalos,
os ledes, se pudessem, imaginariam os seus
| deuses a sua semelhanca (Fr. 16, 15). Mas o |
| A[ntropomorfismo] ndo pertence s6 ao dominio |
| das crencas religiosas. Toda a ciéncia moderna |
| foi-se formando através da libertacao progres- |
| siva do A[ntropomorfismo] e do esforco de nao |
| considerar as operacdes da natureza segundo |
| a sua semelhanca com as do homem, mas ju- |
| xta prépria principia [ajusta aos proprios prin- |
| cipios]. |

| Em sintese, enquanto a desantropomorfizacdo de um |

| objeto quer dizer que ele independe da consciéncia sub- |
| jetiva, a antropomorfizacao é aquilo que designa a pessoa |

| humana, que particulariza o que o humano é. Como, en- |
| tretanto, a desantropomorfizacao e a antropomorfizacao se |

| relacionam com o complexo de problemas da estética e mais |
| especificamente com a arte? |

| Antes de apontar a resposta, importa adiantar o carater |

| antropomorfizador da cotidianidade humana. O autor cita |
| que o eixo vertical do sistema de coordenadas de um espa- |

| co determinado, por meio da forca da gravidade, aponta ao |
| centro da terra. Isso implica que a experiéncia imediata do |

| sujeito humano no cotidiano tem a tendéncia geocéntrica. |
| Além disso, a marcha ereta é fator decisivo para o processo |

| de hominizacao e a consequente humanizacao do ser social |
l (SANTOS, 2020). Essa conjuncao de fatores, mesmo sem o l

| | sujeito humano estar munido plena e conscientemente de | |

| um sistema de coordenadas, dota-o de condicoes, cada vez |
| mais diferenciadas, de lidar com o mundo circundante, o |

| que lhe garante uma melhor posicdo acerca de seu movi- |
| mento e do que, por exemplo, esta a sua frente ou atras de |

| si (LUKACS, 1967, v.4). |
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| Com o carater do antropomorfismo do cotidiano suma- |

| riado, pode-se atender ao que se indagou acima. O refle- |
| X0 estético, por sua natureza de se originar nas pessoas e |

| orientar sua finalidade para elas, é peculiarmente distinto |

| | do cientifico que, como adiantado, tem carater desantro- | |
pomorfico. A reflexao artistica, com efeito, parte do mundo |

| | humano e volta para ele. Seu trafego, por depender da sub- |
| jetividade humana, da-se entre sujeitos, de um vivente para |

| outro. |

| Nao se pode confundir antropomorfismo com teleologia. |
| Esta relaciona-se, nos estudos lukacsianos, com as finali- |
| dades que o sujeito ponente delineia em articulacdo com a |
| matéria natural/social: € o que garante antecipadamente, |
l na ideia do sujeito, um plano da execucao dos objetivos pro- l
| postas. A antropomorfizacao, repetindo, é o que caracteriza |
| o sujeito humano. |

| Com o adiantamento da compreensao lukacsiana sobre |

| desantropomorfizacdo e antropomorfizacdo, pode-se aten- |
| der ao que o autor entende por imanéncia e transcendéncia. |

| Para que se possa definir imanéncia e transcendéncia, como |
l dito em Santos (2020), deve-se entender, sempre como o au- l

| | tor hiingaro, que a primeira representa a lei que movimenta | |

| o objeto: a legalidade pela qual o objeto se movimenta na |
| realidade, seja ela de carater natural ou historico-social. A |

| imanéncia, desse modo, € aquilo que é propriedade do ser. |
| A transcendéncia, por sua natureza transmundana, é algo |

| que nao pode ser encontrado no objeto, e mesmo estando |
| externo a ele, tenta movimenta-lo. Em uma expressao: é |

| uma forca externa ao ser que tenta controla-lo. |

Em dialogo com o fil6sofo htingaro, escreve-se em San-

| tos (2020) que a obra de arte serve de exemplo tipico do que |

| é imanéncia, uma vez que o produto artistico demonstra a |
| imanéncia humana: “a imanente obstinacao, o descansar- |

| -em-si-mesma de toda auténtica obra de arte — espécie de |
| reflexo que ndo encontra analogia nas demais classes de |

| reacoes humanas ao mundo externo — é sempre por seu con- |
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| tedo” testemunho da imanéncia humana. (LUKACS, 1966, |

| v.1, p. 28). A ciéncia, com distintos meios, é outro exemplo |
| figurativo de imanéncia humana, dado que apenas ao sujei- |

| to é possivel conhecer o seu objeto e, ao operar sobre a ma- |

| | téria, seja social ou natural, transformar o mundo de modo | |
| consciente. |

| Como afirma Marx (2011b), somente o sujeito huma- |
| no, ainda que submetido as contradicoes da evolucao social, |

| pode produzir a si préprio. Apenas para o vivente humano, |
| motivado pela poténcia do trabalho, é possivel fazer a his- |

| toria, haja vista que o movimento historico € imanente ao |
| sujeito humano e ele a histéria. Disso se conclui que arte |

| e ciéncia nao podem surgir de qualquer forma de trans- |

| | cendéncia. Essas duas classes de reflexos, embora sejam |
| imanentes, sdo qualitativamente distintas uma da outa |

| (SANTOS, 2020). Enquanto a ciéncia, por ter carater desan- |
| tropomorfico, reflete os objetos como sao em-si, a arte, por |

| possuir natureza antropomoérfica, reflete seus objetos de um |
| sujeito vivente para outro: subjetivamente. Isso ndo afianca |

| dizer que o reflexo artistico seja subjetivista. O que se reali- |
| za nessa classe de reflexo é uma forma especial da relacao |

| objeto-sujeito. Sua conexao se processa entre pessoas que |
l vivem com os pés no chao de um mundo compartilhado hu- l

| | manamente pelos préprios viventes. | |

| Para melhor fixar a diferenca entre essas duas catego- |
| rias nodais, destaca-se o que escreveu Araujo (2013, p. 62): |

| a antropomorfizacédo se opoe a ciéncia que € desantropomor- |
| fizadora, ou seja, “procura entender o que esta fora do su- |

| jeito, distanciando-se ao maximo dos impulsos puramente |

| subjetivos”. |

| Nao é demais relembrar que objetivacdes superiores, |

| como a ciéncia e a arte, quando se independentizam, con- |
| seguem uma relativa independéncia em relacao ao cotidiano |

| que lhes garante determinada peculiaridade qualitativa cuja |
| existéncia €, exatamente, o elemento que lhes confere sua |

| funcao social. |
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| Para finalizar esse preambulo, é preciso justificar sua |

| redacao. O desenvolvimento das duas partes seguintes ne- |
| cessita de alguns conceitos-chave. Com o propésito de apre- |

| sentacao, sem a pretensao de aprofundamento, essa intro- |

| | ducao destina-se a produzir determinados elementos que | |
| possibilitem uma melhor compreensao leitora para os capi- |

| tulos seguintes. |
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| Segunda parte: Unanimidade an6nima |

Capitulo I Entre o agradavel e o pseudoestético:
g
| uma dialética do campo artistico |

| Se avexe nao... |
| Amanha pode acontecer tudo |

| Inclusive nada |
| (Accioly Neto) |

| 1. Introducao |

| A intencao deste capitulo é problematizar o conceito de |
| pseudoestético, chave para a compreensao da monumental |

| obra do esteta huingaro. O debate insere-se na problemati- |
| ca daquilo que o autor denomina de “ciclo problemético do |

| agradavel”. Para tal, destacar-se-a a relacdo entre o Antes |
| e o Depois do efeito catartico, o que possibilita o adequado |

| entendimento da importancia do efeito agradavel para a vida |
l cotidiana e, por consequéncia, para a producéo e a recepcao l

| | artistica. | |

| Como ponto de partida para a tematizacdo, consideram- |
| -se pseudoestético as formacoes e as reacoes emotivas que, |

| mesmo nao possuindo em suas determinacdes decisivas |
| os elementos artisticos em seu modo de aparicdo imedia- |

| ta, aproximam-se ao estético. Essa questéo é imprescindivel |
| para o debate sobre a arte, uma vez que existem muitas |

| | criacoes humanas cujas aparicoes e contemplacoes as faz | |

serem designadas como obras de arte. Quando tais criacoes

| | sdo miradas sob a analise estética, padecem de valor artis- | |

| tico, no entanto, cumprem a missdo para um determinado |
| individuo e até para grupos de sujeitos. |
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| Como nos demais problemas estéticos enfrentados pelo |

| esteta hungaro, aqui também sera o cotidiano o elemento |
| balizador para se tematizar o problema do agradavel, dado |

| que as verdadeiras e auténticas relacoes entre a cotidianida- |

| | de e a arte exprimem problemas reais. As recém-estudadas | |
categorias nodais, principalmente, antropomorfizacao e de- |

| | santropomorfizacao, servirdo de elo para o desenvolvimento |
| da discussao, pois elas possibilitam que se configure o ca- |

| rater especifico das formas de reflexos que nascem do coti- |
| diano e se alcam ao patamar de objetivacdoes superiores, a |

| exemplo da arte e da ciéncia. |

| 1.2. Entre o agradavel e o util: em busca da base do |

| estético |

| O centro da problematica, por uma parte, reside nas |

| interpretacoes mecanicistas e, por outra, nas concepcoes |
| idealistas. Enquanto o materialismo positivista e mecanico |

| entende que o campo estético se dissolve completamente na |
| vida cotidiana, o idealismo enxerga a beleza como a reali- |

| zacao suprema da arte. Naquele, a arte € somente um fe- |
| noémeno social, neste, o belo e o artistico se separam sem |

| que haja qualquer transicdo em relacdo ao cotidiano. Se, |

| l por um lado, o carater ambiguo e vago do conceito de beleza l |
| impede o adequado tratamento da questdao, o mecanicismo |

| que liga diretamente e sem mediacoes a arte a vida obs- |
| trui, no outro extremo, o devido entendimento da tematica. |

| O problema, para ser devidamente compreendido, precisa |
| ser posto de modo que se entenda suas reais contradicoes. |

| Para tratar a questao do agradavel na arte, como entende |

Lukacs (1967, v.4), € necessario delimitar a problematica de

| | acordo com sua estrutura real e concretamente existente na |

| vida cotidiana. Apenas assim € possivel captar as determi- |
| nacdes que, mesmo aparentemente pertencendo ao estético, |

| em esséncia sao esteticamente discrepantes. Com isso claro, |
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| € preciso demonstrar como essas determinac¢des, que sao |
| proprias da vida concreta, produzem diferentes elementos |
| que, mesmo independentes da arte, nascem da vida. |

| Oportuno exemplificar, para que fique evidente como |

| as analises estéticas geralmente caem em equivocos, qual |
| a proposta que o idealismo apresenta como modelo para se |

| compreender a relacdo que a arte mantém com o plano da |
| totalidade. Como anota o marxista hungaro, verificam-se |

| exageros idealistas desde seu fundamento na Antiguidade |
| classica com Platdo, passando por Escoto de Eriugena até |

| chegar a Kant. A originalidade da proposta kantiana, cuja |
| base nutre o idealismo contemporaneo, como escreve Lu- |

| | kacs (1967, v.4, p. 210), consiste exclusivamente em fazer | |

| da estética“l...] um ambito intermédio que, gracas ao desin- |
| teresse que domina nele, se diferencia para ‘baixo’ do agra- |

| davel e, para ‘cima’, da moral, pois o agradavel e a moral |
| encontram-se ambos sob o império do interesse”. |

| Para o filésofo de Budapeste, a estética, considerada no |
| plano ontolégico, processa-se na constante transicdo entre |

| a pratica e a suspensao de suas finalidades imediatas. Pre- |

| | cisamente na indestrutivel articulacao unitaria entre a posi- | |
| cao de fim e o exame “desinteressado” do produto planejado, |

| reside a “harmonia contraditoria” que peculiariza o processo |
| de criacao artistica. |

| A tese do marxista huingaro é que no processo criador, |
| cujo resultado € uma auténtica conformacéo artistica, nun- |

| ca ha a producédo de uma supressao do interesse, produz- |
l -se, diferentemente, uma suspensao ainda que transitoria. l

| | E preciso reconhecer, contudo, que o carater imediato da | |

| receptividade pura aparentemente certifica a tese do desin- |
| teresse de Kant, uma vez que, no momento da entrega ime- |

| diata a obra em sua completa autenticidade, o receptor se |
| desliga completamente dos interesses imediatos do cotidia- |

| no. Ao se observar com atencao esse fenéomeno, indo além |
| dos elementos aparentes, verifica-se que esse desligamento |

| nao se processa como uma supressdo do interesse vivente |
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| do receptor: ele é tao somente uma suspensao transitoria. |

| Nao ha como negar, dado que isso anularia o campo de |
| contato entre arte e vida, que a area em que se processa a |

| receptividade estética esta impregnada do interesse mun- |
| danamente humano. Esse é o principal motivo pelo qual se |

| deve abandonar o simplismo com que o idealismo aborda |

| | a problematica do agradavel na arte, seja pela simplifica- l |
| cao de Platao, seja pelas concepcoes medieval, moderna ou |

| contemporanea. |

| Para expor a problematica de modo convincente, torna- |

| -se necessario esclarecer que a efetiva cisdo entre o estético |
| e o agradavel relaciona-se, diretamente, com a superacédo ou |

| com a preservacdo da singularidade do sujeito privado dada |
| na imediaticidade. Quando a singularidade privada é pre- |

| | servada em sua imediatez, o agradavel tem acento primor- | |

| dial. O estético apenas ocorre quando a particularidade, por |
| seu movimento purificador, consegue superar e, a0 mesmo |

| tempo, preservar a singularidade imediata do sujeito sin- |
| gular. Essa purificacao € o elemento que confere ao campo |

| artistico sua marca patente. |

| A metodologia para analisar o problema agora plantado, |

| portanto, nao pode abandonar a existéncia do seguinte cir- |
l culo dialético: nasce na vida para chegar ao estético e deste, l

| | quando atinge o amago auténtico da problematica humana, | |

| retorna para a cotidianidade. Lukacs (1967, v.4), para ex- |
| plicar o método referente a estética, insiste que € preciso |

| relacionar os problemas humanos (a totalidade dinamica da |
| vida) com o resultado expresso nas obras de arte. Isso se |

| consegue, segundo o autor, quando se opera o que Marx |
| (2008) chamou de abstracoes razoaveis, isto €, “mediante |

| uma abstracdo plenamente justificada desde o ponto de vis- |
| ta de uma metodologia da estética, a relacdo humana com |

| as obras de arte da totalidade dinamica da vida.” (LUKACS, |

| 1967, v.4, p. 217). |

| Os pressupostos de partida para entender adequada- |
| mente os problemas agora debatidos precisam considerar |
| a especificidade da dialética estética, que retira o material |
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| vital fornecido pela vida para alimentar a conformacéo ar- |

| tistica e, dessa refiguracao, quando o elemento refigurado |
| atinge autenticamente a problematica dos viventes em for- |

| ma de arte, retorna ao cotidiano para enriquecé-lo. Sobre a |

| | base desses pressupostos, interessa a Lukacs saber como o | |
estético conecta-se, por uma parte, com o agradavel e, por |

| | outra, distingue-se dele. E preciso ponderar, assim, que a |
| questao da agradabilidade é apenas uma parte — embora |

| que muito importante — da esfera estética. |

| Na medida em que o sujeito humano afirma a si proprio, |

| na relacao direta ou indireta de objetos ou grupos de obje- |
| tos com sua proépria pessoa, cria-se, por meio da realizacao |

| util de sua producao, a emocao do que € ou nao agradavel. |

| l Para o caso do desenvolvimento da estética, o elo de dispu- l |
| ta para a devida formulacao da problematica é a aproxima- |

| cao e o distanciamento, entre o util e o agradavel. Tudo que |
| se considera agradavel a uma pessoa, o é como categoria |

| subjetiva; ja a utilidade, por sua natureza de dar resultado |
| ao desenvolvimento social, € uma categoria objetiva. Nesta, |

| predomina o carater desantropomorfico, ja no agradavel, a |
| predominancia é do antropomorfico. |

| Dois aspectos, contudo, devem estar claros: primei- |
| ro, existem muitas transicoes e diversos pontos de conta- |
| to entre a utilidade e a agradabilidade; segundo, o desejo |
| humano de unir o agradavel ao tutil pode levar, em muitos |
| casos, ao fracasso da finalidade planejada. Por regra geral, |
| € um equivoco considerar diretamente o caminho que leva |
| do agradavel ao util: “o homem da cotidianidade nao pode, |
| muitas vezes, realizar o Util sendo pela eliminacdo na pre- |
| paracao de seu plano de acdo todos os momentos subjetivos |
e todas as possibilidades dessa ordem, dirigindo a atencao | |
l exclusivamente a objetividade da situacdo, dos meios etc.”
| | (LUKACS, 1967, v.4, p. 220). | |
| O processo inverso € o que importa para se entender a |
| relacdo entre o agradavel e o util, dado que, na maioria das |
| acoes em que se obtém éxito na pratica cotidiana, o util abre |
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| a possibilidade de se desdobrar no agradavel. Os exemplos |

| sdo muitos e de diversas ordens. Considerar-se-a o ritmo |
| do trabalho, que resulta na satisfacdo agradavel obtida por |

| meio do melhor desempenho do proprio ato de trabalho e na |

| | ornamentacdo de determinada ferramenta que possibilitou | |
ao trabalhador um aumento em sua producao diaria. Pode- |

| | -se ilustrar também a colaboracao entre o cao e o cacador, |
| em que este sente relativa satisfacao ao se comunicar com o |

| animal, ou, ainda, o resultado que se consegue com o cozi- |
| mento de alimentos para consumo humano que se processa |

| com prazer e satisfacdo degustativa ao mesmo tempo em |
| que alimenta o préprio corpo.® |

| Essa sintese permite inferir que tanto o agradavel como |
| o estético se desenvolvem a partir de reflexos antropomorfi- |

| zados. Essa classe de reflexo nasce da experiéncia do sujeito |

| humano com os objetos que estdo articulados, por sua vez, |
| com a sucessao de acontecimentos da vida cotidiana. A ex- |

| periéncia do vivente associada aos acontecimentos cotidia- |
| nos possibilita ao sujeito refletir tais acontecimentos toman- |

| do a si como referéncia: antropomorficamente. Isso compro- |
| va uma fronteira produtiva entre o campo do agradavel e |

| a esfera estética. No entanto, mesmo que a agradabilidade |
l se converta em elemento da estética, nao se pode afirmar l

| | que o agradavel seja o objeto central do campo estético. Os | |

| elementos agradaveis, com efeito, apenas alimentam, como
| muitos outros fendmenos da vida, a vivéncia cotidiana, por |

| isso, desembocam no estético. |

| Pontuar esse limite é importante, uma vez que consi- |
| derar o agradavel como objeto da estética é falsificar a ade- |
| quada compreensao da tematica. Apenas o conhecimento de |
| como o agradavel se forma, em seu modo puro e originario |
| ser-em-si de manifestacédo, pode clarear a devida delimita- |
| | cdo dessa fronteira sem macular as determinacoes, suas |
| muitas e fluidas transicoes, que aproximam e distanciam a |
| agradabilidade e o estético. |

| 8 Nao configura um exagero citar como ilustragio o filme Como dgua para chocolate, realizado por Al- |
| fonso Arau (1992). |
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| Com esses elementos postos de modo limpido e em plano |

| ontolégico, ha como formular adequadamente os dois princi- |
| pios pelos quais se deve enfrentar o problema do agradavel. |

| Em primeiro lugar, € preciso considerar que o agradavel tem |

| | carater geral e aparentemente quase ilimitado. Em segundo, | |
ao mesmo tempo em que possui carater quase ilimitado, a |

| | esfera do agradavel é o campo da vida que mais conhece o |
| acidente. A problematica fica mais evidente se se considera |

| que os efeitos agradaveis ao sujeito humano, por um lado, |
| podem desencadear uma enorme quantidade de estimulos |

| internos e externos — os quais, de acordo com cada sujeito |
| vivente, podem ser interessantes para uns e repulsivos para |

| outros. Por outro lado, é preciso problematizar os acasos |

| presentes nessa questao. |

| Essa analise, contudo, deve ser tomada com prudéncia, |

| dado que em toda casualidade repousa uma condicionante |
| causal. E preciso observar que, em determinados viventes, |

| a utilidade apenas chega ao éxito quando ha a completa su- |
| peracao dos elementos agradaveis — ndo se pode esquecer, |

| para esses casos, da influéncia que a moda tem sobre o su- |
| jeito humano. Outra questao que deve estar clara é que um |

| determinado individuo em uma dada situacao pode conside- |
l rar algo agradavel e, posteriormente, em outras circunstan- l

| | cias, sem maiores conflitos, abandone completamente o que | |

| anteriormente considerava como coisa agradavel. |

| Mesmo que o vivente abandone sua posicdo posterior- |

| mente, o agradavel tem carater definitivo, pois a sensacao |
| que o fez considerar aquela situacdo como agradavel esta |

| relacionada a dependéncia daquele momento que causou a |
| sensacdo. Isso atenua o constrangimento de ter que admitir, |

| posteriormente, a coisa como desagradavel. O carater que | |
l emana do objeto que causou a emocao agradavel no passado

| | faz com que toda experiéncia desse porte seja insuperavel |

| em sua momentaneidade: “[...] neste caso segue sendo o hic |
| et nunc mais imediato de cada homem a instancia ultima, |

| e definitivamente decisiva em cada instante, do que vai se |
| sentir como agradavel” (LUKACS, 1967, v.4, p. 224). Mais |
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| uma vez, ndo se pode esconder que a moda, as convencoes, |
| entre outros elementos, impdem ao sujeito humano decisbes |
| contrarias as suas intencoes. |

| 1.3. Superacao da singularidade privada: a compro- |
| vacao do estético |

| Para completar a estrutura social do agradavel, é pre- |
| ciso por o foco sobre o seu momento objetivo. A objetivida- |

| de concretamente social empurra o sujeito humano para |
| aderir ao que determinada cultura de dado periodo — de |

| uma classe, de uma nacéo etc., — entende como agradavel. |
| Precisamente aqui, ha uma boa oportunidade para distin- |

| | guir com bastante clareza o agradavel do estético, intencao | |

| presente a partir de agora. |

| Como anota Lukacs, a caracteristica comum a toda |

| grande obra de arte reside no fato de ela cobrar do receptor |
| que ele ultrapasse sua intima esfera privada. Se a expe- |

| riéncia receptiva do agradavel se converte em elemento da |

| | vida cotidiana em que se preservam os dados privados de | |
| cada sujeito vivente; se a determinacao historico-social nao |

| abandona o carater da personalidade singular sem que ela |
| possa se modificar em esséncia, ndo ha producéo do fator |

| estético, cria-se apenas um estado de agradabilidade. O es- |
| tético, portanto, precisa ultrapassar o meramente privado, |

| dado elementar de toda conformacéao estética. |

| Claro, nao ha duvida de que o sujeito humano seja uma |
| pessoa singular e privada. A vida humana, nao obstante, |

| concentra a contraditéria unidade composta pela seguinte |
| dupla determinacdo: ao mesmo tempo em que a pessoa hu- |

| mana € singular e privada, a vida social, no entanto, move |
l constantemente o vivente para que ele, nao sem contra- l

| | dicoes, ultrapasse a mera singularidade privada. Os atos | |

| mais elementares da vida social demonstram constante-
| mente que essa dupla determinacdo nao pode ser eliminada |
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| da vida humana. Basta lembrar que todo ato de trabalho, |

| mesmo o mais primitivo, guarda generalizacdes que alcam |
| o trabalhador para além da imediatez de sua vida privada, |

a exemplo da incorporacdo da ferramenta ao processo la- |

| l boral, em que a subjetividade do trabalhador se levanta até l |
| uma generalizacao. Quanto mais desenvolvido for o proces- |

| so de trabalho, mais generalizado se torna o levantar dessa |
| subjetividade. |

| O que mais importa retirar dessa dialética é que a per- |

| l sonalidade privada dos homens e mulheres é derivada das l |
| condicoes materiais da existéncia social em que o sujeito, |

| ao interferir nas condi¢cbes da existéncia social, modifica |
| sua propria existéncia. Nesse processo dinamico e nunca |

| mecanico, a acdo da particularidade, motivada pelas for- |
| cas humanas de cada individuo, age no sentido de superar |

| sua singularidade privada. Como é natural, as transfor- |
| macodes reais, tal como ocorrem nas decisées morais ou |

| | com a catarse estética, sao frequentemente muito violen- | |

| tas. Para Lukacs (1967, v.4, p. 229), mesmo que tais casos |
| possam soerguer uma pessoa para um estado qualitativa- |

| mente novo de vivéncia, ndo “se suprime ou se destréi a |
| peculiar vinculacdo contraditéria da particularidade com |

| sua superacao”. |

Para que nao pairem confusdes, importa aclarar que,
| quando se fala em privado e singular, a referéncia deve cair |

| sobre a natureza inata de cada mulher e de cada homem, |
| isto é, suas peculiaridades fisiologicas-psicologicas cons- |

| truidas desde o nascimento, o que inclui, naturalmente, |
| as interferéncias educacionais (escolares e extraescolares).’ |

9 Sobre a influéncia da educagdo no processo de ultrapassagem da singularidade privada do sujeito,
| Lukécs, em didlogo com Goethe, entende que a hierarquia nas conquistas das finalidades da educagio |
| deve consistir na promogdo consciente da generalidade ou especificidade dos homens e mulheres, pois a |
situagdo do sujeito humano nessa hierarquia define-se de acordo - em dialética com a existéncia material
| - com o desdobramento e o desenvolvimento das forgas internas de cada sujeito. Como registra Lukacs |
| (1967, v.4, p. 228): “Que o homem se limite a desdobrar suas disposiges inatas até conseguir sua maxima |
| utilidade, e a transformar em satisfado propria os resultados desse esfor¢o, ou que resulte capaz de cola- |
borar ativamente na vida da humanidade, na qual nao ha como rechagar, naturalmente, muitas tendéncias
| ‘inatas’ falsas, com objeto de abrir caminho a autoformagao do homem”. |
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| Como ja se sabe que, de modo geral, o agradavel se |

| desprende do util e ndo o contrario, o que interessa nes- |
| se momento, reforcando, € a distincdo entre o agradavel e |

o estético. O problema reside no fato de que, enquanto o |

| l util tem carater desantropomorfico, o agradavel e o estético l |
| possuem naturezas antropomorficas. Por isso, a exposicao |

| explora a categoria da particularidade no intuito de definir |
| a diferenca entre o que é estético e o que é apenas agrada- |

| vel, haja vista que a estética, por meio da particularidade, |
| supera a mera singularidade privada. Objetiva-se demons- |

| trar, portanto, que o agradavel nao proporciona essa supe- |

| l racdo. Como a categoria da particularidade relaciona-se in- l |
| trinsecamente com o tipico, ha a necessidade, para avancar |

| sobre a problematica, de analisar a categoria da tipicidade. |
| O mote para agregar o tipico ao atual estado da discussao € |

| a relacao entre vida cotidiana e arte. |

| Toda obra de autenticidade artistica carrega esponta- |

| | neamente o sangue da vida cotidiana estando, ao mesmo | |

| tempo, inevitavelmente separada da cotidianidade. Perante |
| tal complexidade, somente a analise do tipico permite avan- |

| car sobre a peculiaridade da superacao dessa contradicao, |
| uma vez que toda tipicidade encoraja tal paradoxo, isto €&, |

| o tipico apenas pode existir se permitir que a obra dé luz |
| a essa antinomia: sujeito privado e generalidade. Toda in- |

| tencao de tipicidade, com efeito, funda-se na singularidade |

| | privada, levantando determinados momentos dela a altura | |
| do tipico. Caso nao processe esse movimento de soergui- |

| mento, “serd uma mera abstracdo do humano que hesitara |
| entre o inteligivel e o experienciavel, e sera fortemente im- |

| preciso para o primeiro e fortemente indeterminado para o |
| segundo” (LUKACS, 1967, v.4, p. 238). |

| | Quando o artista, por mais esforcado, sincero, bem-in- | |

| tencionado e moralmente avancado que seja, ndo consegue |
| libertar a singularidade privada, sua obra, mesmo que atin- |

| ja a perfeicao técnico-artistica, alcanca liminarmente um |
| mero naturalismo. A particularidade como categoria cen- |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| tral da estética, que, por sua monta, tem modo de manifes- |
| tacao declarada por meio do tipico, inclina sua estrutura |
| depuradora para a unificacdo da contradicdo aqui tratada |
(a contraditoriedade entre singular e universal).

| O filésofo magiar explica como a singularidade, mesmo |
| depois de superada, preserva determinado carater terreno, |
| mundano. Para o autor, o movimento depurador da particu- |
| laridade é o responsavel por fazer com que o singular, supe- |
| rado esteticamente, faca aparecer, precisamente por forca da |
| acao do tipico, o singular-privado. Essa superacao, também |
| por meio da particularidade, produz a unidade com o huma-
| l no, “na qual a singularidade privada se une inseparavelmen- l |
| te com esse elemento humano especifico, e a tensdo polar [a |
contraditoriedade entre singular e u‘niversal] se converte em |
| principio vivificador do tipico” (LUKACS, 1967, v.4, p. 238). |
| Importante repetir, pois ndo se pode esquecer os pres- |
| supostos estéticos lukacsianos, que essa referéncia a vivén- |
| cia terrena do sujeito, conseguida mesmo depois da supera- |
| cao, € um elemento basico da vida cotidiana dos viventes. Os |
| sujeitos humanos, em suas vidas cotidianas, ja promovem |
| | determinado enriquecimento da imagem que colhem das si- |
| tuacdes dadas. O que a obra desperta e faz surgir em cada |
| receptor determinado € o que se chamou acima de carater |
| terreno, mundano, ou seja, “inverossimilhanca milagrosa”: |
| carater “antropomorfizador, orientado a imanéncia do cen- |
| tro humano” (p. 241). |

| O humano especifico nasce dos diferentes sujeitos sin- |
| gulares em suas vivéncias diarias. O especifico do humano, |

| | o que é propriedade do género, nao pode ser entendido em |

| contraposicdo excludente a singularidade privada. Nao se |
| pode, metafisicamente, fixar a separacao entre o singular- |

| -privado e o especifico. O sujeito humano é um resultado |
| que, por intermédio de suas atividades, se modifica conti- |

| nuamente. Ele ndo pode ser o resultado de uma substan- |
| cia fixa eternamente — universalidade —, tampouco um nivel |

| imoével que possua uma existéncia propria completamente |
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| independente dos demais individuos e apartados metafisi- |
| camente de suas atividades — singularidade. |

| l A obra de arte possibilita um elo onde se resolve a con- l |
| tradicao, pois ela possui, como destacado, um duplo cara- |

| ter: se por um lado, carrega uma objetividade que anda com |
| os pés no chao social dos viventes — é pedestre!® —, por outro, |

| nao pode ser encarada como se fosse a realidade concreta- |
| mente dada, ou seja, revela determinado milagre mundano. |

| Na explicacao de Lukacs (1967, v.4, p. 240-1): |

| A obra assim nascida concentra em forma to- |
| das essas aspiracdes, e por isso pode desenca- |

| dear o efeito catartico pelo qual o singular e o |
| privado, superado até fazer-se especifico e con- |

vertido em centro das irradiacées evocadoras,

| provoca no receptor a vivéncia que comove sua |
| emotividade; uma realidade na qual este aspec- |

| to é a dominante ordenadora e que, entretanto, |
| e por isso mesmo, € a Gnica realidade adequada |

| ao homem, € diversa, distinta, nova, mais indi- |
| vidual e, ao mesmo tempo, mais abrangente, |

| mais cheia de mundo. |

| O que a auténtica obra carrega € a mundanidade reve- |
| ladora dos processos contraditérios que os diversos viventes |

| experimentam na vida cotidiana. Tal revelacdo apenas ¢é ilu- |
| minada pela necessidade imposta pela vida de se refletir o |

| mundanamente humano. Por ser contraditéria, a profundi- |
l dade desse processo, ao mesmo tempo em que abarca cada l

| | sujeito humano revelando suas mais essenciais poténcias, | |

| também, dependendo da personalidade privada de cada vi- |
| vente, revela o constrangimento com suas atitudes e com |

| 10 Na passagem a seguir, mesmo que Marx esteja se referindo ao processo de compra e venda da for¢a |
de trabalho, suas reflexdes servem para o debate sobre o sujeito humano que vive com os pés no chao
| e se defronta com elementos agradaveis e desagradaveis cotidianamente. O que interessa da citagio do |
| pensador alemdo é a determinagdo do vivente que, para viver, precisa produzir sua propria existéncia, por |
isso o chamamos de sujeito pedestre. Como escreve Marx (1996, p. 285-6): “Ninguém, nem mesmo um
| musico do porvir, pode alimentar-se com produtos do futuro, portanto também nao de valores de uso cuja |
| produgio ndo esteja concluida, e, como nos primeiros dias de sua apari¢ao sobre o palco do mundo, o |
| homem ainda precisa consumir a cada dia, antes de produzir e enquanto produz. Caso os produtos sejam |
produzidos como mercadorias, entdo precisam ser vendidos depois de produzidos, e s6 podem satisfazer
| as necessidades do produtor depois da venda”. |
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| as acoes dos demais individuos. Disso se desprende o que |

| mais importa para essa exposicdo: a vivéncia do agradavel, |
| diferentemente da estética, proporciona para cada sujeito |

| humano uma satisfacado momentanea. |

| Em outras palavras, a mundanidade da autenticidade |
| artistica é o critério de distincdo entre o agradavel e a estéti- |

| ca, pois enquanto aquele possibilita uma satisfacao momen- |
| tanea, esta cria o espaco de manobra, ludicidade e tensao |

| cujo objetivo é fazer com que o sujeito humano ultrapasse |

| | — conservando — dialeticamente sua singularidade privada. | |

| Ainda que a maioria absoluta das criacoes que se con- |

| sideram artisticas ndo tenham nascedouro nas mais pro- |
| fundas aspiracoes dos viventes, a chama que se transforma |

| em arte tem que surgir das imediatas necessidades da vida |
| concreta. As poucas obras que, ao longo da histoéria, conse- |

| guem revelar a “inverossimilhanca” do especifico humano, |

| | provam que a razdo da existéncia da arte é registrar as pro- | |
| fundissimas necessidades especificas da humanidade que, |

| de maneira geral, sao obstacularizadas e/ou ocultadas. Es- |
| sas grandes conquistas, naturalmente, apenas se efetivam |

| por meio de grandes talentos. |

| Para que essa afirmacdo nao caia na crenca de que a l

| | arte é fruto exclusivamente da acdo do génio talentoso, é | |

| preciso considerar a seguinte adverténcia: embora nao se |
| possa dispensar a acao do talento genial, as aspiracdes e |

| necessidades da vida tem um duplo carater. Toda mocao |
| de cada individuo particular pertence a totalidade do gé- |

| nero, nao é, de modo algum, somente a soma das diversas |
| atividades singulares. Quando o talento artistico elege um |

| | fendmeno ou um grupo de fenémenos para dar forma, esco- | |

| lhe espontaneamente perante suas proprias decisoes. Nao |
| obstante, o faz, como define Marx (2011b), sob condicdes |

| herdadas histérico-socialmente. |

| A eleicao do material vital a ser conformado pelo artista |
| | pode ser explicada por meio da comparacao entre o refle- | |
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| xo cientifico e o artistico. No caso do primeiro, o critério |

| tem que ser uma aproximacdo o mais fiel possivel ao objeto |

| realmente concreto. O reflexo estético, por seu carater an- |

tropomorfico, mesmo sem se desligar da realidade concreta,

| | precisa elevar o singular-privado, escolhido originalmente | |
| do cotidiano, ao patamar da especificidade humana. Esse |

| alcar ao tipico, como debatido, é possivel pela acao do movi- |
| mento causado pela particularidade que age no sentido da |

| superacao dialética do singular: “o contetido da generaliza- |
| cao estética consiste precisamente em captar a individua- |

| lidade, o ser-assim dos objetos [...], mesmo que conserve e |

| | até intensifique o modo como os elementos se manifestam | |
| na aparéncia da obra” (LUKACS, 1967, v.4, p. 249). |

| Para o esteta de Budapeste, como comprova a histoéria |
| da arte, ndo € por acaso que o aparecimento das grandes |

| obras ocorra vinculadas a missao social que cumprem em |

| | cada momento histérico. Para o filésofo, o exemplo de Sha- | |
| kespeare é bem figurativo, uma vez que o poeta inglés se |

| entregou a corps perdu ao material social do qual dispunha |
| para criar seus dramas. Nesse artista, ha uma profunda |

| vinculacdo entre a obra e o cumprimento de sua missao |
| social. Como sustenta Lukacs, a motivacdo shakespearia- |

| | na para criar, por exemplo, Hamlet, Lear, Macbeth, Desdé- | |

| mona, Otelo, entre outros personagens tipicos, nao se des- |
| liga da estrutura social que produz pessoas como as que |

| Shakespeare deu vida em sua época. Sao os impulsos in- |
| dividuais, os estimulos e as inibi¢des sociais que, atuando |

| juntos, cobram da conformac¢do uma tendéncia ao especifi- |
| camente humano. Desse contetido, a marcha histoérica se- |

| leciona o que expressa com mais profundidade, amplitude |
l e completude a novidade latente que precisa se manifestar: |

| | “Somente a partir do ponto de vista da relacao entre o agra- |

| davel e o autenticamente artistico temos de considerar aqui |
| esse processo que contém todas as tendéncias estéticas e |

| pseudoestéticas” (LUKACS, 1967, v.4, p. 251). |
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| Nao ha como compreender a dialética existente entre o |

| agradavel e o estético, considerando suas aproximacodes e |
| distincdes, sem considerar as componentes sociais presen- |

tes na subjetividade privada e que, por sua dialética, se im- |

| l poem na génese e nos efeitos do agradavel. Duas questoes l |
| precisam ser aclaradas para que tal dialética nao pareca um |

| paradoxo insoluvel. O primeiro aspecto refere-se ao salto |
| qualitativo que separa o agradavel e o estético. Sem duvida, |

| é um fato empiricamente documentado “que as formacoes |
| pseudoestéticas penetram frequentemente na cotidianidade |

dos homens muito mais veemente e extensivamente que as |

| obras de arte mais importantes” (p. 253). Visto historica- |
| mente, o efeito pseudoestético causado pelo elemento agra- |

| davel €, porém, efémero. O que conforma de modo duradou- |
| ro a autoconsciéncia da humanidade, apesar de todas as |

| contradicoes, € o efeito causado pelas grandes e auténticas |
| obras de arte. |

| Ja o segundo aspecto relaciona-se ao seguinte fato: o |

| modo de aparicdo do agradavel na imediatez cotidiana néao |
| tem carater inequivoco, tampouco se apresenta de maneira |

| simples. Nessa imediaticidade, a aparéncia fenoménica da |
| agradabilidade a faz coincidir com algumas exigéncias da |

| vida. Essa aparéncia €, em muitos casos, uma adequacéao a |
l casos objetivos que cobram, assim, um efeito agradavel do l

| | sujeito vivente. Importa destacar que o util e o agradavel | |

| nutrem com o sujeito humano uma relacdo que possibilita |
| ao ser social se relacionar com o mundo externo. Tal relacao |

| € o que mais contribui para que o vivente desperte, afirme |
| e desdobre suas capacidades e tendéncias vitais. O agrada- |

| vel, ndo obstante, por sua esséncia subjetiva, € um refle- |

l xo privado do mundo externo. Isso tem como consequéncia l

| que, uma reacao analoga ao mundo externo, precisamente | |

| pelo carater de singularidade privada do agradavel, pode |
| ter como resultado objetivo da reacdo uma amplificacdo ou |

| atenuacao daquelas tendéncias e capacidades vitais. |
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| O que é preciso destacar energicamente, para que nao |

| pairem quaisquer duvidas, é que enquanto o estético nao |
| pode ser a realidade concreta, sendo seu reflexo, o agradavel |

| sera sempre subjetivo, privado. O agradavel ndo tem como |

| | sair da personalidade privada e se generalizar por meio da | |
movimentacao da particularidade. Ja o reflexo estético se ali- |

| l menta constantemente da concretude da realidade, mesmo |
| nao a sendo. Lukacs (1967, v.4, p. 260) explica que, por meio |

| da interacao dialética com o mundo real, ha uma selecao de |
| determinado aspecto da vida. Dessa selecdo vital, a arte cria |

| um mundo apropriado artisticamente ao humano que, por |
| sua forca refigurativa, “possibilita a manifestacdo maxima |

| e mais adequada das determinacdes decisivas, positivas e |

| negativas, dessas interacdes, e lhes da forma, produz-se a |

| suprema forma objetivada da autoconsciéncia da espécie”.

| Exatamente sobre as contradicoes entre o agradavel e |
| o estético € que as producdes pseudoestéticas crescem a |

| ponto de se confundirem com o autenticamente artistico. O |
| capitalismo, ainda que nao se excluam as contradicoes pro- |

| prias desse modo de producéo, valoriza a elaboracao de téc- |
| nicas que possam dominar, por intermédio da producao em |

| série do agradavel, as formas mais adequadas a difusdo em |
l massa. Conforme Lukacs (1967, v.4, p. 255), isso tem efeito l

| | sobre a producédo artistica de duas maneiras: “por uma par- | |

| te, a forca crescente e cada vez mais autonoma das meras
| letras (e seus analogos em todas as artes) tende a eliminar |

| violentamente as fronteiras que definem o estético”, além de |
| procurar obscurecer a esséncia propria da arte. Ja por outra |

| parte, mesmo que imposta pelo movimento da realidade, “a |
| autodefesa da arte frente a essas pressoes tende a um eso- |

| terismo artisticamente insano, [e] a uma ocluséo voluntaria” |
| (LUKACS, 1967, v.4, p. 255).11 |

| 11 Imbricada a relagao estabelecida entre o agradavel e o estético, encontra-se a problematica do dile- |
tantismo. Segundo Lukdcs, ndo hd como enfrentar a tematizagéo do diletantismo sem se referir ao modo
| como as mulheres e os homens vivem no cotidiano, solo, que, como ja sabemos, pode dar lugar a intensi- |
| ficagdo da receptividade estética. Para exemplificar como o diletante se relaciona com determina arte em |
| seu cotidiano, o autor usa o caso do diletantismo musical. Pare ele, quando um sujeito qualquer, imerso |
em suas atividades didrias, utiliza o exercicio meramente reprodutivo da musica, ndo ha, na maioria dos
| casos, uma pretensdo de autenticidade artistica: “Porém, a interpretacdo e a execugéo do aficionado, ainda |
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| O agradavel, como entende o hungaro, concebido em |

| seu sentido mais amplo, € uma fixacdo da consciéncia hu- |
| mana a um nivel radical e limite de acaso. Mesmo que sua |

| forma de manifestacado imediata se apresente como uma |

| | necessidade fisiologica, psicolégica ou de natureza estrita- | |
mente social, o carater do agradavel é um caso especial de |

| | casualidade. O devido tratamento dessa tematizacao precisa |
| levar em primeiro termo que a analise dos elementos esté- |

| ticos nao pode separar a forma do conteudo. A forma artis- |
| tica se refere a um contetdo especifico, portanto, apenas € |

| possivel alcancar sua essencialidade com essa consideracéo |
| em primeiro plano. Se se separa o contetido, prendendo-o a |

| singularidade privada, a forma que reveste esse conteudo — |
| que precisa ser vital para a humanidade e, por isso, tem que |

| apresentar carater mundano — nao conseguira ultrapassar |

| l um complexo causal de objetos que se encontra em uma l |
| relacdo contingencial com determinados estados psiquicos |

| de homens e mulheres. |

| A confusao da-se por intermédio do paradoxo estabe- |

| lecido nas formacdes pseudoestéticas que priorizam o ele- |
| mento agradavel, isto é, essas formacoes pdem em acao os |

| meios de reflexos e de expressao do campo estético, sem no |
l entanto, retirar a personalidade singular de sua imediatez. l

| | Em alguns casos, visto que nao ha como considerar a pro- | |

| blematica de modo metafisicamente fechado, tais formacoes |
| até atingem alguma eficacia artistica, nado obstante, fixam o |

| sujeito humano na imediatez da cotidianidade. |

| Nao se deve descuidar do fato de que as formacoes ar- |
| tisticamente auténticas também promovem a imediatez da |
| vida cotidiana; aqui, todavia, o que a arte procura é confor- |
| mar uma segunda imediatez, aquela que se refere a auto- | |
| l consciéncia especificamente humana, encontradas apenas |

que a partir de um ponto de vista artistico sejam deficientes, vao formando uma sensibilidade, uma com-
| preensdo, uma receptividade para as obras de arte musical que ndo costumam ser alcangadas por recepgao |
| direta, por simples audigéo. Esta é, sem duvida, a forma mais acusada de atividade diletante, e desemboca |
| em um aprofundamento e em uma intensificagdo da compreenséo receptora. Nao é frequente que os dile- |
tantismos tenham em outras artes o mesmo resultado; é excepcional que o diletantismo literdrio desperte
| ou promova compreensio da arte literdria” (LUKACS, 1967, v.4, p. 255). |
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| nas obras que objetivam adequadamente o elda humano. |

| Quando o fator agradavel ganha a centralidade da evocacao, |
| a segunda imediatez coincide e é absorvida pela primeira. |

| Assim, as forcas da forma assaltam casualmente a confor- |

| | macao, abandonando a relacdo de especificidade entre for- | |
ma e conteudo. Isso possibilita, no limite de cada caso dado, |

| | fixar as relacoes cotidianas das mulheres e dos homens com |
| maior precisdo do que ocorre, geralmente, na vida concre- |

| tamente real, ou seja, relevar a descricao em detrimento da |
| narracao, conseguindo, no maximo de suas possibilidades, |

| destacar o naturalismo em abandono ao realismo. |

| 1.4. Algumas palavras a mais |

| Para finalizar esse capitulo lancando alguns pressupos- |

| tos para a continuidade da exposicao, é preciso adiantar al- |

| | gumas palavras sobre o Antes e o Depois do efeito artistico | |
| em relacdo a comocao catartica. Para Lukacs, a arte possi- |

| bilita que o homem-inteiro da cotidianidade, por intermédio |
| do meio homogéneo da arte de que se trate, receba determi- |

| nada orientacao que guia suas evocacoes, o que transforma |
| o sujeito do cotidiano em homem-inteiramente tomado pelo |

| efeito catartico da obra acessada.'? |

| 12 A relagao entre homem-inteiro, experimentada no cotidiano, e o homem-inteiramente, usufruidor das |
| objetivagdes superiores, se dd de modo reciproco. A arte é o veiculo que condensa e abriga a transigao de |
| um momento a outro, isto é, o trafego da condigao de homem-inteiro a condigio de homem-inteiramen- |
te. Em resumo, é o momento em que o ser social imerso em sua vida cotidiana (homem-inteiro) acessa,
| ainda que momentaneamente, um mundo qualitativamente distinto daquele da cotidianidade, um mundo |
| apropriadamente ao humano. Em um pensamento: um mundo em que o sujeito humano possa se sen- |
| tir homem-inteiramente. Lukacs (1967v.1/v.2; 1967v.3/v.4) utiliza a categoria homem-inteiro (der ganze |
Mensch) para designar, portanto, o sujeito humano que vive no cotidiano. Do modo como compreende
| o autor, para tornar-se homem-inteiramente (der Mensch ganz), esse sujeito precisa se libertar do mera- |
| mente imediato para assim acessar, mesmo que por alguns instantes, por meio do efeito da obra de arte, |
a plenitude do humano. Como explica Tertulian (2008, p. 276): “O destaque necessariamente unilateral
| da experiéncia estética através de um sentido ou um ‘6rgao’ determinado de recepgao do mundo, levando |
| a homogeneizagdo correspondente da matéria da obra, é descrito como um processo de condensagio e |
expressdo da personalidade integral. Lukacs caracteriza esse duplo processo de eclosdo da imanéncia sen-
| sivel e da elaboragdo em seu interior de um mundo sui generis como a necesséaria passagem da experiéncia |
| heteréclita e disparatada do homem da vida cotidiana (der ganze Mensch) ao homem em sua plenitude, |
| com todas suas pulsoes e faculdades mobilizadas e condensadas, da subjetividade estética (o que denomi- |
na der Mensch ganz).. Com base nesse contexto, Adele Aratjo (2020) utiliza a categoria homem-inteiro
| como ser humano inteiro e homem-inteiramente como ser humano completamente. |
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| O sujeito humano apenas pode experimentar novos con- |

| teudos pelos quais seu universo vivencial é ampliado, gracas |
| ao poder orientador e evocador que o filtro do meio homo- |

| géneo faz penetrar na vida animica do receptor. Esse assim |

| | chamado filtro, lapida o modo corriqueiro com que o vivente | |
contempla o mundo em seu entorno. Com a lapidacao, o |

| | modo habitual de o sujeito se relacionar com o mundo € in- |
| terposto por outro mundo, agora, esteticamente apropriado |

| a humanidade. Sob o efeito dessa interposicao mediadora, o |
| receptor torna-se apto a receber os novos contetdos. Com a |

| elevacao sugerida pelo filtro mediador, que Lukacs denomi- |
| na de meio homogéneo, o sujeito ganha uma lente que pos- |

| sibilita enxergar o mundo de um modo também contempla- |
| tivamente novo, pois esse novo mundo esta conformado as |

| suas necessidades. O resultado € que os sentidos e os pen- |

| l samentos do vivente cotidiano ficam completamente rejuve- l |
| nescidos. A transformacao, operada pela lapidacao, amplia |

| consideravelmente a recepcdo — o que enriquece o conteudo |
| e as formas efetivas da vida concreta, bem como as que se |

| encontram em poténcia na psique humana —, orientando, |
| por sua forca, o individuo a desenvolver sua capacidade per- |

| ceptiva e, assim, apropriar-se dos conteuidos inovadores. A |
| capacidade de reconhecer e desfrutar desse conjunto de no- |

| vidades, portanto, é fruto da acao do meio homogéneo. |

Quando esse sujeito humano se desprende da catar- |

| se, visto que ela é um efeito passageiro, o Depois do efeito |

| estético estara comprometido para sempre. O Antes, na- |
| turalmente, ndo ha como ser alterado. O efeito catartico, |

| para lograr seu lugar na relacdo entre o Antes e o Depois, |
| necessita, por sua vez, da acao do filtro lapidador do meio |

| homogéneo de cada arte especifica. A forca com que essa |
| mediacdo lapida as heterogeneidades do cotidiano abre as |

| portas para que a comocao catartica ponha sua acédo sobre |

| l o sujeito da vida cotidiana. l |

| Registra-se, para evitar mal-entendidos, que a relacao |
| entre homeme-inteiro, vivenciada no cotidiano, e o homem- |
| -inteiramente, soerguido as objetivacdes superiores, proces- |
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| sa-se dialeticamente. A arte, por meio da catarse, é o elo que |

| condensa e abriga a transicdo entre os dois momentos. O |
| trafego pelo Antes, que soergue o homeme-inteiro imerso no |

| cotidiano a condicao de homem-inteiramente afetado pelo |

| | efeito artistico, quando termina, faz com que o vivente re- | |
gresse ao seu cotidiano e a sua condicao de homem-inteiro. |

| | Nessa condicdo, que é a normalidade do sujeito humano |
| em sua cotidianidade, o vivente, apds a sacudida da como- |

| cao catartica, ndo sera o mesmo, carregara agora o Depois |
| do efeito catartico. Embora nao tenha como modificar o |

| Antes, sua vida tera a partir desse instante que conviver |
| com as contradicdes entre o Antes e o Depois. |

| Adverte-se, com efeito, que a arte nao cabe garantir |

| l que o Depois possibilite determinada harmonia ‘entre os l |
| desejos do sujeito vivente e a realidade concreta. E missao |

| do efeito artistico criar um ambito de tensao, jogo e ludi- |
| cidade no qual o sujeito humano possa acessar a huma- |

| nidade que ele é participe. Em resumo, o efeito causado |
| pela arte € o elemento pelo qual o ser social imerso em |

| sua vida cotidiana (homem-inteiro) acessa, ainda que tran- |
| sitoriamente, um mundo qualitativamente distinto de seu |

| cotidiano, um mundo apropriado a sua humanidade: um |
l mundo no qual o sujeito pode vivenciar a experiéncia de l

| | ser homem-inteiramente. Um mundo para chamar de seu | |

| (SANTOS, 2018). |

| Para o debate do agradavel, importa destacar que na |

| relacao entre o Antes e o Depois inexiste qualquer vesti- |
| gio de rigidez metafisica: “Pois quando analisamos o Antes |

| e o Depois do comportamento propriamente estético para |
| com a arte, ndo surpreendemos nenhuma situacao fixa, |

| sendo uma corrente que segue da vida ao comportamento | |
| estético, e deste a vida” (LUKACS, 1967, v.4, p. 217). A

| vida cotidiana em sua totalidade intensivamente dinamica, | |

| acrescenta o autor, é um territério limite de onde se ergue |
| o comportamento estético. A arte, saida portanto da vida, |

| quando auténtica, retroage novamente sobre a vida, enri- |
| quecendo-a. |
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| Apenas um ambito emocional de grande amplitude e que |

| seja intimamente interligado a profundidade humana, pos- |
| sibilita que o agradavel influencie a criacao artistica desde |

| seu nascedouro, ou seja, que interfira no Antes estético. So- |

| | mente essa relacdo entre o espaco de manobra das emocoes | |
e sua conexao com a profundidade do mundo humano deixa |

| | aberta a possibilidade para que o agradavel — em forma e |
| em conteudo — siga penetrando na vida cotidiana. Isso torna |

| possivel que a agradabilidade, ao penetrar profundamente a |
| vida cotidiana, irradie-se pela receptividade artistica. Sera o |

| Depois da recepcdo estética que possibilitara ao sujeito vi- |
| vente desempenhar, mesmo que sua consciéncia sobre isso |

| seja turva e parcial, o papel decisorio acerca do que ele sente |

| como agradavel, bem como o modo de conseguir tal feito. |

| Como a imagem refletida do mundo mantém-se ao ni- |

| vel mundano da cotidianidade, fica claro que nao se pode |
| analisar a relacao entre o agradavel e o estético apoiando-se |

| em fronteiras rigidas, pois ha uma fluida e fértil transicao |
| entre os dois campos. A fronteira entre o agradavel e a es- |

| tética ndo pode ser tomada de modo metafisico e mecéanico. |
| Do mesmo modo, ha de se precaver para ndo ser seduzi- |

| do pelas fantasias irracionalistas travestidas, na atualidade |
l dos corredores universitarios, sob a alcunha de pensamento l

| | pos-moderno. | |

| Quando, portanto, abandona-se a formalidade idealista, |
| por um lado, e o irracionalismo, por outro, e considera-se a |

| materialidade historica da vida em sua ontologia pedestre, |
| clareia-se o modo adequado da distin¢cdo entre o agradavel |

| e o estético. Apenas dessa maneira, evidencia-se a impor- |
| tancia dos efeitos agradaveis para a vida humana e con- |

| sequentemente para a estética. Segundo sustenta o autor |
l magiar, ndo ha como imaginar o surgimento da arte sem a l

| participacao de um elo agradavel. Do mesmo modo, o ele- | |

| mento artistico jamais teria surgido se a vida humana fosse |
| resumida ao que € agradavel, por um lado, e desagradavel, |

| por outro. O agradavel e o desagradavel, mesmo sendo fun- |
| damentos vitais para a arte, correspondem a um campo bem |
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| mais amplo do que pode se responsabilizar a estética. O que |
| é preciso ser fortemente destacado é que o estético, como |
| forma determinada de superacdo do elemento agradavel, di- |
| fere deste de modo qualitativo, isto €, as categorias decisivas |
| | da esfera estética ndo podem, com risco de fracasso artisti- | |
co, visibilizar o agradavel em primeiro plano. A arte, mesmo
| | nao dispensando o agradavel, ndo se resume a ele. | |
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| Capitulo II A ética na estética de Lukacs: |
| notas acerca da formosura e da bondade |

| Se queres penetrar no infinito, |
| viajes para todas as direc¢bes do finito. |
| (Goethe) |

| 2. A problematica e algumas adverténcias metodo- |
| légicas: uma introducao |

| A esfera estética, que abarca a reflexao artistica, preci- |

| sa, como ja indicava o jovem Lukacs por meio das palavras |
| de Miguel Vedda, diferenciar-se da ética, dado que esta es- |

| fera possui estatuto ontolégico distinto do da estética. Como |
| revela Vedda (2015), a estética de juventude do jovem hun- |

| garo ja sinalizava que a relacdo objeto-sujeito na estética |
| pode mostrar os valores essenciais dessa distinta classe de |

| reflexo. A qualidade especifica da arte tem como base a rea- |
| lidade vivencial, na qual esta, precisamente, a base da refle- |

| xa0 estética que, por sua natureza mundana, distancia-se |

| l de qualquer transcendéncia. Como entende o pesquisador | |
| argentino, esse carater vivencial cotidiano, possibilita dife- |

| renciar a estética da ética e da légica. A proximidade estru- |
| tural entre a estética e a vida cotidiana fornece a chave para |

| a adequada compreensao da peculiaridade do estético, pois |
| apenas nessa esfera, segundo Lukacs (1966, v.1/v.2; 1967, |

| v.3/v.4) e Vedda (2015), existem elementos que a diferen- |

| ciam, por exemplo, da ética e do pensamento logico. |

| Como explica este investigador, nem a ética nem a logica | |

| conhecem uma proximidade plena entre o objeto e o sujei- |
| to. Na rigorosa pureza da logica, inexiste a presenca de um |

| sujeito, dado que a contemplacao tedrica supde que haja a |
| emancipacdo do objeto do conhecimento em relacdo a todas |

| e quaisquer perturbacoes que possam vir das intervencoes |
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| de uma dada subjetividade. O pensamento l6gico, para exis- |

| tir como tal, em seu rigor absoluto, necessita livrar-se das |
| interferéncias subjetivas. Como adiantam as pesquisas ju- |

| venis de Lukacs (2015), o conceito de liberdade, postulado |

| | simultaneo e indissociavel da concepc¢ao de um sujeito ético, | |
demarca a superacao de todo carater do objeto na persona- |

| | lidade ética. |
| Em consequéncia dessa estrutura da natureza da ética, |

| como conclui o esteta magiar, o objeto converte-se em perso- |
| nalidade, em sujeito. Decorrente dessa conversdo, o ser so- |

| cial nao pode ser tratado como um simples objeto, pois cada |
| pessoa, a partir do ponto de vista dos demais e de sua pro- |

| pria perspectiva, tem a possibilidade e o dever de incorporar |

| | a maxima da ética em seus desejos e vontades. A esfera éti- |

| ca, portanto, motivada por sua natureza, procura produzir a |

| “anulacao do objeto”. |

| A estética busca o estabelecimento equilibrado entre o |

| objeto e o sujeito. Essa é sua peculiaridade. A esfera do es- |
| tético procura salvar o ser social do abismo existente entre a |

| ideia e a existéncia. Se na légica, o conhecimento correto do |
l objeto pressupde a eliminacdo do infinito e o continuo pro- l

| | cesso de aproximacdo ao objeto, na ética, é necessario que | |

| o ser social incorpore uma série também infinita de acoes |
| isoladas nas quais esta obrigado, em cada uma delas, a in- |

| corporar a maxima ética na sua vontade individual. Esse |
| hiato infinito, entre cada acao pessoal e o ideal maximo da |

| ética, torna-se infinito (VEDDA, 2015). Nao se pode deixar |
| de registrar, a partir desse autor, que tanto a légica como a |

| ética exigem que cada ato individual se insira dentro da am- |
| plitude do conhecimento cientifico, uma vez que todo juizo |

| verdadeiro, implicitamente, carrega a exigéncia da inclusao | |
| do objeto na totalidade infinita. O objeto alcancado pelo su-

| jeito, ao orientar o comportamento cognoscitivo de quem o |

| alcanca, para ser verdadeiro, precisa ser a soma de todas |
| as declaracoes veridicas, senao se perde fora do alcance do |

| sujeito (VEDDA, 2015). |
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| Como conclui esse investigador, o comportamento es- |

| tético é distinto, pois nessa esfera ndo pode existir nenhum |
| abismo entre o objeto e o sujeito, entre a ideia e sua reali- |

| zacao. Aqui, o sujeito encontra sua humanidade orientada |

| | diretamente a experiéncia da sua auténtica vivéncia, dado | |
que o objeto é constituido em conformidade com o sujeito. O |

| | objeto e seu sujeito, construidos um para o outro — mesmo |
| distintos da identidade hegeliana Sujeito-Objeto —, guardam |

| uma especial classe de identidade. Enquanto o objeto se en- |
| trega totalmente a contemplacao pelo sujeito, o sujeito con- |

| templador se fecha sobre si mesmo registrando sua auto- |
| consciéncia. O momento catartico, mesmo que dure apenas |

| poucos instantes é infinito, como como poetizou Vinicius de |

| Moraes (1960, p. 96): “infinito enquanto dure”. |

| A infinidade desse instante, que permite ao vivente fe- |

| char-se em si internamente, ir ao seu nucleo e acessar sua |
| mais intima nuclearidade, concebe a obra de arte, como in- |

| terpreta Vedda (2015), em seu carater insular, isto €, per- |
| mite que o produto artistico, frente a realidade vivencial, |

| adquira uma determinada autonomia. Essa independéncia, |
| que nunca deixa de estar aproximada a vida cotidiana, dota |

| a criacao artistica da condicao de apresentar, ao sujeito vi- |
l vente, uma alternativa perante os acontecimentos do mun- l

| | do concreto. | |

| Nao é por acaso que Lukacs (1966, v.1/v.2; 1967, v.3/v.4) |
| desdobra sua estética tendo como base o cotidiano. Desse |

| ponto, o filésofo da Escola de Budapeste retira os elementos |
| que poem o edificio categorial que ergue a estética marxis- |

| ta. Do desenvolvimento das experiéncias cotidianas, o autor |
| hungaro vé claramente, ja em sua juventude, a necessidade |

| de superacdo, mesmo que momentanea da esfera da vida |
l cotidiana. Haja vista que, ao nivel da existéncia cotidiana, a l

| | aproximacéao excessiva a realidade vivencial apenas poderia | |

| existir aparentemente. Sobre a necessidade de superacao |
| dessa aparéncia, foi preciso a criacao de um sujeito estético |

| que, por sobre a divisdo social do trabalho, produziu um ob- |
| jeto esteticamente apropriado a sua necessidade. |
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| Esses elementos, como entende Vedda (2015), permitem |

| perceber com mais claridade o que distingue a experiéncia es- |
| tética da reflexao logica e, ao mesmo tempo, das vivéncias co- |

| tidianas. Em relacao a essa esfera, a estética produz um sujei- |

| | to que, garantindo sua integralidade, encontra-se liberado da | |
dispersao caracteristica da cotidianidade. Ja em referéncia ao |

| | pensamento logico, o ser estético inclina-se a sua integralida- |
| de, pois se afasta do rigor da fragmentacdo abstrato-tedrica. |

| A adverténcia que a presente exposicdo precisa adiantar |
| refere-se ao seguinte fato: mesmo sendo a proximidade entre |

| as esferas cotidiana e a estética precisamente o que possibi- |
| lita ao esteta magiar diferenciar o reflexo estético do ambito |

| da reflexdo logica, bem como da vivéncia ética, interesse es- |

| l pecifico do presente capitulo, essa mesma proximidade cria l |
| os obstaculos de uma adequada determinacao das especi- |

| ficidades da esfera estética. A peculiaridade do estético &€ o |
| subtitulo da Grande Estética, obra na qual Lukacs desen- |

| volve muitos elementos para que o estudioso e/ou leitores |
| iniciantes possam destrincar as teias que conectam e as que |

| separam a ética da estética. |

l O interesse especifico deste capitulo, portanto, € apre- l

| | sentar as proximidades e os distanciamentos principais en- | |

| tre ética e estética na obra de Lukacs. Para isso, utiliza-se |
| como mediacdo principal o funcionamento da vivéncia co- |

| tidiana. A adverténcia, para iniciar o debate, reside no fato |
| de que, se por uma parte, a vida cotidiana cria a baliza para |

| a diferenciacdo, o mesmo cotidiano, se inadequadamente |
| analisado, cria os obstaculos para a devida compreenséao da |

| problematica aqui plantada.!® |

Iniciar-se-a pelos pressupostos lukacsianos que con- |

| ferem tratamento distinto para a formosura e para a bon- |

| dade, visto que ambas possuem naturezas diferentes. Essa |
| concepcao, ao adequar as duas categorias com suas dis- |

| tintas naturezas objetivas, choca-se inevitavelmente com as |

| 13 Lukdcs planejou escrever uma Etica, no entanto, faleceu antes da realizagdo do projeto. Sergio Lessa |
traduziu para o portugués Notas para uma ética; texto que adianta algumas das formulagdes éticas do
| filésofo hingaro. Ver Lukdcs (2016) nas referéncias. |
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| concepcoes tradicionais da estética — sobretudo as da Anti- |

| guidade classica —, que concebem a formosura em unidade |
| indissoltvel com a bondade. Guiado por essa orientacao, in- |

| daga-se como perguntas de partida: pode haver beleza fora |

| | da arte? Como seria, entao, a relacao entre a beleza artistica | |
| e o belo manifestado fora do campo estético? |

| Opta-se por iniciar o debate apresentando-se alguns |
| dos principais pressupostos categoriais da estética lukac- |

| siana. Em seguida, aborda-se a problematica da beleza e |
| sua ambiguidade conceitual com inclinacdo “para cima”, |

| ou seja, para as objetivacoes superiores com aptiddao para |
| a ética e para estética. Com isso aclarado, abordar-se-a a |

| tendéncia que inclina o conceito de belo “para baixo”, isto €&, |

| l com predisposicao para o agradavel.' l |

| 2.1. Pressupostos necessarios: a catarse como pon- |
| | to de culminancia do estético |

| Sobre a especificacdo do problema tratado aqui, desen- |
| volvido com o apoio do jovem Lukacs e de sua interpreta- |

| cao feita por Miguel Vedda, ha a necessidade de se expor |
| os pressupostos a partir dos quais o capitulo se estrutura, |

| isto €, & preciso recuperar algumas categorias pelas quais o |
l autor huingaro apresenta sua sintese sobre a relacdo entre l

| | ética e estética. Uma delas diz respeito a categorizacdo do | |

| meio homogéneo,'® debate iniciado no capitulo anterior que, |
| por sua natureza, é pressuposto para que seja mais bem |

| especificado o entendimento lukacsiano de catarse. |

| 14 Apenas para relembrar, como visto no capitulo anterior, Lukdcs (1967, v.4) entende o 4mbito do agra- |
| davel como uma esfera antropomorfica que abrange uma gama de fendmenos que vai além do campo |
| estético. A arte, embora tenha nascido também do ambito do agradavel, ndo se resume a ele. Para o autor, |
aarte que se contentar somente com o agradével apenas pode atingir uma refiguragio pseudoestética.
| 15 Como adiantado no capitulo anterior, Lukécs entende como meio homogéneo o seguinte: um filtro |
| que lapida 0 modo corriqueiro com que o vivente contempla 0 mundo em seu entorno cotidiano. Gra- |
as ao poder orientador e evocador dessa filtragem, o modo habitual como o sujeito se relaciona com o
| mundo transforma-se e ele tem a possibilidade de acessar novos contetidos que ampliam seu universo |
| vivencial. Sob o efeito dessa lapidagdao mediadora, o receptor torna-se apto a receber os novos contetudos |
| sugeridos pelo filtro mediador. O resultado ¢ que os sentidos e os pensamentos do vivente cotidiano sdo |
rejuvenescidos. O meio homogéneo, portanto, é o responsavel por dotar o receptor da capacidade de
| reconhecer e desfrutar de um conjunto de novidades esteticamente apropriadas ao humano. |
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| O contexto da vida humana inteira — aquela que se ex- |

| perimenta na cotidianidade —, quando filtrado pelo meio ho- |
| mogéneo, permite que se processe, a0 mesmo tempo, uma |

| interrupcao com consequente superacao. A vida animica do |

| | homem-inteiro € irrompida. Essa invasao subita situa o re- | |
ceptor no que mais importa ser registrado no decurso da |

| | humanidade. Apenas o processo de irrupcao é capaz de sus- |
| pender o vivente completamente de seu cotidiano, entregan- |

| do-lhe todo o efeito da obra. Naturalmente, nao é funcao da |
| obra assegurar se este ou aquele sujeito pode, de fato, con- |

| verter-se em portador de tal erupcao. Ha de se advertir que |
| todo esse processo de irrupgcao ocorre sob muitos conflitos; |

| produzem-se muitas possibilidades e diversas limitacoes. |

| l Como anunciado, sobre esses pressupostos, pode-se l |
| melhor categorizar o entendimento lukacsiano de catarse. |

| O autor htingaro considera que a origem primaria da catar- |
| se, como as demais categorias relevantes ao campo estético, |

| também se encontra na vida cotidiana. A arte retira desse |
| campo os efeitos catarticos existentes. Todo logro artistico, |

| para merecer a patente de arte, precisa conter determinada |
| evocacdo ao mais profundo interior humano, ao seu nucleo, |

| ao mesmo tempo em que, inseparavel de tal evocacao, ela- |
l bora uma critica da vida, da sociedade, das relacoes produ- l

| | zidas entre os seres sociais, seu mundo e a natureza. Isso | |

| garante ao campo da arte, em referéncia a desfetichizacao |
| das relacoes sociais, um carater propositivo e necessario ao |

| sujeito acometido pela totalidade das atividades da vida co- |
| tidiana. |

| Em sua concepcdo mais geral, a catarse significa, se- |
| gundo Lukacs (1967, v.4, p. 76), que um |

| fenéomeno ou um grupo de fendémenos refigu- |
| rados, preservando sua verdade vital intima, |
| crescem acima do nivel atingivel na vida coti- |
| diana. Esta elevacdo, facilitada pela mimese |
| estética, acima do que é normalmente acessi- |
vel, é ligada a consciéncia de que, no entanto,
| | é apenas um extremo cumprimento das possi- | |
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| bilidades humanas perfeitamente determinado, |
| e nao do jogo charlatanesco de uma ‘salvacao’ |
| em qualquer transcendéncia. A catarse con- |
| siste precisamente em que o homem confirme |
| o essencial da sua propria vida, precisamente |
pelo fato de vé-la em um espelho que o como- |
ve, que, por sua grandeza, o embaraca e que
| lhe mostra a fragmentariedade, a insuficiéncia, |
| a incapacidade de realizacao que tem sua pro- |
| pria existéncia normal. A catarse € a experién- |
| cia da realidade proépria da vida humana, cuja |
| comparacao com a realidade da vida cotidiana, |
| sob efeito da obra, produz uma purificacdo das |
| paixoes. |

| Esse efeito, no ambito do Depois da obra, transforma-se |

| em ética: a “multivocidade da catarse nao € fruto de inibi- |
| coes contrapostas, sendo de uma certa falta de orientacao |

| das emocoes concretas, sem fundamento univoco no mundo |
| dos objetos, com sua intencdo que aponta a objetos mera- |

| mente indeterminados.” (p. 77).

| Na compreensao do esteta, a catarse, por isso, € o efeito |
| mais eficaz para promover o soerguimento do homem-in- |

| teiro a condicao de homem-inteiramente. Mesmo de modo |
| a nao permitir uma visibilidade completa, senao “invisivel”, |

| a evocacao artistica, na sua forma catartica, toma do con- |
| teudo vital presente ja na vida concreta determinada forca |

| que, por meio do campo homogéneo especifico de cada arte, |
| se faz eficaz ao orientar as vivéncias do receptor ao centro |

| | da mais profunda e intima humanidade. Manifesta-se, por | |

| intermédio da conformacédo da obra, um novo mundo, agora |
| esteticamente apropriado ao humano. Essa novidade mun- |

| dana eleva o receptor, mesmo que por preciosos instantes, |
| a um patamar de superior humanidade: desperta nele o ho- |

| mem-inteiramente. Isso apenas é possivel, visto que a expe- |
| riéncia receptiva humana, do ponto de vista imediato, € uma |

| vivéncia de conteudo, ou seja, esta na corrente da vida, mas |
| nao é perceptivel a olho nu. Portanto, para senti-la, neces- |

| | sita-se de uma lente que possibilite ao vivente, como disse | |
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| Eduardo Galeano (1995), ajudar a olhar: “A transformacéao |

| do homem inteiro da cotidianidade no homem inteiramente |
| tomado que € o receptor em cada caso, ante cada concreta |

| obra de arte, move-se precisamente na direcdo de uma tal |

| | catarse, extremamente indiv‘idualizada e, a0 mesmo tempo, | |
de suma generalidade” (LUKACS, 1966, v.2, p. 501). A catar- |

| | se, por meio do filtro lapidador do meio homogéneo, fornece |
| tal ajuda para que o vivente imerso em seu cotidiano possa |

| acessar (sentir) um mundo completamente novo, no entan- |
| to, possivel apenas ao humano. |

| O conceito de omnilateralidade deixa a categoria da ca- |
| tarse com mais claridade. Por isso, explorar-se-a algumas |

| linhas nessa definicdo. A pena lukacsiana define omnilate- |

| l ralidade como a possibilidade de um desenvolvimento total l |
| do individuo: o desdobramento e desenvolvimento de todas |

| as suas capacidades, de todas as possiveis relacoes sociais |
| com a vida. Mesmo sendo uma possibilidade, mantém-se, ao |

| mesmo tempo, como a aspiracdo do sujeito humano a um |
| patamar superior de convivéncia social, de criacao de rela- |

| coes humanas autenticamente omnicompreensivas. O preci- |
| so sentido de omnilateralidade, na letra do esteta magiar, é |

| um ideal dentro de uma possibilidade: “a meta de um infinito |
l processo de aproximacao” (LUKACS, 1966, v.2, p. 504). Como l

| explica o autor, a proporcao entre o esforco e a tarefa impoe | |

como necessidade tanto uma pluralidade de caminhos como |
| um carater somente {:lproximado as consecucoes possiveis. |

| Por isso, o esforco: “E sempre uma aspiracdo, um esforco, |
| um intento de aproximar-se a infinitude extensiva e intensiva |

| que esta contida em si — ou, em outras palavras, desenvolve- |
| -se objetivamente — nessa omnilateralidade [...]” (p. 116). |

| O decisivo para o conceito de sujeito humano omnilate- |
l ral € que a realizacao factual dessa omnilateralidade segue |

| | sendo inalcancavel no devir da humanidade. Considerar que | |

| os efeitos evocativos causados pela arte realizam tal ideal |
| significa dizer que o trafego do homem-inteiro, com vivéncia |

| na cotidianidade, para o homem-inteiramente, com a expe- |
| riéncia receptiva de uma auténtica obra de arte, representa |
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| sempre um passo a mais na direcdo de uma aproximacao |

| a omnilateralidade. Centrado, portanto, no horizonte dessa |
| meta, o homem-inteiramente € movido para a realizacdo ex- |

| traordinariamente multipla de se alcar para uma realidade |

| | concreta prenhe de uma variedade de infinitas possibilida- | |
des. A arte, por intermédio da catarse, atinge profundamente |

| | o nucleo humano, possibilitando que o receptor ponha em |
| andamento uma critica profunda ao mundo em que vive. O |

| arcabouco estético proporciona uma mudanca qualitativa, |
| pois explicita intensificando o que ja existe na vida cotidiana. |

| Do efeito produzido pela refiguracao artistica, como de- |
| batido, cria-se a comocao catartica. Aqui ha um liame entre |

| a ética e estética. Essa conexdo, porém, para que fique me- |

| l lhor explicada, precisa que se toque na questdao do Antes e l
| do Depois do efeito causado pela comocdo. Como adianta |

| Lukacs (1966, v.2, p. 507), no imediato, mescla-se a como- |
| cao receptiva, “pelo novo que desencadeia nele [no receptor] |

| cada obra individual, um sentimento concomitante negati- |
| vo, um pesar, uma espécie de vergonha por nao ter percebi- |

| do nunca na realidade, na propria vida”. Em tal comocao e |
| contraste esta contida “uma anterior contemplacao fetichi- |

| zadora do mundo, sua destruicao por sua propria imagem |
l desfetichizada na obra de arte e a autocritica da subjetivi- l

| | dade” (p. 507). Lukacs (1966, v.2, p. 508) utiliza argumen- | |

| tos de Goethe referentes as artes plasticas, mas os estende |
| também para as demais artes: |

| O enriquecimento e o aprofundamento que sus- |
| cita toda auténtica obra de arte plastica — pelo |

| qual, seja dito de passo, o sentido artistico dos |
| homens desperta-se e desenvolve-se — sdo quase |

| inimaginaveis sem uma tal comparacéo, ainda |
| que esta ndo passe de um sentimento concomi- |

| tante apenas consciente, e independentemente |
| de que a eficacia de seu acento emotivo seja for- |

| te ou débil. (Aqui vemos de novo que a vivéncia |
| artistica receptiva ndo se pode compreender sem |

ter em conta o Antes). A censura ao Antes, a exi-
| | géncia para o Depois, ainda que ambos apare- | |
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| cam quase apagados na imediatez da vivéncia, |
| constituem um contetido essencial do que antes |
| chamamos forma maximamente generalizada |
| da catarse: uma sacudida tal da subjetividade |
| do receptor que suas paixdes vitalmente ativas |
| exigem novos conteudos, uma nova direcao, e,
assim purificadas, convertam-se em embasa-
| | mento animico de “disposicoes virtuosas”. | |

| Independentemente da duracao do efeito comovente, as |

| anteriores decisdes do individuo — o Antes — ndo podem ser |

| l modificadas. Elas permanecem suspensas enquanto durar l |
| o movimento catartico efetivado pela obra. Logo apds a co- |

| mocao, o receptor retorna ao seu cotidiano com as mesmas |
| finalidades concretas que tinha antes, pois a peculiaridade |

| dessa suspensao, que leva do homem-inteiro ao homem-in- |
| teiramente, nao se refere diretamente a seus esforcos ante- |

| riores, ao Antes da vivéncia catartica. A influéncia modifica- |
| dora da obra orienta-se predominantemente ao comporta- |

| mento geral do homem-inteiro de Antes da vida cotidiana.

| l O homem-inteiramente tomado pela receptividade retorna l |
| ao homem-inteiro com vistas ao Depois. O Depois consiste |

| exatamente no modo como esse sujeito receptor, ainda como |
| homem-inteiro, livra-se de suas sugestoes e ja como homem- |

| -inteiramente elabora o adquirido, transformando-o em algo |
| decididamente novo para sua vida desse instante em diante. |

| Repete-se, para evitar mal entendimentos, que o trafego |
l € momentaneo. Logo apos a catarse, ha a reconversao do ho- l

| | mem-inteiramente receptivo em homem-inteiro da cotidia- | |

nidade. O essencial desse movimento dialético de negacéo,

| preservacao e superacdo € o seguinte: nao ha transforma- |

| cao literal nas finalidades praticas imediatas dos homens e |
| mulheres, cuja comocao da vivéncia estética os suspendeu |

| temporariamente. Em outras palavras, ndo ha alteracao pri- |
| maria direta em tais atividades, visto que, somente quando |

| o efeito catartico exige de modo suficiente uma determinada |
| forca, surgem as novas finalidades brotadas dessa exigén- |

| | cia, mesmo que renovadas, em consequéncias mediadas pe- | |
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| las anteriores. Nao ha garantias, no entanto, que o vivente |
| consiga modificar o Depois em seu cotidiano, pois isso esta |
| determinado pelas condicoes objetivas. A funcao social da |
| arte se cumpriu, dado que a obra fez o sujeito enxergar no |
| | Antes atitudes reprovadas. | |

| Nas auténticas obras de arte, o traco comum do De- |

| pois do efeito estético é evidente. Ao ter contato com tal in- |
| fluéncia, a vivéncia transforma o individuo catarticamente |

| em homeme-inteiramente tomado pela receptividade que, por |
| sua forca, guia o retorno do homem-inteiro com vistas ao |

| Depois. Todas as peculiaridades da obra através do meio |
| homogéneo criam nesse estado receptivo uma influéncia |

| que exerce efeitos, as vezes ténues e quase imperceptiveis, |

| l mas em outras ocasioes, potentemente visiveis. Tais efeitos l
| atingem e sacodem o mais essencial existente no centro e na |

| periferia do homem-inteiro. |

| Com a explicacao do funcionamento do Antes e do De- |

| pois do efeito produzido pela obra na esfera estética, pode-se |
| melhor indicar mais alguns pontos de aproximacao e distan- |

| ciamento entre a ética e a estética. Cada efeito catartico € um |
| reflexo depurado - filtrado pela lapidacdo do meio homogé- |

| neo da arte de que se trate, pela capacidade de depuracao —o |

| l qual tem como resultado a concentracdo da consciéncia do | |
| receptor. A producado dessa concentracdo que leva a como- |

| cao, como enfatizado, tem assento na vida concreta do sujei- |
| to em sua cotidianidade. Desprende-se desse processo que o |

| receptor, acometido pela crise catartica, concentra sua refle- |
| xa0 nos acontecimentos de sua vida concretamente objetiva, |

| no que € vitalmente essencial a sua vivéncia cotidiana. Ainda |
| que, em alguns casos, o elemento desencadeador do proces- |

| so esteja em germe, ou mesmo que seja uma prospeccao de |
| futuro, ndo muda em nada o efeito comovedor. |

| Pronto, ja se tem uma primeira aproximacao: a ética e a |

| estética retiram seus materiais vitais da cotidianidade. Po- |
| de-se dizer, entao, que o conteudo comum entre as duas |

| esferas é a vida concreta. Ha no entanto, como anunciado, |

| distanciamentos. |
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| Para o problema catartico da ética o elemento de par- |

| tida a ser considerado é que, do ponto de vista da regula- |
| cao da vida humana, essa comocao constitui um caso limite |

| e, sobretudo particular, entre as possibilidades eticamente |

| | possiveis. Para a ética, mesmo sendo possiveis solucoes du- | |
radouras por sobre fortes comoc¢des emocionais, o decisivo |

| | é que haja uma consequente hierarquia por sobre todo e |
| qualquer entusiasmo por mais sincero e apaixonado que ele |

| seja. Aqui, ha a tendéncia ao equilibrio. |
| Para a esfera estética, a ambiguidade e a mutacao dos |

| contrapostos, que precisa ser filtrada para a ética, € esteti- |
| camente valorizada. Esse multiplo espaco de tensao, jogo e |

| ludicidade é amplificado. A catarse artistica, em sua auten- |

| l ticidade realista, tem o poder de despertar nos receptores l |
| efeitos eticamente negativos. Essa negatividade, contudo, |

| precisa ser entendida a partir do que a sociedade, em suas |
| contradicoes histérico-contextuais, considera como bem ou |

| mal. A historia da arte documenta com fartura casos que, |
| independentemente da intenc¢ao do criador, o efeito catartico |

| da obra acha atalhos eticamente problematicos que podem |
| desencadear negatividade no receptor. |

| Como resumo desse debate, pode-se indicar o seguinte: |

| a comocao catartico-estética ndo pode abrir mao de dialo- |
| gar com a ética, todavia, essa articulacdo nao é uma subor- |

| dinacdo do campo artistico a esfera ética. A conexdo entre |
| as duas esferas € o cotidiano, do qual ambas retiram seus |

| matérias vitais, seus conteudos. Logo, a estética nao pode |
| dispensar a ética: o compromisso da catarse artistica, em |

| primeiro plano, € com o cotidiano, terreno onde as duas en- |

| contram seus materiais vitais. |

| Sendo assim, resta perguntar qual a influéncia moral do |

| efeito catartico-estético da arte na vida social. O fechamento |
| interno da obra de arte, sua totalidade omnicompreensiva, |

| arredondada, carrega em si a desobrigacdo do vinculo abso- |
| luto entre ética e estética. Como explica Lukacs, isso se jus- |

| tifica pelo fato de que a limitacdo do campo artistico a uma |
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| “casualidade”, em que se acentua essencialmente a “suavi- |

| zacdo dos costumes”, pode também degenerar em “debili- |
| dade”, dificultando qualquer previsdo moral. O fechamento |

| da obra em uma mundanidade esteticamente arredondada |

| | recusa, por ser apropriado a si, os efeitos moralizantes ime- | |
diatos. Para concluir esse item, nunca é demais repetir que |

| | a arte nao pode abrir méao de refletir os problemas éticos de |
| seu tempo, ndo se resumindo, todavia, a eles. |

| | 2.2. Entre a ética e a estética: a forma para um con- | |
| teudo determinado |

| A interpenetracao da ética na estética ndo € um proble- |

| ma apenas contemporaneo, tampouco é novidade a esteti- |
| zacao da ética. O ponto de partida para compreender ade- |

| quadamente essa relacao € seguir o que orienta Marx (2008) |

| | sobre as abstracoes razoaveis, dado que tanto a ética como | |
| a estética sdo abstracoes razoaveis. De modo geral, a vida |

| cotidiana ignora os limites rigidos entre a ética e a estética. |
| Essas duas esferas, na correnteza da vida cotidiana, nao ad- |

| mitem uma precisa distincdo, o que aumenta a dificuldade |
| de entendimento da problematica. Contudo, para a adequa- |

| da analise dessa relacao, é preciso considerar que a abstra- |
| cado razoavel marxiana nao € uma generalizacao distante e |

| alheia a vida real e pedestre. Portanto, a opcao para tratar |
l um problema dessa monta é considerar que a relacao entre l

| | a ética e a estética pressupoe abstracoes razoaveis, mas sob | |

| conexoes reais com a vida humana. Importante pontuar que |
| esse processo intelectual de captar o movimento do objeto |

| nao pode desprezar as transicoes entre os dois elos dessa |
| relacdo, pois a vida produz, pela forca de seu movimento |

| concreto, um embaralhamento entre as esferas da ética e |
| da estética, o que cria transicoes confusas. A dificuldade da |

| distincdo, no entanto, ndo anula, a existéncia de “objetos e |
| tendéncias de autonomia relativa e em multipla contradicao |

| | dialética entre elas.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 265). | |
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| O complicador para a empreitada reside no fato de que |

| o embaralhamento entre as duas esferas tem um lastro his- |
| torico muito grande e seu rebatimento planta sementes no |

| solo cotidiano. E preciso distinguir com a maior precisao |

| | possivel se a mistura entre o campo da ética e da estética é | |
propriamente uma confusao filos6fica ou se se resume aos |

| | problemas da vida cotidiana. Para desobscurecer a transi- |
| cao indaga-se o seguinte: de que modo as categorias e os |

| momentos estéticos penetram as reflexdes, predominante- |
| mente éticas? A hipotese levantada por Lukacs para essa |

| indagacao é que o comportamento estético produz determi- |
| nados e decisivos motivos que se orientam para as obje- |

| tivacoes superiores, a exemplo da ética, mas também da |
| religido e até da filosofia. O importante é a adequada carac- |

| terizacao desses motivos. Com eles caracterizados, abre-se |

| l a possibilidade para a compreensdao da problematica que l |
| agora se enfrenta. |

| A ética, para comecar por ela, produz uma dualidade |
| que poe a pessoa privada da cotidianidade em contrapo- |

| sicdo a determinadas orientacdes de conduta. Quando o |
| sujeito humano se esforca para internalizar como auto- |

| -obrigacao tais orientacdes éticas, ao mesmo tempo e na |
l mesma medida, o sujeito privado de que se trate produz l

| | certo descolamento de sua personalidade privada singular. | |

| Isso faz com que esse sujeito, para atender a tal orientacéao, |
| a}bandone a posicao em que se encontra sua personalidade. |

| E da esséncia da ética a aspiracdo humana a uma vivén- |
| cia organica, sem conflitos hostis que confrontem a pessoa |

| privada as orientacoes sociais, ou seja, sem uma obrigacao |
| excludente entre a pessoa humana e as orientacodes deter- |

| minadas socialmente. |

Nao se pode deixar de registrar que, do ponto de vista da

| classe, é conveniente que o sujeito humano néo sinta tensao | |

| em aderir moral e eticamente ao que determina a classe do- |
| minante em dado periodo histérico. Ja do ponto de vista dos |

| sujeitos, os individuos aspiram a uma conduta ética sem |
| conflitos entre eles e a sociedade. |
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| Em épocas em que as lutas e os ideais éticos aparecem |

| sob tensdo, o sujeito humano sente dificuldade de atender |
| aos ideais éticos em conformidade com a sua personalida- |

| de privada. E funcdo da estética absorver a expressido dessa |

| | contradicao, pois cabe a natureza mundana do reflexo es- | |

tético expressar o que tenciona a vida humana. A refigura-

| | cédo alcancada em momentos de colisdo entre as aspiracoes l |
| humanas e as orientacdes éticas € a expressdao conformada |

| esteticamente desses conflitos, jamais uma manifestacdo da |
| beleza humana. O reflexo estético pode — mas nao € obrigacao |

| dele — apresentar-se como modelo da conduta social e acabar |
| por promover a penetracdo de categorias estéticas na ética. |

| Essa questao nao pode ser encarada sem recordar que, |

| | na Antiguidade, a catarse estética e o comportamento éti- |
| co andavam juntos, dado que a estreita vinculacao entre a |

| cidadania grega e a ética, entre a formosura e a bondade, |
| impossibilitava sua separacdo. Lukacs (1966, v.2, p. 514) |

| nota que Lessing, ao retomar os classicos gregos, pretendeu |
| atualizar o debate da catarse grega pertencente as chama- |

| das ilusodes heroicas, que pensavam em ressuscitar a polis, |
| cujo apice se deu na Revolucao Francesa: “A ruina dessas |

| ilusdes produz o estado da sociedade, o individuo e a ideo- |
l logia (no mais amplo sentido) causante dos complicados e l

| | multivocais fenomenos que temos analisado”. Nao obstante, | |

| essa tentativa consegue apenas complicar mais “a relacao |
| existente entre a catarse estética e o comportamento ético, o |

| qual, entretanto, ndo deixou de existir. Renunciar a ela seria |
| renunciar a toda arte superior” (p. 514). |

| Para Lukacs, o problema plantado na Antiguidade tem |
| na expressao kalokagathia (kaloxaya6ia) [belo e bom] uma |

| sintese da problematica acerca dessa relacao, pois expressa | |
l o ideal da juncéo entre o belo e o bom, a beleza e a virtude,

| | concentrando o desejo dos aristocratas gregos que se viam |

| como bondosos e formosos. O filésofo de Budapeste entende |
| que esse ideal grego tem origem no comunismo primitivo. Os |

| sujeitos primitivos aceitavam como coisa 6bvia a regulacao |
| da pratica cotidiana pelo costume e pela tradicao, o que eli- |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| minaria a tensao entre a ética e a estética. Registra-se que a |

| necessidade do uso da guerra e da politica como meios para |
| a manutencao do poder, associado ao desprezo pelo traba- |

| lho manual, a exercitacao do corpo e ao culto da retorica, |

| | davam o tom para a criacao e o desenvolvimento de um ideal | |
| ético interligado ao estético na Antiguidade classica. |

| Desse contexto desprende-se uma importante distincao |
| entre a ética e a estética. Quando se analisa a relacao es- |

| séncia-aparéncia, em referéncia ao reflexo ético e o estético, |
| percebe-se que, enquanto na ética somente pode haver uma |

| intencao postuladora, ou seja, hipotética e aproximativa, |
| dado que o reflexo ético é a realidade concreta mesma, na |

| estética, “a aparéncia tem valor na medida em que expres- |

| l sa adequadamente, sensivel e evocadoramente, a esséncia, l
| mediante casos singulares levados a tipicidadfz, ao nivel |

| da segunda imediatez de origem estética.” (LUKACS, 1967, |
| v.4, p. 269). Enquanto esse reflexo € um modo determinado |

| de refletir a realidade, nunca o real em seu puro em-si, a |
| ética € ela mesma a realidade concreta. As aspiracoes das |

| acoes singulares dos sujeitos, objeto da ética, ndo garantem |
| que haja harmonia entre a intencao dos viventes e as con- |

| sequéncias de suas acodes, por isso, seu resultado apenas |
l pode ocorrer de modo aproximativo a realidade: “o manda- l

| | mento interiorizado, moral ou ético, tem que se realizar pela | |

| propria vontade, pela energia propria do homem de que se |
| trate, vencendo as resisténcias que lhe opoem os afetos, os |

| preconceitos etc., desse mesmo homem.” (p. 266). |

| Disso se retira que, embora a acao do sujeito em relacao |

| as consequéncias de seus atos seja limitada, a ética possui |
| estrutura qualitativamente distinta da estética quando se |

| considera a relacdo esséncia-aparéncia. Em resumo, o ético | |
l orienta-se para a esséncia do contetudo, secundarizando a

| | forma aparente, ja a estética, por sua forca refigurativa, rea- | |

| liza-se na coincidéncia entre forma e contetido. Ha de se ad- |
| vertir, contudo, que essa distincao nao pode ser rigidamente |

| absolutizada, uma vez que, na estética, a forma se orienta |
| para um conteudo especifico, ao passo que no campo da |
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| ética, em se tratando da convergéncia do fenémeno com a |

| esséncia, ha a producao de consequéncias formais. Mesmo |
| que nao se despreze a possibilidade de o fenéomeno ético pro- |

| duzir um “efeito estético”, € preciso ter em mente que, caso |

| | essa possibilidade se confirme, ela se realizara, necessaria- | |
mente, como um subproduto estético. Se houver um exagero |

| l da conversao da intencdo ética em estética, como é comum |
| ao idealismo, infalivelmente havera uma falsificacdo do con- |

| tetido estético, que, como ja se sabe, determina a forma. |

| O resultado colhido da tematizacdo do par relacional |

| esséncia-aparéncia, em relacdo as distincoes entre ética e |
| estética, ndo pode esconder as inumeras aproximacoes que |

| existem entre essas duas esferas. As semelhancas existen- |

| l tes advém da pratica ética, de suas causas e de suas conse- l |
| quéncias sociais. Como tanto a ética quanto a estética reti- |

| ram seus materiais vitais da vida cotidiana, ha o perigo em |
| nao se fazer adequadamente as exatas distincdes. O campo |

| comum que fornece o nascedouro a ambas esferas preci- |
| sa ser considerado sem desprezar as inumeras transi¢oes |

| e diferenciacoes existentes entre a ética e a estética. Esse |
| embaralhamento, mediado e amplificado pelo modo de ser |

| fragmentario do cotidiano, que resulta na estetizacao da éti- |
l ca, como dito, nao é recente. Para o filosofo magiar, desde l

| | Platdao ha uma confusdo do conceito de beleza que permi- | |

| te, por seu modo idealista de compreender a realidade, a |
| introducdo da estetizacao da ética. Essa falsa estetizacao |

| desnaturaliza fenomenos da vida, recusando sua justificada |
| peculiaridade, que € de onde pode brotar a correta determi- |

| nacao da singularidade fenoménica. |

| Para avancar sobre as diferencas fundamentais entre o |

| campo ético e o estético sem se afastar do verdadeiro lugar | |
l que a problematica ocupa na vida humana, torna-se neces-

| | sario enfrentar o debate de outro par dialético, a saber, for- | |

| ma-conteuido. Essa tematizacao se justifica dado que o idea- |
| lismo filoséfico valoriza demasiadamente a forma em relacao |

| ao contetido, o que desfoca completamente a possibilidade |
| de uma adequada compreensao do fenémeno. |
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| Como entende Lukacs, a superestimacao da forma refe- |

| rente ao conteudo € inevitavel no idealismo, o que provoca uma |
| intensificacdo da desorientacdo metodolégica. O autor consi- |

| dera que a hierarquizacao proposta pelo idealismo para o par |
| relacional que agora se estuda € tao extrema que resulta im- |

| possivel a adequada compreensao da problematica. Nas cons- |

| l trucdes filosofico-idealistas, prossegue o esteta hungaro, apa- l |
| rece frequentemente a seguinte polarizacdo: no topo, a forma |

| pura em sua supremacia; na mais rebaixada profundidade, o |
| conteudo caético desligado da forma. Nao é oneroso relembrar |

| que, tanto em ética quanto em estética, o principio fundamen- |
| tal que articula a relacdo forma-conteudo requer uma forma |

| para um conteudo especifico. Isso implica resumir que “o prin- |
| cipio fundamental da distincdo € também aqui de contetido |

| que cria sua prépria forma.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 274). |

| l Para vencer, portanto, o hipostasiado pensamento idea- l |
| lista, que “procura reduzir a histéria universal a uma luta |

| entre a luz e as sombras, entre o espirito e a matéria, entre |
| o bem e o mal”, o autor apoia-se na concepcao hegeliana |

| que considera a i‘deia como uma unidade entre o conceito e |
| arealidade (LUKACS, 1967, v.4, p. 271). Para o filésofo mar- |

| xista, Hegel foi o tinico idealista objetivo que respeitou as |
| determinacoes metodologicas e historicas desse problema, |

| pois entendeu que o conceito, na medida em que determina |
| a si mesmo, determina ao mesmo tempo, a realidade, isto |

| é, o ser real que é tal como tem que ser, que contém em si |
| seu proprio conceito (HEGEL, 1989). Esses pontos, no en- |

| tanto, ndo podem ser considerados sem a critica marxiana, |
| ou seja, € preciso atentar para o fato de que o fenémeno em |

| | debate se desenvolve pela acdo de sujeitos humanos que sao | |

| o que sdo gracas a divisao social do trabalho. |

| Nao ha como avancar sobre o adequado entendimento |

| dessa problematica, portanto, sem um retorno as questoes |
| de principio, uma vez que qualquer desvio idealista ou me- |

| canicista pode identificar a ética com a estética ou estetizar |
| questdes morais que tém assuncdo em tempos de crise.'® Um |

| 16 Vale a pena uma pesquisa especifica acerca da estetizagao da ética e da penetragio das categorias éticas |
| na estética sob os efeitos do que Mészaros (2002) chama de crise estrutural do capital. |
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| dos maiores preconceitos idealistas que tem rebatimentos ne- |

| gativos no adequado entendimento da problematica é a hie- |
| rarquia do criador sobre suas obras. Como se sabe, gracas |

| aos achados de Marx (2008), o produto do trabalho abriu a |

| | possibilidade ao 6cio, que, por sua vez, possibilitou ao sujeito | |
humano um nivel superior de desenvolvimento de suas capa- |

| | cidades psicossomaticas. As ferramentas e o resultado do tra- |
| balho humano sao, concomitantemente, veiculo de sua auto- |

| producédo e caminho para que este se afaste, cada vez mais, |
| das barreiras naturais. Esse resultado permite um constante |

| aperfeicoamento e aprofundamento da cultura humana. |

| Esse carater da teleologia advinda do trabalho, inten- |

| sificada por sua divisao social, articula inextricavelmente a |

| l vida cotidiana as objetivacdes superiores. Resumidamente: l
| ha uma interacao dialética entre o vivente e sua autossatis- |

| facdo. Se realmente existe uma gradacao hierarquica entre |
| o criador e a obra, essa hierarquia deveria considerar as |

| objetivacoes superiores, criadas pelos proprios produtores, |
| a exemplo da arte, da ciéncia e da ética. Portanto, como sin- |

| tetizam as palavras do Lukacs (1967, v.4, p. 286), “a tese |
| de que o homem cria ou produz mais além e por cima de |

| si mesmo, corresponde aos fatos objetivos da vida bastante |
l mais adequadamente que a ideia idealista de que o criador l

| | esta necessariamente por cima do que produz.” | |

| Esse suporte metodologico é suficiente para que a pro- |
| blematica em questao se livre da dualidade insuperavel en- |

| tre o bem e o mal, a forma e o contetudo, a ideia e o conceito, |
| o espirito e matéria. As abordagens idealistas e as mecani- |

| cistas costumam, por um lado, identificar o ético com a bon- |
| dade e, por outro, a estética com a beleza. Para que o funda- |

| mento da diferenciacdo se ancore em um exemplo, deve ser | |
l dito que todo contetudo ético tem que pretender uma positi-

| vidade, ja a refiguracao estética oscila entre o bem e o mal. | |

| Essa exemplificacdo toca na sentenca aristotélica, segundo |
| a qual o que na vida pode causar repulsa e ser recusado, na |

| arte pode proporcionar satisfacao estética. O decisivo, con- |
| tudo, para a devida compreensdo do axioma plantado pelo |
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| filosofo grego € a especificacdo da categoria da mundanida- |

| de, dado que tanto a ética como a estética sdo cismundanas. |
| O mal-estar que se expressa nessa tematizacado reside no |

| fato de que, como explica Lukacs (1967, v.4, p. 275): |

| Somente em épocas de crise social, as quais fa- |
| zem, principalmente, problematica a vida ética |

| dos homens, podem produzir-se perversoes que |
| abstraem da substancia ética e contemplam |

| isoladamente, “esteticamente”, seus modos |
| aparentes |[...]. Este movimento pode inclusive |

| levar a negar toda conexao entre a conformacao |

estética e a existéncia moral dos homens, a “li-

| bertar” a arte de todas as determinacoes de con- |

| teido que influem decisivamente na sua forma, |
| e fazer do estético um principio completamente |

| autéonomo, enquanto, por outra parte, a hesi- |
| tacao e o naufragio dos valores éticos manifes- |

| tam-se na forma de uma atitude imediatamente |
| ‘estética’ diante dos fenémenos morais da vida. |

| Todo gozo artistico, ndo obstante, mesmo aquele que, por |

| exemplo, refigura a maldade, o repugnante e o humanamente |
| desprezivel, precisa ser reconduzido artisticamente ao mun- |

| danismo que é tipico de toda arte auténtica. Sem essa recon- |
| ducao, a satisfacdo proporcionada pela obra inclina-se para |

| um desastre moral exposto na forma do pseudoestético.!” |

Para aclarar esse conjunto problematico, citam-se dois
| casos. Considerar-se-a, inicialmente, um sujeito que, por |

| meio de uma producao artistica, locupleta sua autossatis- |
| facao na perversidade, cobica e destruicao dos valores hu- |

| manos. Nesse caso, ele esta apenas preso a imediaticidade |
| da sua singularidade privada. Em seguida, tomar-se-a a arte |

| e sua relacdo com a vida cotidiana. Por mais que a arte le- |
| vante a conformacdo artistica por cima da cotidianidade e |

| consiga denunciar profundamente as debilidades e os desvios |
l do comportamento humano, se ela nao atender as categorias l

| | estéticas, inevitavelmente, deformara suas conexodes artisti- | |

| cas fundamentais. A refiguracdo do comportamento antiéti- |

| 17 Sobre esse debate, ver a discussao apreendida por Artur Bispo Santos Neto (2011). |
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| co sem articulacao com a tipicidade humana e com a sua |

| devida superacao por intermédio da acdo da particularidade |
| nao atinge o nucleo central do estético. Nesses casos, mesmo |

| que haja uma estetizacdo espontanea de questdes éticas na |

| | obra acabada, manifestar-se-a uma tentativa de exposicao de | |
algo politicamente correto, jamais a reflexdo autenticamente |

| l artistica. Isso se processa porque a arte tem como tarefa en- |
| contrar uma forma de expressao evocadora que seja, simulta- |

| neamente, pessoal e suprapessoal. Além disso, ela precisa ser |
| sensivel e ter o poder de manifestar a alegria e seu sorriso, o |

| luto com seus lamentos e, ainda, o escarnio e as consequén- |
| cias sociais que acompanham a mentira e seus derivados. |

| 2.3 Beleza e erotismo sexual: distincdes necessa- |
| rias entre o agradavel e o estético |

| Com o tratamento adequado dos pares dialéticos essén- |
| cia-aparéncia e forma-contetudo, a exposicao atingiu as condi- |

| coes para direcionar sua atencéo ao problema do erotismo-se- |
| xual, pois a falsa hierarquia de um criador absoluto apartado |

| da criacao e a também falsificada concepcao da existéncia de |
| uma “sensibilidade” superior e inteligivel, como visto acima, |

| sdo axiomas implicitos ao Eros.!® Isso é importante haja vista |
| que, sob tal falsificacdo, a esfera estética é vestida com uma |

| roupa que a reduz a dualidade bem-mal. Essa fantasiosa con- |
l cepcdo, ao forcar uma identidade protegida pela gléria do es- l

| | pirito que se encontra a si mesmo, acaba por aniquilar tanto | |

| a bondade quanto o seu oposto. O papel da beleza, no circulo |
| dessa fantasia da razao, é reduzido a missao de atrair para o |

| sujeito vivente a sensualidade presa na vida cotidiana. O belo, |
| nesse contexto fantasioso, torna-se cada vez menos pedestre |

| e menos sensivel, dissipando-se como uma parabola da for- |
| mosura do bem. Essa doutrina do Eros, com efeito, dissolve o |

| estético como se ele fosse um “vapor barato”, um subproduto |
| da inteligéncia (LUKACS, 1967, v.4). |

| 18 Conforme historiou Elton Quadros (2011, p. 165 ): “A lingua grega detém as trés principais acepgdes |
| do Amor: Eros, Filia e Agape. Comumente, relacionamos o primeiro ao amor sexual; o segundo a amizade |
| e 0 ultimo a um amor espiritual” |
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| Para o esteta magiar, ndo ha duvidas de que esse con- |

| junto de problemas precisa ser revolvido na esfera da dialéti- |
| ca entre o agradavel e o estético. O filosofo marxista entende |

| que a apartada duplicacdo platonica do Eros em duas en- |

| | carnacoes distintas ja sinaliza para essa problematica, que | |
€ essencialmente uma questdo de principio para a estética, |

| | dado que essa esfera nao pode se erguer sem sua articula- |
| cao inicial com o campo do agradavel. Naturalmente, como |

| visto no capitulo anterior, o estético ndo se contenta apenas |
| com a agradabilidade, precisa supera-la, todavia, para nas- |

| cer, precisa se desprender do puramente agradavel. Lukacs |
| esclarece que o proprio Platdo ja advertia a inexisténcia de |

| elemento estético na satisfacdo puramente erdtico-sexual. |
| Resta indagar, acerca da problematica do Eros platénico, se |

| nessa questdo encontram-se elementos que sirvam de ponto |
l de partida para analisar a existéncia, ou nao, da inclinacao l

| | da beleza sensual para as aspiracéoes humano superiores, a | |

| exemplo da ética e da estética. |

| A divisdao mecanica do Eros, isto €, a cisdo de encarna- |

| coes separadas e distintas sem que haja mediacoes entre as |
| partes, abre um insuperavel abismo que separa, de um lado, |

| a sensualidade e, de outro, a espiritualidade. Sem as neces- |
| sarias mediacoes e transicoes existentes concretamente na |

| vida cotidiana, a esfera estética ndo consegue se erguer ao |
l patamar de objetivacdo superior, fica presa a encarnacéo l

| | de uma formosura que apenas pode alcancar o agradavel, | |

| jamais o autenticamente artistico. O problema, como escla- |
| rece Lukacs, € que, para a filosofia da Antiguidade grega, |

| a relacdo puramente sexual encontra-se principalmente no |
| amor aos efebos. |

| Nao se pode, contudo, entender o devido papel dos efe- |
l bos sem antes relaciona-los ao servico militar. Como docu- l
| | menta Bengtson (2006), na Grécia, como em todo pais onde | |
| existe militarismo, o verdadeiro problema do exército de ci-
| dadaos situava-se no plano psicologico. Os homens tinham |
| a obrigacao de se alistar na instituicao militar, onde eram |
| submetidos a um rigoroso treinamento com a finalidade de |
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| garantir certas taticas bélicas. Em consequéncia dessa exi- |

| géncia, os jovens entre 18 e 20 anos eram treinados sob |
| vigilancia de homens mais velhos, o que incluia exercicios |

| fisicos como preparacao belicosa: “A educacao militar dos |

| | efebos era um valor insuperavel, porque inculcava a juven- | |
tude o amor a patria. Despertava naquela a vontade de se |

| | dedicar com todo o ser ao servico desta” (BENGTSON, 2006, |
| p- 128-9). |

| A tematizacdo do Eros, por se manifestar de modo tao |
| evidente na problematica da estatizacdo da ética, apare- |

| ce com muita forca na relacao entre a beleza e a bondade. |
| Como entende o marxista htungaro, Platdo preserva a atra- |

| cao erotico-sexual — ligada diretamente a beleza natural do |

| l corpo humano — como trampolim para se chegar a virtude l |
| ascética. Ressalta-se que a formacdo social predominante |

| na polis grega € a utopia em torno do ideal de cidadania, que |
| se assenta, nunca é demais repetir, sobre a divisdo social |

| do trabalho escravo.!® A utépica pretensdo de se alcancar |
| o virtuosissimo carater da bondade por meio do erotismo |

| sensual desmantela-se quando se comprova que o verda- |
| deiro erotismo dos efebos da pdlis desconsidera o ascetismo |

| platénico. |

| Sobre esse debate, relembra-se o juramento dos efebos, |
| documentado por Bengtson (2006, p. 128-9): |

| Nao mancharei com desonra as armas sagra- |
| das que levo. Nao abandonarei, onde quer que |

| eu esteja incorporado, o homem ao meu lado. |
| Lutarei em defesa das coisas sagradas e pro- |

| fanas e nao entregarei, as geragdes vindouras, |
| uma patria diminuida; ao contrario, de acordo |

| com minhas forcas e com a ajuda de todos, lu- |
| tarei por uma patria melhor e mais poderosa. |

| Obedecerei aos superiores, as leis em vigor e |
| aquelas legitimamente promulgadas. Porém, se |

alguém as quiser destruir, na medida de mi-

| nhas forcas e com o apoio de todos, nao per- |

| mitirei; e honrarei a religido dos antepassados. |

| 19 Na Grécia antiga, importa relembrar, ainda nao hé formagoes cristas. |
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| Para o juramento dos efebos, como anotado, era mais |

| erdtica a vinculacao entre as virtudes politicas do cidadao |
| e o valor militar, como pretendia Platao, que o vinculo sen- |

sualista entre formosura e bondade. De maneira geral, na |

| | Antiguidade, a vinculacao entre honra militar e valores po- | |
| liticos, presente na realidade dos efebos, tinha mais capaci- |

| dade de “ultrapassar a mera sexualidade, [do] que a relacao |
| com a mulher [...].” (LUKACS, 1967, v.4, 195). |

| A divisao mecanica do Eros entre duas encarnacoes dis- |

| l tintas proposta por Platdo € um bom exemplo de separacoes l |
| rigidas que atrapalha o adequado tratamento da relacao en- |

| tre ética e estética. A doutrina do Eros, no entanto, quando |
| feita sob as adequadas reflexdes, longe do mecanicismo e |

| do idealismo, abre as veredas para o devido entendimento |
| do lugar do erotismo na vida humana. Concebido dessa ma- |

| neira, ou seja, abrigando a totalidade do sujeito humano em |

| l relacdo a necessidade do amor erotico-sexual, o erotismo al- l |
| canca os valores superiores do humano: inclina-se para as |

| objetivacoes superiores. O que justifica a confusao platoni- |
| ca, explica Lukacs, relaciona-se diretamente com o embara- |

| lhamento do conceito de beleza, ao qual é introduzida uma |
| estetizacao que desfoca e desnaturaliza fenémenos proprios |

| da vida cotidiana. Essa miopia cria obstaculos para que se |
l entenda adequadamente a peculiaridade da singularidade l

| | privada, o que resulta na estetizacdo da ética. A confuséao | |

| de embaralhar a realidade e sua refiguracao — tipica do pla- |
| tonismo —, por ndo considerar as transicoes reais da vida do |

| vivente em seu cotidiano, em vez de produzir o verdadeiro |
| lugar do erotismo no ambito da vivéncia humana, cria fal- |

| sas transcendéncias estetizadas. Desse modo, a ética con- |
| funde-se com a estética, trazendo preconceitos decisivos l

| | para a segunda. | |

| O debate sobre o comportamento erético-sexual na An- |
| tiguidade grega planta pistas para a compreensdo da se- |
| guinte questdo: a formosura que uma pessoa apaixonada |
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| enxerga no sujeito, objeto de sua paixdo, ndo necessaria- |

| mente se relaciona com a esfera estética. Resta responder |
| como os tons de agradabilidade contornam a beleza mani- |

festada em uma atracao erotico-sexual entre pessoas. Para |

| | avancar sobre essa nova tematizacao, € preciso recuperar a | |
| relacdo entre a personalidade privada e a sexualidade. |

| Toda relacdo erético-sexual, independente que seja du- |
| radoura, passageira, ou omnicompreensiva em sua paixao, |

| da-se entre pessoas privadas. Existe, nessa classe de rela- |

| l cao, uma forca que domina a especificidade da subjetivi- l |
| dade privada. Essa forca atua, interna e externamente, de |

| tal modo que absorve completamente os individuos envol- |
| vidos. As condicdes em que os amantes sdo atingidos pelo |

| encontro que os ligou, ainda que a relacao seja apenas uma |
| paixao fugaz e tenha fim tragico, condiciona o hic et nunc, |

| 0 que registra a sensacdo de agradabilidade em relacdo ao |
| momento inicial que despertou a relacao: “A peculiaridade |

| | e a intensidade dessa paixao consiste precisamente em que | |

| toma esse mero ser-assim, essa singularidade do ser ama- |
| do, como algo llltimo‘, imutavel, como substancia como tal, |

| como destino.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 289). |

| Isso ocorre em oposicdo a como se age nas demais re- |

| lacoes sociais de modo geral, em que, com frequéncia, se |

| l atua com o esforco de transformar o interlocutor, interna l |
| ou externamente, de acordo com as proprias finalidades. |

| A principal distincao agora pode ser exposta, pois quando |
| o suyjeito humano age inclinado as objetivacoes superiores |

| de sua existéncia humano social, o individuo € impelido a |
| superar sua propria singularidade privada. Processo distin- |

| to do que ocorre no erotismo sexual, cujo carater essencial |
l é a entrega e a afirmacao incondicional e sem reservas da l

| | singularidade privada. | |

| Para Lukacs (1967, v.4, p. 290), sem ornamentacéo |
| mistica, Karl Marx (1958) expressou, “com tanta violéncia |

| quanto claridade, esse mesmo sentimento em uma carta de |
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| amor.”. O esteta huingaro recorta que o pensador alemao |

| separa de sua relacao com Jenny até o amor ao proletariado. |
| Mesmo sendo redundante, vale ressaltar que o fundamento |

| de toda a obra do grande escritor revolucionario alemao foi |

| | justamente o amor ao proletariado. Nao obstante, Marx en- | |

xerga claramente que seu amor a Jenny garante a possibili-

| | dade de autoafirmacdo pessoal, propria e necessaria a pes- l |
| soa humana. Como esclarece Lukacs (1967, v.4, p. 291), “é |

| claro que aqui, na realidade verdadeira imediata do grande |
| amor, ndo se trata do autor do Capital, do primeiro dirigente |

| do proletariado revolucionario [...]”, sendo de duas pessoas |
| distintas com personalidades singulares-privadas também |

| diferentes entre si, ou seja, dois seres humanos: um cha- |
| mado Karl Marx e o outro batizado como Jenny Westphalen. |

| Para o esteta de Budapeste, também fica claro que o grande |

| l revolucionario e cientista de alcance universal nao pretende l |
| abrir mao de sua dedicacdo ao proletariado — o que ele pro- |

| cura é encontrar um ponto seguro onde possa se ancorar € |
| se apoiar. Em outros termos, um apoio que possa confirmar |

| sua personalidade singular-privada. |

| 20 Manchester, 21 de junho de 1865 |
Minha querida,
| Escrevo-te outra vez porque me sinto sozinho e porque me perturba ter um didlogo contigo na minha |
| cabega, sem que tu possas saber nada, ou ouvir, ou responder... |
| A auséncia temporaria faz bem, porque a presenga constante torna as coisas demasiado parecidas para que |
possam ser distinguidas. A proximidade diminui até as torres, enquanto as ninharias e os lugares comuns,
| ao perto, se tornam grandes. |
| Os pequenos hébitos, que podem irritar fisicamente e assumir uma forma emocional, desaparecem quan- |
do o objeto imediato é removido do campo de visdo. As grandes paixdes, que pela proximidade assumem
| a forma da rotina mesquinha, voltam a sua natural dimensao através da magia da distancia. E assim com o |
| meu amor. Basta que te roubem de mim num mero sonho para que eu saiba imediatamente que o tempo |
| apenas serviu, como o sol e a chuva servem para as plantas, para crescer. |
No momento em que tu desapareces, 0 meu amor mostra-se como aquilo que na verdade é: um gigante
| onde se concentra toda a energia do meu espirito e o caracter do meu coragio. Faz-me sentir de novo um |
| homem, porque sinto um grande amor. [...] Ndo o amor do homem Feuerbach, nido o amor do metabo- |
lismo, ndo o amor pelo proletariado — mas o amor pelos que nos sao queridos e especialmente por ti, faz
| um homem sentir-se de novo um homem. |
| Ha muitas mulheres no mundo e algumas delas sao belas. Mas onde é que eu podia encontrar um rosto |
em que cada trago, mesmo cada ruga, ¢ uma lembranga das melhores e mais doces memorias da minha
| vida? Até as dores infinitas, as perdas irrepardveis... eu leio-as na tua doce fisionomia e a dor desaparece |
| num beijo quando beijo a tua cara doce. |
| Adeus, minha querida, beijo-te mil vezes da cabega aos pés, |
Sempre teu,
| Karl. |
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| O que mais interessa desse debate é afirmar que a be- |

| leza em sentido estético se posiciona de modo distinto do |
| belo que existe no agradavel. A boniteza da pessoa amada |

| contemplada por um amante, por exemplo, através de uma |

| | fotografia, importa pouco ou quase nada, se a fotografia | |
apresenta ou ndo qualidade artistica. O que interessa ao |

| | amante, ao contemplar o objeto de sua paixdo, é completa- |
| mente alheio a qualquer ponto de vista estético. Como sin- |

| tetiza o autor “a ‘beleza’ de uma amada nao tem nada que |
| ver com as possibilidades estéticas de um corpo feminino |

| reproduzido ou reproduzivel, e isso precisamente porque — |
| também aqui — o amor tem sua base na singularidade priva- |

| da.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 292). A natureza do amor eré- |
| tico-sexual, quando auténtico, mantém-se e se alimenta da |

| singularidade privada, nega, consequentemente, qualquer |

| l superacao por meio da estética. l |
| Disso nao se pode concluir que a refiguracao estética |

| seja alheia ao amor. A arte, em sua autenticidade, precisa |
| refigurar o cotidiano. O amor eroético-sexual € um fato basi- |

| co da vida cotidiana, superando inclusive a necessidade de |
| procriacdo, dado que os humanos sao produtores de afeto, |

| cabendo-lhes a condicao de fazer sexo sem a obrigacao bio- |
l logica da reproducéao da espécie. A esfera estética, portanto, l

| | precisa conformar a relacdo entre o amor, bem como seu | |

antonimo (afeto-desafeto) e as pessoas. As palavras de Lu- |
| kacs (1967, v.4, p. 293) resumem a analise recém apreen- |

| dida, pois esclarecem que “as grandes figuras de amantes |
| constituem, naturalmente, um importante objeto artistico,” |

| uma vez que “como o reflexo estético tende a uma fidelida- |
| de radical a realidade, a singularidade privada de tais figu- |

| ras, assim como a de suas relacoes, converte-se de modo |
| necessario em ponto de partida da construcédo da obra.” O |

| esteta enriquece sua descricao ao exemplificar casos tipicos |
l de amantes refigurados ao longo da histéria da literatura. l

| | Para ele, trate-se de Isolda e Tristdao (BERBIER, 2012), de | |

| Julieta e Romeu (SﬁAKESPEARE, 2011), de Anna Karenina |
| e Vronsky (TOLSTOI, 2017), ou mesmo o amor “da mulher |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| de Putifar por José no livro [José e seus irmdos| de Tho- |

| mas Mann (1983), a singularidade privada dos amantes e de |
| sua relacao, que nao é subsumivel sob nenhuma categoria, |

| constitui sempre o ponto de partida e de apoio” da confor- |

| | macéo artistica (LUKACS, 1967, v.4, p. 293). | |
| Nesses casos, e em muitos outros que podem ser soma- |

| dos aqui, a exemplo de Diadorim e Riobaldo (GUIMARAES |
| ROSA, 1986), Fermina e Florentino (GARCIA MARQUEZ, |

| 1967), Capitu e Bentinho (MACHADO DE ASSIS, 1994), a |
| amplitude da satisfacdo, do constrangimento, da alegria, da |

| dor psicologica, da decepcéao etc., que circundam a atmos- |
| fera do amor eroético-sexual vivido no cotidiano humano, |

| fertiliza a refiguracao artistica. Essa classe de amor existe |

| l na vida inteira dos viventes e faz brotar as contradicoes que l |
| alimentam o reflexo estético, abrindo para a arte a possi- |

| bilidade — ainda que apenas em poténcia — de superacao |
| da singularidade privada, mas que, ao mesmo tempo, por |

| meio da particularidade que age no tipico, conserva-se na |
| generalidade artistica. Aquilo, pois, que na vida cotidiana |

| era singular-privado, portanto, apenas agradavel/desa- |
| gradavel, agora, apos a superacdo estética, converte-se em |

| momento de totalidade vital que conserva, na superacao, |
l a unicidade do ser-em-si da singularidade privada pura, l

| | criando a possibilidade, por meio da pluralidade da arte, de | |

| alcance ilimitado. |

| Em sintese, a peculiaridade especifica do reflexo estético |

| ultrapassa a mera singularidade privada presa ao agradavel, |
| iluminando a vida cotidiana em sua inteireza e totalidade |

| com uma nova luz, cuja forca referencia o sujeito vivente |
| a autoconsciéncia da humanidade. O amor erético-sexual, |

| em principio, nao se diferencia da refiguracao estética sobre | |
| qualquer outro fenémeno. O amor que se expressa por meio

| | do erotismo sexual, do objeto amoroso e de seus sujeitos | |

| amantes, das complexas situacdes e destinos, mesmo nao |
| sendo distinto dos demais fenomenos cotidianos, fornece, |

| pela natureza de apenas existir por intermédio da singula- |
| ridade privada, condicoes adequadas para que se proble- |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| matize as distin¢des entre o agradavel e o estético. Isso cria |
| a condicao de aprofundamento das diferenciagdes entre a |
| ética e a estética?!. |

| 2.4. Consideracoes inevitaveis |

| O presente capitulo apontou nao haver duvidas da exis- |

| téncia da beleza fora da arte, além de especificar a diferenca |
| entre o belo artistico e a beleza que se manifesta fora da |

| esfera estética. Baseada em tais inferéncias, essa exposicéo, |
| portanto, aponta que, embora a acdo do sujeito em rela- |

| cdo as consequéncias de seus atos seja limitada, a ética, |
| em relacdo ao par dialético esséncia-aparéncia, possui uma |

| estrutura que a difere qualitativamente da estética. A con- |
| fusdo que cria identidade entre a ética e a estética da-se |

| motivada pela opcao idealista que supervaloriza a forma em |

| | detrimento do contetdo, o que produz a separacao rigida e | |
| sem mediacoes entre dois polos distintos, a exemplo de luz e |

| sombras, espirito e matéria, bem e mal, entre outros pares. |

| Essa rigidez empobrece a tematizacdo sobre a relacao |

| entre a ética e a estética, uma vez que, enquanto todo con- |
| tetido ético tem que pretender uma positividade, a refigura- |

| cao estética, por sua natureza de refletir o cotidiano, oscila |
l entre o bem e o mal. A ética e a estética, com efeito, parti- l

| lham da condicdo de que o contetido determina a forma. A |

| ética, ndo obstante, € orientada para a esséncia de seu con- |
| tetido, o que secundariza a aparéncia da forma. O estético, |

| para poder conformar de modo realista seu material vital, |
| manifesta-se na coincidéncia entre esséncia e aparéncia, na |

| qual a forma segue um contetdo determinado. |

| 21 Em dialogo com Heine, Lukdcs ressalta que Ticiano, ao expor sua Vénus em pleno século XV1, eleva |
| a atragdo erdtico-sexual da nudez do corpo feminino, que é pessoal-privado, a altura da cosmovisdo. O |
marxista hungaro explica como a pintura, a0 mesmo tempo em que supera o singular-privado, a conserva.
| Em suas palavras: “o quadro se impoe como uma proclamagio do direito do homem a viver plenamente a |
| existéncia privada no erdtico (e somente nele), como ruptura revoluciondria com o ascetismo medieval” |
| (LUKACS, 1967, v.4, p. 294). Ao romper com o ascetismo existente nesse periodo, a tela de Ticiano se des- |
liga da mera singularidade privada - direito a existéncia no erotismo — e abandona sua limitada orientagao
| “ao mero ser-assim de um determinado ser humano em uma determinada relagiao com o outro” (p. 294). |
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| Para o esteta magiar, os viventes da vida pratica coti- |

| diana, aqueles que agem na imersao da praxis pedestre, |
| mostram sempre em suas formas superiores de consciéncia, |

| acima de tudo na ética, um esforco para superar as cor- |

| | respondentes limitacdes objetivas e subjetivas da evolucéao | |

e autoconsumacao humana. Na realidade objetiva, tais li-

| | mites aparecem na forma absoluta de fantasias transcen- l |
| dentais e na limitacdo da mera privacidade do subjetivo, o |

| que faz convergir, como ponto de coincidéncia entre ambas, |
| certa teologia referida ao humano. |

| O filésofo explica que o trabalhador pode dizer ou sentir |
| isso ou aquilo sobre o que faz em sua atividade laborativa. A |

| dialética objetiva do processo de trabalho, tomada em senti- |

| | do mais amplo, junto com seus pressupostos e suas conse- |
| quéncias, conduz inevitavelmente a submissao do resultado |

| do trabalho a uma conexao imanentemente fechada, portan- |
| to, puramente cismundana. Essa conexao — que nao conhe- |

| ce, em principio, qualquer transcendéncia definitiva, pois é |
| um elo que se fecha entre relacées humanas — tem como |

| base um mundo externo que, por sua vez, apenas pode ser |
| conhecido e apropriado humanamente com base em coisas |

| reais. Por isso, a ética é realmente o decisivo campo de com- |
l bate entre a cismundanidade e a transmundanidade. Ela é l

| | o lugar da transformacao real do sujeito, onde ele se preser- | |

| va ao mesmo tempo em que supera a mera singularidade |
| da personalidade privada. Somente a ética, com efeito, pode |

| apresentar uma resposta definitiva para todas as questoes |
| referentes a personalidade singular do sujeito.?? |

| Ao refigurar um mundo apropriando esteticamente ao |
| humano, adequando a cismundanidade, a estética registra |
| | a peculiaridade de sua imediatez, isto €, a capacidade de su- | |

22 Como modo de exemplificar esse campo de batalha onde apenas a ética é possivel uma vitéria do humano
| terreno, Lukacs (1967, v.4) utiliza reflexdes de Posidonio, o estoico, e de Epicuro, o cético. Do primeiro, o hun- |
| garo cita a seguinte passagem: “Vocé nunca deve pensar que as armas do destino lhe protegem: lute contra o |

destino com suas proprias armas. O destino nao presta” (p. 537). Do segundo, o hiingaro lembra a passagem
| aseguir: “O futuro ndo esta completamente em nossas maos, mas também nao é completamente subtraido da |
| nossa vontade” (p. 537). Para autor magiar, as conclusées de Epicuro podem sintetizar com grande precisao |
| o que significa a imanéncia mundana. Veja-se, entdo, o fechamento epicurista: “Assim, o mal supostamente |
mais assustador, por exemplo, a morte, ndo tem importancia para nds: pois enquanto vivemos, nao ha morte,
| e quando a morte chega, ndo estamos mais vivos para presencid-la” (p. 538). |
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| perar — conservando —, na imediatez do cotidiano e produzir |
| uma nova e requintada reflexdo imediata que néao se encon- |
| tra em nenhum outro terreno da vida social, mesmo que seja |
| o ético. O sujeito receptor, nesse novo e refigurado “mundo”, |
| | encontra sua mais profunda humanidade. | |

| Resta indicar quais sao as caracteristicas dessa cis- |

| mundanidade, desse novo “mundo”: por uma parte, sua |
| forma aparente é diversa da realidade existente em-si, apre- |

| sentando determinada diversidade qualitativa como elemen- |
| to principal; por outra, conserva a estrutura essencial do |

| mundo em-si. A cismundanidade da obra consumada tem |
| como funcdo praticar, no mundo concreto, uma determi- |

| nada reagrupacdo, ou seja, uma especifica transformacao |
l funcional. O processo de reagrupacdo cria a adequada ca- l |

| pacidade receptora da humanidade, pois dota o vivente das |

| condicoes de se adaptar as necessidades das vivéncias e ex- |
| periéncias humano-sociais. Por isso, € impossivel ao reflexo |

| estético converter-se em base da atividade social. A estética |
| nao pode assumir, por sua esséncia, a funcdo de base da |

| conduta social, mesmo que ela seja ética. Como explica Lu- |
| kacs, a esfera estética ndo pode ser a |

| Base imediata da atividade social, como en- |

| tretanto pode a ilusdo, cuja esséncia consiste |
| precisamente em confundir-se — de modo erro- |

| neo — com uma refiguracao verdadeira e prati- |
| camente aproveitavel da realidade. A chamada |

ilusao consciente rebaixa a arte ao nivel de um

| sonho diurno, e elimina da série de suas pos- |
| sibilidades de influéncia precisamente aque- |

| las cuja forma mais rica € a descrita catarse, |
| a saber, o efeito que desencadeia o choque do |

| mundo objetivo esteticamente refletido com a |
| mera subjetividade cotidiana. (LUKACS, 1966, |

| v.2, p. 517). |

| O fato basico em estética registra-se na seguinte du- |

| plicidade: a simultaneidade de uma superacado com conser- |
| vacao em que uma dada cismundanidade ultrapassa, com |
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| elevacdo, a cotidianidade. Na aparéncia, essa duplicidade |

| unitaria de tendéncias, que se expressa quando a vivéncia |
| catartica é experimentada, mostra-se divergente ou até con- |

| traposta. Em consequéncia disso, a aparicdo e a consuma- |

| | cdo da catarse manifestam-se de modo também duplo. A | |
catarse, ao mesmo tempo em que € um critério decisivo da |

| | perfeicao da obra, é o principio pelo qual se determina a fun- |
| cao social da arte. O importante papel que concentra a natu- |

| reza do Depois do efeito causado pela comocao tem aqui seu |
| registro fundamental, dado que o Depois da vivéncia esta |

| comprometido para sempre. Em outras palavras, quando o |
| homem-inteiramente, apés ter sido tragado completamente |

| pelo efeito catartico da obra, regressa ao patamar de ho- |
| mem-inteiro do cotidiano, em razao de ter experimentado a |

| | comocao catartica, jamais sera o mesmo. | |

| Para que se possa finalizar esse capitulo e reencontrar |
| a epigrafe goethiana que o abre, recorre-se ao poema Todas |

| as vidas de Cora Coralina (1983). A poesia € utilizada como |
| forma de expressar o modo como o infinito pode ser percor- |

| rido no finito, ou seja, como uma comocao estética que dura |
l apenas o tempo da catarse — que seja infinito enquanto dure l

| | (MORAES, 1960) — e que pode encontrar, mesmo que apenas | |

| em poténcia, uma aspiracao ética sem deformar o elemento |
| artistico. |

| Vive dentro de mim |

| uma cabocla velha |
l de mau-olhado, l

| | acocorada ao pé do borralho, | |

| olhando pra o fogo. |
| Benze quebranto. |

| Bota feitico... |
| Ogum. Orixa. |

| Macumba, terreiro. |
| Oga, pai-de-santo... |
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| Vive dentro de mim |

| a lavadeira do Rio Vermelho, |
| Seu cheiro gostoso |

| d’agua e sabao. |

| | Rodilha de pano. | |
| Trouxa de roupa, |

| pedra de anil. |
| Sua coroa verde de sao-caetano. |

| Vive dentro de mim |

| a mulher cozinheira. |
| Pimenta e cebola. |

| | Quitute bem feito. | |

Panela de barro.

| Taipa de lenha. |

| l Cozinha antiga l |
| toda pretinha. |

| Bem cacheada de picuma. |
| Pedra pontuda. |

| Cumbuco de coco. |
| Pisando alho-sal. |

| Vive dentro de mim |
| | a mulher do povo. | |
| Bem proletaria.
| Bem linguaruda, ' |
| desabusada, sem preconceitos, |
| de casca-grossa, |
| de chinelinha, |
| e filharada. |

| Vive dentro de mim |

| | a mulher roceira. | |

| — Enxerto da terra, |
| meio casmurra. |

| Trabalhadeira. |
| Madrugadeira. |
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| Analfabeta. |

| De pé no chao. |
| Bem parideira. |

| Bem criadeira. |
| Seus doze filhos. |

| |

Seus vinte netos.

I I

| Vive dentro de mim |

| a mulher da vida. |
| Minha irmazinha... |

| tdo desprezada, |
| tao murmurada... |

| Fingindo alegre seu triste fado. |

| Todas as vidas dentro de mim: |

| Na minha vida — |
| a vida mera das obscuras. |
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| Capitulo III Beleza natural e afastamento da |
| natureza: aprofundando a relacao entre ética |
| e estética. |

| [...] eu persigo o que falta |
| Ndo o que sobra |
| (Lenine e Braulio Tavares) |

| | 3 O trabalho e o afastamento do ser social das bar- | |
| reiras naturais: uma introducao |

| O presente capitulo problematiza a questdo da beleza |
| natural em relacao a esfera estética. Isso se justifica em fun- |

| cao da maneira como o idealismo, por um lado, € o meca- |
| nicismo, por outro, enxergam a relacdo entre a beleza na- |

| | tural e o belo artistico. Mesmo por caminhos contrapostos | |

| e mudando o que tem que ser mudado caso a caso, tanto |
| o idealismo filoséfico quanto o materialismo mecanicista, |

| opdem beleza natural ao belo artistico, atribuindo superio- |
| ridade aquela sobre este. De maneira geral, a questao de se |

| as vivéncias naturais sao efetivamente de carater estético |
| acaba por receber, antecipadamente, uma resposta positiva. |

| Essa falsa hierarquia, como entende o autor, afirma que ha |
| uma beleza natural inata na natureza. Ora, isso € 0 mesmo |

| que atribuir uma existéncia estética a natureza ou afirmar |
l que a natureza tem uma teleologia propria. Com esses pres- l

| | supostos como solo de compreensao, erguem-se obstaculos | |

| insuperaveis ao devido tratamento do problema. |

| A adequada tomada de posicdo perante a problemati- |

| ca precisa superar essas aparentes antinomias. O caminho |
| correto deve-se iniciar na relacdo entre o sujeito humano e |

| a natureza. Tal relacao precisa ser considerada sem precon- |
l ceitos metafisicos, pois o ser social, ao mesmo tempo em l

| | que € um ser biolégico, necessita modificar constantemente | |
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| o meio natural para viver como sujeito humano-social, nao |

| podendo, portanto, existir com independéncia da nature- |
| za. Como registra Lukacs, esses falsos paradoxos somente |

| podem ser superados quando o carater da vivéncia entre o |

| | sujeito humano e o meio natural for determinado racional- | |
mente, ou seja, quando for aclarado o fundamento concreta- |

| | mente objetivo da relacdo sociedade-natureza. |

| Estando claro que o ponto de partida para o adequado |

| enfrentamento da problematica é a relacdo entre o sujeito |
| humano e a matéria natural, evidenciado fica que nao ha |

| como tratar o aparente paradoxo sem o apoio teérico-meto- |
| dologico dos achados marxianos acerca do afastamento do |

| ser social das barreiras naturais. Isso implica dizer que a |

| l explicacao para o presente problema precisa considerar que l |
| o vivente apenas se torna ser social por meio do trabalho. |

| Ainda que a maioria das explicacdes sobre os fendomenos |
| ligados diretamente ao que se convencionou chamar de cul- |

| tura seja dada sem sua dependéncia ontologica, é impos- |
| sivel aproximar-se do debate que aqui se aborda sem seu |

| retorno ao momento que funda o ser social: o trabalho. |

l O retorno ao trabalho, como justifica o autor htiingaro, é l

| | importante para a presente tematizacdo, uma vez que ele é o | |

| responsavel pela separacao e pela simultanea vinculacao do |
| sujeito humano com a natureza. O vinculo e o distanciamen- |

| to da matéria natural possibilitam ao ser social se levantar |
| em relacdo a natureza e se fixar como portador de uma forca |

| substantiva: a capacidade de transformar o meio natural ao |
| mesmo tempo em que transforma a si proprio. Ao utilizar tal |

| energia, o sujeito humano o faz de modo que as necessida- |
| des nao sejam demandadas somente pelas leis naturais. A |

| partir do momento em que as barreiras naturais comecam a |
l se afastar, a relacdo entre o trabalhador e a natureza passa |

| | a realizar-se mediante o desencadeamento, teérico e pratico, | |

| da utilizacdo do conhecimento e do aprimoramento cada vez |
| mais desenvolvido das ferramentas e de suas aplicacoes na |

| operacionalidade do trabalho. |
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| Como constatou Marx (1996), o trabalho produz, por |
| meio do valor de uso, o que tem utilidade para a vida social, |
| humanizando-a. Acompanha-se, entao, o pensador alemao |
| em sua explicacdo sobre como o trabalho torna-se uma con- |
| | dicdo para a humanizacao do ser social. | |

| Para o casaco, tanto faz ser usado pelo alfaiate |

| ou pelo fregués do alfaiate. Em ambos os casos |
| ele funciona como valor de uso. Tampouco a re- |

| lacdo entre o casaco e o trabalho que o produz |
| muda, em si e para si, pelo fato de a alfaiataria |

| tornar-se uma profissdo especifica, um elo au-
| tonomo da divisdo social do trabalho. Onde a |

| necessidade de vestir o obrigou, o homem cos- |

turou durante milénios, antes de um homem

| tornar-se um alfaiate. Mas a existéncia do casa- |

| co, do linho, de cada elemento da riqueza ma- |
| terial ndo existente na natureza, sempre teve |

| de ser mediada por uma atividade especial pro- |
| dutiva, adequada a seu fim, que assimila ele- |

| mentos especificos da natureza a necessidades |
| humanas especificas. Como criador de valores |

| de uso, como trabalho tutil, é o trabalho, por |
| isso, uma condicdo de existéncia do homem, |

| independente de todas as formas de sociedade, |
| eterna necessidade natural de mediacdo do me- |

tabolismo entre homem e natureza e, portanto,
| da vida humana (MARX, 1996, p. 172). |

| O intercambio entre o ser social e a natureza (descri- |

| | to por Marx como o metabolismo que embasa toda relacéao | |
| tedrica, pratica e emocional entre o sujeito humano e as |

| imposicoées naturais) traz como consequéncia uma dupla |
| objetividade. Como indica Lukacs (1967, v.4), de um lado |

| encontra-se o aspecto natural e de outro, os elementos so- |
| ciais e subjetivos. Em primeiro plano, a natureza com sua |

| objetividade concreta € ineliminavel, impode ao trabalhador a |
l exigéncia do conhecimento para que ele possa controlar as l

| | leis naturais. Independente de essas leis estarem ligadas a | |

| criacao de animais, ao cultivo do solo, as caracteristicas das |
| matérias-primas, as especificidades das ferramentas e aos |
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| instrumentos que operam o trabalho, entre outros elemen- |

| tos, o trabalhador precisa conhecer suas propriedades para |
| transformar intencionalmente a natureza. Ainda que esse |

| conhecimento nao seja absoluto, apenas o mais aproximado |

| | possivel, é indispensavel para que o trabalhador atinja sua | |
finalidade. O segundo elo da cadeia é justamente o aspec- |

| | to social subjetivo da producao, ou seja, as necessidades |
| econdmicas e as possibilidades que delas se desencadeiam |

| como as condicoes e os meios pelos quais se satisfazem |
| aquela necessidade. Esse segundo elo também é de carater |

| objetivo, pois determina o descobrimento, a selecdo e a ela- |
| boracéo, entre outras etapas do processo de producao. |

| No livro Para a ontologia do ser social, Lukacs (2018), |

| l apos consultar as pesquisas de Nicolai Hartmann, aprofun- l
| da suas inferéncias sobre essa duplicidade objetiva. Nes- |

| sa publicacdo, o hungaro aponta que, para a realizacao do |
| trabalho, é indispensavel a investigacdo sobre a natureza, |

| concentrada, principalmente, na elaboracdo dos meios para |
| atingir uma determinada finalidade. No processo de traba- |

| lho, tais meios funcionam como veiculo principal de fixa- |
| cao social dos resultados, sdo eles que ddo a garantia so- |

| cial da “continuidade da experiéncia do trabalho bem como, |
l especialmente, do seu desenvolvimento ascendente”. Disso l

| | se desprende que “para a sociedade enquanto tal, esse co- | |

| nhecimento mais adequado que fundamenta os meios (fer-
| ramentas etc.) com frequéncia é mais importante do que |

| a correspondent‘e satisfacdo de necessidade (posicao de fi- |
| nalidade)” (LUKACS, 2018, p. 22). Como conclui o autor, |

| o intercambio metabélico entre o trabalho do ser social e a |
| natureza é a base de todo e qualquer desenvolvimento so- |

| cial, isto é, o elemento ontolégico “da finalidade, do objeto, |
| dos meios determina também a esséncia do comportamento |

| | subjetivo” (p. 66). | |

| Para o presente debate, recorta-se que o sujeito huma- |
| no, mesmo perante um enorme esforco para viver sua vida |

| autonomamente, nao pode se livrar do real arco de tensao e |
| do ambito de manobra possibilitados histérico-socialmente |

| 106 |
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| pela objetividade concreta de cada caso dado. Deve-se ad- |

| vertir que o conhecimento desantropomorfizador da nature- |
| za, conquistado sob imensa disputa e com muitos recuos e |

| retrocessos, nao significa nenhuma inumanidade, sendo um |

| | importante e necessario instrumento intelectual que possi- | |

bilita o desenvolvimento do sujeito humano a niveis superio-

| | res de objetivacdo. Isso vale, por exemplo, para a conquista l |
| da poténcia do 6cio. O desenvolvimento desantropomorfico |

| - mesmo que de modo incipiente, entre diversos outros fa- |
| tores — possibilitou ao ser social primitivo conquistar, ainda |

| que apenas para uma classe social, a possibilidade ao 6cio. |
| Portanto, para que se possa devidamente posicionar a rela- |

| cao entre o sujeito humano e a matéria natural, sem que tal |
| relacdo seja sucumbida pelas armadilhas subjetivistas e/ou |

| | mecanicistas, é preciso repetir, com Marx e Engels (2007, p. | |

| 43), que “as circunstancias fazem os homens, assim como |
| os homens fazem as circunstancias.” |

| Quando a opcao metodologica referente ao objeto fica |
| desmistificada, o problema pode ser exposto também sem |

| misticismos. O entendimento adequado dessa duplicidade |
l objetiva, sem rodeios idealistas nem fechamentos mecani- l

| | cos, permite compreender que a segunda objetividade nao | |

| afeta a primeira. Essa objetividade, que é social e subjetiva, |
| limita-se a tomar da primeira objetividade (natureza) o que, |

| em cada caso determinado, € necessario para a producao e |
| a reproducdo humana. Dessa interacao dialeticamente obje- |

| tiva, o ser social imerso em seu cotidiano produz o conceito |
| de natureza. A estrutura dessa conceituacdo, mesmo que na |

| praxis cotidiana, carrega o entendimento, ainda que caren- |
| te de sistematizacdo, do correto reconhecimento cientifico l

| | de que a natureza existe independentemente da consciéncia | |

| do subjetivo-social, ou seja, desantropomorficamente. Ape- |
| nas assim, sobre a base de uma dialética materialista que |

| se desenvolve sobre as contradicoes historicas, a natureza |
| aparece referida inevitavelmente ao intercambio metabolico |

| sujeito-sociedade-natureza. |
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| Essa compreenséo, por ser a Unica que permite a ade- |

| quada interacao entre o sujeito humano, a sociedade e a na- |
| tureza, possibilita o verdadeiro reconhecimento do ser-em-si |

| cientifico, por um lado e, por outro, da esséncia socialmente |

| | mediada da natureza que, por sua vez, constitui o mundo | |
circundante imediato do ser vivente em sua propria verdade |

| | objetiva. Sem a dialeticidade dessa relacdo, o trabalhador, |
| submetido a vida cotidiana, nao teria como captar o reflexo |

| desantropomorfizador. Sem a captacao do reflexo desantro- |
| pomorfico, o agente humano estaria impedido de ser sujeito |

| da relacdo ser social-natureza, pois nao refletiria objetiva- |
| mente a natureza em relacao a si préoprio. Como exemplifica |

| Lukacs (1967, v.4, p. 317): “A estrutura objetiva da pele hu- |
| mana adequadamente refletida pelo microscépio, nao pode |

| ter para o amante, ainda que seja médico, nenhuma verdade |

| l referente a amada; e para o homem da cotidianidade, ain- l |
| da que seja um competente astronomo, o Sol nascera cada |

| manha etc., etc.”. O quadro de dupla objetividade deve ser |
| analisado, obviamente, dentro do desenvolvimento paulati- |

| no, desigual, irregular e contraditério da sociedade, isto €, a |
| objetividade duplicada dos objetos nao perde sua validez na |

| vivéncia estética, tampouco nas pseudoestéticas que apenas |
| guardam a intencao ao artistico. |

| | Toda essa base permite avancar acerca do comporta- | |

| mento humano diante da beleza natural. Os exemplos que |
| Lukacs usa para demonstrar como o desenvolvimento so- |

| cial determina a tomada de posicdo emocional do vivente |
| em relacdo a natureza sao retirados de Marx e de Lénin. Do |

| pensador alemao, o huiingaro recorta que as caracteristicas |
| naturais do ouro e da prata, por exemplo, causam efeitos |

| emocionais nos viventes. Tais emocoes, entretanto, nao des- |
| vinculam as propriedades imanentes dos metais das contra- |

| dicoes sociais. Para Lukacs, a origem emocional da nature- |
l za causadora de tal emocao foi muito bem sintetizada pelo l

| | revolucionario russo, quando Lénin (1981, p. 221-2) expos | |

| sua opinido sobre a utilizacdo do ouro como material para a |
| construcado de banheiros publicos em grandes cidades: |
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| A meu parecer, quando triunfarmos em escala |

| mundial, poremos banheiros publicos de ouro |
| nas ruas de algumas das cidades mais impor- |

| tantes do mundo. Este seria o emprego mais |
| “justo”, grafico e instrutivo do ouro para as ge- |

| racées que nao esqueceram que, por causa do |

ouro, foram sacrificados dez milhoes de homens

| e mutilados trinta milhdes na “grande guerra li- |

| bertadora” de 1914-1918, na guerra em que se |
| ventilava o grandioso problema de que a paz era |

| pior, a de Brest [Litovsk] ou de Versalhes; e que |
| por causa desse mesmo ouro existe quem se dis- |

| poe, certamente, a aniquilar vinte milhoes de ho- |
| mens e mutilar sessenta milhées nas guerra que |

| podem irromper por ai em 1925 ou em 1928, por |
| acaso entre Japao e Estados Unidos, ou entre |

| Inglaterra e Estados Unidos, ou algo parecido. |

| l E 6bvio que o ouro utilizado nesses banheiros néo per- l |
| deria suas propriedades fisicas portadoras de imanéncia na- |

| tural, capazes de eleva-lo a condicéao de dinheiro, de simbolo |
| de luxo e de riqueza e, em consequéncia disso, atribuir-lhe |

| a dignidade de “belo”. Seu efeito emocional, sua funcao de |
| “beleza natural”, porém, seriam determinados “pelo novo in- |

| tercambio da sociedade com a natureza, de acordo com a |
| nova época histérica [...].” (LUKACS, 1967, v.4, p. 319). |

| | O que importa agora registrar é que o desenvolvimen- | |

| to social, o afastamento das barreiras naturais e a conse-
| quente possibilidade do 6cio, mesmo que apenas para uma |

| classe social, vao paulatinamente dotando o ser social de |
| condicOes para se apreciar a natureza. Serve de prova, sem- |

| pre seguindo as reflexdes de Lukacs, que na Antiguidade o |
| conceito de natureza era utilizado como metafora valorativa |

| para a conduta humana. Ja na sociedade romana, ndo ha |
| documentacao confiavel que assegure o interesse do roma- |

| no pela contemplacao da beleza natural, seja por setores da |
l natureza ou em sua totalidade. Nesse cenario, o mito, e nao l

| | a natureza, concentrava a atracao ao belo. | |

| Rousseau (2004), em seu contexto histérico, propods |
| uma cisdo entre a natureza e a sociedade. Sua tese edu- |
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| cativa, que ainda hoje influencia educadores, defende que |

| a natureza cria o ser humano dotado de uma bondade na- |
| tural, mas o sujeito, ao entrar em contato com a sociedade, |

| corrompe-se e inclina-se para o mal. Vale a pena citar que a |

| | cidade, durante muito tempo e com influéncias inclusive na | |
contemporaneidade, é considerada ruidosa, impura e agita- |

| | da, enquanto o campo ¢ visto como lugar silencioso, tran- |
| quilo e puro.? Tal cisdao assume tons ideologicos quando se |

| acrescenta que o meio rural é visto como uma criacao natu- |
| ral e que a esfera citadina é tida como uma obra humana. |

| O desenvolvimento social, nada retilineo, cria o tenso |
| espaco de manobra e de jogo para que a natureza seja con- |

| siderada bela. E esse desenvolvimento que produz a possi- |

| l bilidade para que o sentimento humano em relacao a natu- l
| reza ultrapasse o harmonioso e meramente gracioso. Com |

| isso nasce, de um lado, a admiracao pelas montanhas, pelas |
| paisagens solitarias, pelo canto dos passaros, pela aurora, e |

| de outro, a apreciacdo, mesmo que por temor, das tormen- |
| tas, das tempestades, do inverno tenebroso, das geleiras, |

| entre outros aspectos naturais que ganham centralidade na |
| vida humana. Desse modo, a estética recebe a introducao do |

| sublime articulado ao belo. Esse debate indica como a pai- |
| sagem passa a ser contemplada e aponta para como o cres- l

| | cente predominio das ideias e dos sentimentos produzidos | |

| por tal apreciacdo nao é um fendémeno isolado ou mesmo |
| casual. Esse fendmeno, como descreve Lukacs, é um regis- |

| tro da passagem das vivéncias humanas, cujo interesse pela |
| natureza € direcionado exclusivamente para a manutencao |

| da existéncia, para o patamar de vivéncias realmente pro- |
| fundas. Isso apenas é possivel porque o sujeito humano se |

| sente mais seguro em relacdo ao seu entorno, ou seja, com |
| o crescente afastamento das barreiras impostas pela natu- |

| 23 Certa ocasido, transportando um grupo de professores da cidade de Fortaleza para Quixadd, ao nos |
aproximarmos da caatinga sertaneja, uma professora disse que considerava muito bela a cor acinzentada
| da vegetagdo. Aqui, ndo importa se a declaragao saiu de alguém que vem visitar a regido ou se nascida |
| no sertdo e migra para centros urbanos industrializados e quando retorna desconsidera a importancia |
| da natureza como ela ¢ em si, haja vista que para os moradores sertanejos que dependem diretamente da |
natureza para sobreviver, a beleza da caatinga revela-se quando a vegetagdo expressa a pujanga do verde,
| pois assim ha uma maior possibilidade da produgao de alimento. |
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| reza, com um maior conhecimento desantropomoérfico sobre |

| as leis naturais imanentes, o vivente produz uma maior se- |
| guranca fisica em relacdo a natureza. Em uma expressao: |

| torna-se mais humanizado!?* |

| 3.1 Sujeito humano e vivéncia natural: imersao e |
| distanciamento |

| O panorama acima descrito serve de apoio para a descri- |

| cao do que agora interessa: o carater do sentimento produzido |
| historicamente pelo ser social em relacdo a natureza. A espe- |

| cificidade de tal sentimento — do estado de animo despertado |
| no sujeito humano — é necessaria, haja vista que por meio |

| dessa caracterizacao, de seu alcance e de suas qualidades de- |
| cisivas, independentemente de serem positivas ou negativas, |

| poder-se-a indagar se o estado de animo despertado no viven- |

| l te € ou nao estético. Caso se comprove que essas vivéncias l |
| nao sao estéticas, complementar-se-a com o seguinte questio- |

| namento: qual, entédo, a particularizacao do seu real carater? |

| Para problematizar essas questdes, Lukacs (1967, v.4) |

| recorre ao modo como se manifesta o estado de animo des- |
| pertado pela natureza em algumas refiguracoes artisticas, |

| a exemplo da lirica, do épico, do drama, da musica e da |
l pintura. Escolhe-se o caso da poesia, pois, para o autor, de l

| | maneira geral e do ponto de vista da forma e do conteudo, | |

| ha uma polaridade que unifica poemas muito diversos. Se |
| por um lado, a poesia, quando de qualidade auténtica, é |

| dominada por uma suprema subjetividade, por outro, nao |
| pode nascer de uma descricdo desantropomorficamente ob- |

| jetiva. Sem abandonar o carater geral dessas consideracoes, |
| pode-se inferir que dessa dupla determinacao se desprende |

| o solo onde a poesia deita suas raizes. Como compreende |

24 Sobre esse debate, Lukdcs (1967, v.4, p. 235) faz a seguinte adverténcia: o desenvolvimento capitalista
| racha “a seguranga do homem em referéncia 4 sua existéncia social, do que resultam as mais diversas crises |
| ideoldgicas, em cuja descrigao ndo podemos entrar aqui. Estas crises tém, para o que interessa ao presente |
| tema, alguns efeitos: a pressao subjetivista do estado de animo aumenta constantemente, e cresce também |
a possibilidade de conseguir vivéncias naturais por efeitos de contraste, o qual amplia também por este
| lado o &mbito objetivo do mundo captavel por essas vivéncias.. |
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| Lukacs (1967, v.4, p. 328), nos poetas mais “atentos a sen- |

| sibilidade material, os fenémenos naturais que desencadea- |
| rao o estado de animo aparecem, frequentemente, apenas |

| nomeados, sem a menor intencao de dar forma a seu ser- |

| | -assim especifico.”. Para ilustrar seus argumentos, o esteta | |
magiar cita trechos de poemas de alguns poetas, entre eles, |

| l Goethe, Hermann Hesse e Theodor Storm. |

| Opta-se pela exemplificacdo com o poema Can¢do do |

| exilio, uma vez que ele tem maior proximidade com as po- |
| lémicas desenvolvidas na literatura brasileira. Escrito por |

| Goncalves Dias em julho de 1843, na cidade de Coimbra, |
| quando o poeta estava afastado da familia, dos amigos e |

| da terra natal para se dedicar aos estudos universitarios, o |

| l poema da forma poética ao que o autor considerou ser um l |
| exilio. Eis os versos: |

| Minha terra tem palmeiras, |
| Onde canta o sabia; |
| As aves, que aqui gorjeiam, |
Nao gorjeiam como la.

| Nosso céu tem mais estrelas, |

| Nossas varzeas tém mais flores, |
| Nossos bosques tém mais vida, |

| Nossa vida mais amores. |

| Em cismar, sozinho, & noite, |
| Mais prazer encontro eu 1a; |

| Minha terra tem palmeiras, |
| Onde canta o sabia. |

Minha terra tem primores,
| | Que tais nao encontro eu ca; |
| Em cismar — sozinho, a noite - |

| Mais prazer encontro eu 1a; |
| Minha terra tem palmeiras, |
| Onde canta o Sabia. |
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| Nao permita Deus que eu morra, |

| Sem que eu volte para 14; |
| Sem que desfrute os primores |

| Que nao encontro por ca; |

| | Sem qu’inda aviste as palmeiras, | |
| Onde canta o Sabia. |

| Independentemente de a Cancdo do exilio ter sido com- |

| posta em um contexto que favorecia o florescimento do ro- |
| mantismo no Brasil e que tenha sido produzida nos embates |

| do nacionalismo — por esses motivos, destaca o rompimento |

| | com os valores portugueses, salientando, ao mesmo tempo, |
| a natureza brasileira —, ndo se elimina o que esclarece o au- |

| tor hungaro, isto é, que a criacdo poética conformada desse |
| modo nao € o meio natural concreto, tampouco € a vivéncia |

| da natureza como tal. O sujeito do poema €, com efeito, “um |
| individuo humano que se encontra em uma determinada si- |

| tuacao vital, a partir da qual ndo podem se fazer perceptivel |
| senao as componentes mais decisivas da interioridade” (LU- |

| KACS, 1967, v.4, p. 328-9). E por meio da particularidade de |
| cada situacao dada, de cada momento determinado, que se |

| demonstra a incapacidade da natureza de levantar o sujeito |

| l a vivéncia estética, o que apenas pode ser obra do espirito |
| humano do poeta. O poema mostra a vinculacao indissoltvel |

| entre o interno e o externo, fusao pela qual a subjetivida- |
| de criadora chama para si o papel determinante. No caso de |

| Gongalves Dias, a saudade — palavra de dificil decifracao em |
| outros idiomas — ganha o acento principal, mesmo que haja |

| comparacoes entre o aqui — lugar fisico onde o poeta se en- |
| contra — e o la — a terra natal — para onde ele que estar/voltar. |

| | A poesia, para dar forma lirica a um contetudo especifico, | |

| precisa refletir a sintética interacdo entre o sujeito huma- |
| no da vivéncia cotidiana e a matéria vital de cada momento |

| dado. Esse processo, para ter a estampa de poesia, ao mes- |
| mo tempo em que sintetiza tem que atingir uma generaliza- |

| cao estética. Como isso ocorre, entao? O autor magiar escla- |
| rece que é por meio da acdo da particularidade. Diz ele que |

| 113 |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| ainda que em grande numero de bons poemas “se preserve |

| o concreto Hic et nunc da ocasiao desencadeadora, esta e a |
| vivéncia levantam-se, em sua correspondéncia, a altura da |

| particularidade, do tipico.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 331). E |

| | necessario recordar que, para o marxista huingaro, o tipico | |

refere-se ao comportamento subjetivo do sujeito humano,

| l “nao ao setor da natureza expresso por esse comportamen- l |
| to.” (p. 331). O exemplo do poema brasileiro, repete-se, tem |

| como referéncia espiritual a saudade, a natureza serve de |
| comparacao ao que desperta no poeta tal estado de animo. |

| As categorias do Antes e do Depois do efeito estético per- |
| mitem a transicdo entre a vida e a arte e desta para aquela, |

| uma vez que dirigem a regulacao dos efeitos da vida sobre |
l a arte, bem como orientam os efeitos retroativos da obra l

| | acabada sobre a vida cotidiana. Isso concede apontar nao | |

| haver antinomia alguma no fato de uma poesia conformada |
| sob autenticidade artistica, que tem como tema, por exem- |

| plo, a primavera, o inverno, o sol forte, as arvores, o canto |
| dos passaros etc., indicar a tomada de posicao do poeta em |

| relacdo as lutas sociais de seu tempo. Isso € demonstrado |
| nos versos de Gongalves Dias, uma vez que o poeta se posi- |

| cionou acerca da polémica de sua época sem abrir méo da |
| conformacao autenticamente poética. |

| O exemplo fornecido pela poesia de Gongalves Dias ilus- |

| tra que a maioria das vivéncias da natureza sao reflexos da |
| realidade, ndo sendo, por esse motivo, interacoes predomi- |

| nantemente praticas, como ocorre com a maioria das expe- |
| riéncias da vida cotidiana. Essa constatacdo é importante, |

| haja vista que no trafico experimentado pelos viventes na |
| cotidianidade néo se processa a separacao entre os sujeitos |

| e seus objetos, pois a praticidade do dia a dia embaralha a |
| teoria e a pratica. Ja na relacao entre o sujeito humano e a |

| natureza, € necessario que haja um determinado distancia- |

| | mento entre o sujeito e o objeto da vivéncia, o meio natural. |

| Em resumo, a relacao entre o sujeito humano e a natu- |
| reza é distinta do modo como os viventes se relacionam na |
| cotidianidade, pois nas vivéncias naturais ha a necessidade |
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| de uma separacao entre o agente e o objeto de sua acao. |

| Aquela relacdo, tampouco, pode ser considerada uma refi- |
| guracao artistica, dado que o comportamento contemplativo |

| do individuo em relacdo a natureza nao ultrapassa o vital- |

| | mente necessario da vivéncia, ou seja, fica preso no em-si | |
natural e ndo atinge, portanto, a suspensao das finalidades |

| | praticas imediatas postas pela vida cotidiana. |

| Para o hungaro, depois de dialogar com a biografia de |

| Tolstéi, com o Fedro platonico e com a poesia de Christian |
| Morgenstern, o essencial entre as relacées humanas e o |

| meio natural é a existéncia de determinado desprendimento |
| do sujeito humano em relacédo a pratica cotidiana, em que o |

| vivente precisa enfrentar os objetos, as relacoes entre eles e |
l as interacoes entre os proprios sujeitos, de modo que possa, l

| por meio do trabalho principalmente e do estudo, da refle- |

| xao0, da astdcia entre outros elementos, vencer as resistén- |
| cias apresentadas as suas finalidades. Ao mesmo tempo em |

| que precisa desse relativo desprendimento para se conectar |
| com as vivéncias postas pela natureza, o vivente nao tem |

| necessidade de posicionar-se acima da vida e do pensamen- |
| to cotidiano — o que é necessario as objetivacdes superiores, |

| como as reflexoes éticas e estéticas. |

O trabalho € o principal elemento de apoio do agente co- |
| tidiano para enfrentar a cotidianidade. E ele também, como |
| ja explicado, entre outros elementos, que possibilita ao ser |
| social a conquista da possibilidade ao 6cio. Ja se sabe que |
| essa conquista nao se universalizou, € desfrutada por ape- |
| nas uma classe social, o que, no entanto, ndo anula a im- |
| portancia do 6cio para a vida humana. Daqui se conclui ser |
| impossivel desfrutar do o6cio sem se desligar da producao |
| imediata do util. O desprendimento, mesmo que relativo a | |
l producao imediata da utilidade material da vida, € o que
| | garante ao ser social o contato com a grande maioria das | |
| vivéncias que se originam na natureza. Como apenas o de- |
| senvolvimento irregular e contraditério da sociedade pode |
| possibilitar ao sujeito humano desfrutar do 6cio, portanto, |
| as experiéncias entre o sujeito humano e o meio natural, em |
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| que aquele se desliga deste para contempla-lo, dependem do |
| desenvolvimento social, que, por seu turno, é o responsavel |
| maior por possibilitar a ociosidade. |

| Sob a dialética que possibilita o 6cio, segundo demons- |

| trado, abrem-se as portas para que a contemplacao do meio |
| natural interfira no estado de animo do vivente. Como, en- |

| tretanto, a classe de sentimento despertada pela vivéncia |
| da natureza nao é propriamente estética, nem esta ligada |

| diretamente a materialidade da vida cotidiana, resta indicar, |
| seguindo Lukacs, que ela se inclina para o ambito do agra- |

| davel. Como ja debatido com o autor, tal ambito abarca uma |
| gama de fenéomenos que vao muito além da esfera estética |

| e correspondem a manifestacdes decisivas para a promocao |

| l da vida humana como a alimentacao e a sexualidade, entre l |
| diversas outras esferas sociais. |

| No que se refere especificamente a comida, o modo de |
| producao capitalista, por sua necessidade especifica, neces- |

| sita do excesso e do desperdicio — concentrados nas maos de |
| uma classe - para manter a opcao ao 6cio, enquanto a outra |

| classe fica com a producdo da materialidade, com a escassez |
l e com a possibilidade iminente da fome. Mesmo que aqui |

| | nao se possa aprofundar essa contradicao fundamental do | |

modo de producao capitalista, lanca-se mao da aguda refle- |
| xao de Marx (2008, p. 258): |

| Mas nao é somente o objeto que a producao |
| fornece ao consumo. Imprime-lhe seu carater |

| determinado, seu acabamento. Em primeiro lu- |
| gar, o objeto ndo € um objeto em geral, mas |

| um objeto determinado, que foi consumido de |
| certa maneira por mediacdo, mais uma vez, da |

| propria producao. A fome é fome, mas a fome |
| que se satisfaz com carne cozida, que se come |

| por meio de uma faca ou de um garfo, € uma |
| fome muito distinta da que devora carne crua |

com ajuda das maos, unhas e dentes. A produ-

| cdo nao produz, pois, unicamente o objeto do |
| consumo, mas também o modo de consumo, ou |

| seja, produz objetiva e subjetivamente. A pro- |
| ducao cria, pois, os consumidores. |
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| Para o marxista magiar, mesmo sem se referir explici- |

| tamente a citacdo de Marx, a agradabilidade em torno do |
| ato alimentar apresenta dois tipos distintos de satisfacdo. O |

| estado de animo causado pela comida consumida sob apelo |

| | da fome, embora seja também agradavel, ontologicamente | |
cumpre uma funcao biologica com carater distinto da sen- |

| | sacao proporcionada pela comida e pela bebida consumida |
| em excesso, a qual, por sua vez, posiciona-se para além da |

| satisfacao fisiologica e apenas pode ocorrer quando a produ- |
| cao for maior que o consumo?®. |

| O primeiro tipo de satisfacdo impde, ao sujeito que se |
| sacia, uma imersdo na natureza, visto que nesse caso ele |

| proprio precisa cumprir uma necessidade natural: comer |

| | para viver. Essa classe de satisfacdo surge naturalmente, |

| € o proprio organismo humano-biolégico que se sente bem |

| apos a fome ser saciada. |

| O segundo tipo de satisfacao apenas pode surgir quando |

| o individuo que se alimenta toma seu ato como uma acao |
| que satisfaz necessidades sociais. Aqui, o sujeito humano |

| que come e bebe procura melhorar seu estado de animo por |
l meio de uma satisfacao periférica aos alimentos: uma con- l

| | versa em torno de uma mesa com um circulo de amigos, por | |

| exemplo. Para esse tipo de alimentacdo, pressupode-se que |
| haja, pelo menos, algum excedente proporcionado pelo tra- |

| balho humano. O ato alimenticio permitido pelo excedente |
| produtivo, para se concretizar, precisa que os sujeitos envol- |

| vidos se distanciem, em alguma medida, da natureza, o que |
| indica a disponibilidade de algum tipo de 6cio.?® |

| | Esse debate deixa claro que, do ponto de vista social, | |

| existe uma relacao entre a esfera do agradavel e o excedente,
| entre esta relacdo e o ocio. A fome, a alimentacao, o confor- |

| to, a seguranca, entre outros estados de animo vivenciados |

| 25 Felipe Guilherme de Souza (2018) desenvolveu ilustrativa pesquisa histdrica sobre as relagoes entre o |
| alimento e o0 modo de produgdo capitalista.

26 Essa classe de satisfagdo proporcionada pelo afastamento da natureza também pode ser suscitada, |
| por exemplo, por uma mobilia adequada a um espago interno onde o individuo possa se abrigar das |
| intempéries naturais, ou mesmo, uma conversa amistosa entre familiares, dentre inimeros outros casos |
que criam o estado de 4nimo da agradabilidade por meio do afastamento imediato da natureza — mesmo
| sendo parte e estando dentro dela. |
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| no cotidiano do ser social, estdo ligados a inseparavel articu- |

| lacao entre o distanciamento e a imersédo do vivente na na- |
| tureza. Toda a vigéncia da natureza, com efeito, guarda uma |

| relacdo de alteridade com a totalidade social, mas carrega, |

| | independentemente de serem ou néo conscientes, compo- | |
| nentes socialmente condicionados. |

| O que mais importa recortar dessa problematica é que |
| a oscilacdo entre o distanciamento e a imersdo do sujeito |

| humano no meio natural constitui o polo subjetivo de uma |
| dupla objetividade, assim especificada: de um lado, se en- |

| contra o ser-outro da natureza em referéncia ao vivente e, |
| do outro, a absoluta inseparabilidade do vivente em relacao |

| a natureza, dado que o sujeito humano jamais sera humani- |
| zado sem o meio natural. Desse modo, mas visto com objeti- |

| vidade social, a seguranca, a facilidade de sua realizacao, a |

| satisfacao alimentar ou sexual, bem como a tomada de posi- |
| cao em relacao a tais questoes sao alguns dos pressupostos |

| para que exista vivéncia com o meio natural. Esse processo |
| tem como consequéncia que o modo de comportamento pu- |

| ramente contemplativo, ou simplesmente receptivo em rela- |
| cao a natureza, € apenas uma parte relativamente pequena, |

| embora que significativa, das relacoes entre o ser vivente e o |

| l meio natural (de um ser-referido a natureza). l |

| O ocio, do ponto de vista subjetivo, &, portanto, um pres- |

| suposto para que haja vivéncia (interacao contemplativa) do |
| ser social com a natureza. As atividades ociosas praticadas |

| diretamente na natureza, ndo se pode deixar de registrar, |
| podem constituir um arco de manobra ludica para as acoes |

| do sujeito humano. Quando desaparece esse arco de ludi- |
| cidade, a relacao com a natureza pode se quebrar ou até se |

| aniquilar. Propde-se, como exemplificacao dessa esfera ludi- | |
| ca, um passeio em pomares, bosques, parques, areas arbo-

| | rizadas com finalidade de satde, habito, costume, moda, ou |

| mesmo, como acrescenta Lukacs (1967, v.4, p. 341), para |
| buscar, frutas cacar e coletar... |
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| cogumelos, besouros, borboletas, pedras inte- |
| ressantes, atividades que podem se tornar fina- |
| lidades tao exclusivas que subjetivamente de- |
| saparece a natureza como um todo, e sua exis- |
| téncia, para o individuo, reduza-se ao de um |
terreno favoravel ou desfavoravel para a reali-
zacao de tais objetivos; este também é o caso da
| atividade esportiva na natureza, que também |
| se move entre os dois extremos do ser, um meio |
| para um relacionamento mais intimo com a na- |
| tureza e um revestimento total ou quase total |
| da mesma. |

| A imerséo e o distanciamento do vivente em relacao ao |

| meio natural, desse modo, devem ser entendidos em inter- |
| -relacéo com os sentidos humanos, uma vez que o sujeito se |

| encontra fisicamente inserido na natureza, a qual, por ser |
| um complexo que abarca o ser natural, interage sobre todos l

| | os sentidos humanos. Isso significa que o individuo, em sua | |

| cotidianidade, reage aos multiplos fenémenos naturais com |
| todos seus sentidos. A isso deve ser acrescido que, mesmo |

| sendo a objetividade responsavel pelo estado de animo do vi- |
| vente, quando ela ndo impde a subjetividade uma adaptacao |

| a determinada condicéo pratica de uma dada acao cotidiana, |
| a subjetividade mais imediata € a instancia tltima pela qual |

| o sujeito humano se apoia para tomar suas decisoes. Assim, |
| como conclui Lukacs (1967, v.4, p. 343), a subjetividade do |

| vivente do cotidiano “é aqui imediatamente — como em todo |
| o ambito do agradavel - o principio decisivo Ultimo da reso- | |

| lucao acerca de se e como vai se afirmar ou se negar o ser, |

| que atua sobre isso, de um determinado complexo natural.”. |

| De maneira geral, como a decisao €, em ultima instancia |

| e sob as condicdes acima descritas, subjetiva, os efeitos de |
| cada fenomeno em cada ser social especifico tém variacoes |

| que nao podem ser desprezadas. Um fenémeno natural, em |
l seu conjunto ou em parte dele, pode ser atrativo para de- l

| | terminado vivente e repulsivo para outro. Ha casos que um | |

| “mesmo” sujeito, dependendo da circunstancia, aceita como |
| agradavel um evento e em outra situacao nega sua agrada- |
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| bilidade. Serve para ilustrar a situacao, o fato que determi- |

| nados viventes consideram feia certa caracteristica fisica de |
| uma dada pessoa, enquanto a mesma marca € considerada |

| bonita por outrem. Do mesmo modo, como lembra o esteta |

| | magiar, o cansaco fisico em determinado praticante de certo | |
esporte pode ser agradavel a um desportista e desagradavel |

| | a outro. Isso aclara o seguinte: um mesmo fragmento da na- |
| tureza pode despertar vivéncias muito divergentes em dife- |

| rentes sujeitos de uma mesma classe social: isso se explica |
| “porque a maioria das experiéncias naturais se produz de |

| um modo que se situa, pelo contetudo e pela forma, na esfera |
| do agradavel.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 345). |

| O decisivo para que se ilumine definitivamente a dife- |
l renca entre a vivéncia natural e a estética é que o vivente da l |

| primeira enfrenta a relacdo com a totalidade como homem- |

| -inteiro, ou seja, com a sua totalidade subjetiva voltada para |
| a imediaticidade do cotidiano, na qual nao se sistematiza a |

| separacdo entre a teoria e a pratica. Ja no caso da estética, |
| tanto o criador como o receptor deparam-se com as mani- |

| festacdes artisticas, com a sua subjetividade tomada pelo |
| homem-inteiramente soerguida a condicao de acessar as ob- |

| jetivacoes superiores. |

| Essa distincdo nao autoriza concluir que a refiguracao |
| estética nao pode sintetizar os fenéomenos da natureza. Do |

| ponto de vista da conformacao artistica, a problematica da |
| vivéncia natural do agente humano precisa ser refigurada |

| de modo que se captem as divergéncias e pontos de conta- |
| to entre os distintos sujeitos sociais e suas relacdes com a |

| natureza, isto €, o tipico das vivéncias singulares dos indi- |
| viduos particulares. Para que a refiguracado artistica, com |

| efeito, possa dar conta da imersao e do distanciamento do | |
l vivente da natureza e, em consequéncia disso, conformar

| | os diferentes modos subjetivos como os distintos sujeitos | |

| humanos contemplam a natureza, tem que aparecer artisti- |
| camente articulada com o destino da humanidade. Em uma |

| expressdo: a natureza em sua interligacdo ao mundo huma- |
| no-social. |
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| 3.2. Vivéncia humano-natural: a natureza vista por cima |

| Com base no pressuposto que o vivente apenas pode |

| contemplar a natureza ao se distancia dela, quando, para |
| melhor dizer, sob a divisao social do trabalho que possibilita |

| o ocio, € submetido a dialética imersdo-distanciamento do |
| meio natural, descortina-se o fato que a maioria das vivéncias |

| da natureza se enquadram na experiéncia humano-social |
| do agradavel/desagradavel. Com esses elementos definidos, |

| pode-se agora precisar a estrutura, formal e conteudista, de |

| l determinadas vivéncias naturais, as quais mesmo nao sen- l |
| do experiéncias estéticas, inclinam-se para as objetivacoes |

| superiores, ultrapassando o ambito do puramente agradavel. |
| O ponto de partida é demonstrar que, mesmo existindo |

| determinadas vivéncias da natureza com inclinacdo para as |
| objetivacoes superiores, elas ndo sao estéticas. Essas, tais |

| quais as vivéncias naturais, sdo antropomoérficas e subje- |
| tivas, mas nem todas as vivéncias que concentram essas |

| duas determinacdes sdo artisticas. E necessario, para ser |

| l estético, superar a singularidade privada, e as experiéncias l |
| naturais nao atingem esse feito. |

| Adverte-se, contudo, que a estética nao desdenha da |
| singularidade privada. O que ocorre com essa classe de re- |

| flexo é a mais pura dialética. As palavras de Lukacs (1967, |
| v.4, p. 348) sobre a missao da filosofia sintetiza o n6 do atual |

problema. Para o autor, essa tarefa consiste “em mostrar |

| que formas cobra a superacao preservadora da privaticida- |

| | de nos diversos campos das relacoes humanas com a rea- |

| lidade: na ciéncia, na arte, na ética etc.”. O problema, por- |
| tanto, sintetiza-se em encontrar a especificidade de certas |

| vivéncias da natureza que, por sua essencial profundidade, |
| intensidade e amplitude, deslocam-se das inUmeras impres- |

| soes que se posicionam na esfera do agradavel e se inclinam |
| as objetivacdes superiores. |

| | Nao ha como avancar sobre tal tematizacdo sem antes | |
| apresentar uma melhor aproximacao a tais vivéncias. Elas
| sdo, portanto, experiéncias naturais que, por forca de seu |
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| conteudo vital, disparam explosbes de colisdes afetando in- |

| tensamente as contradi¢coes internas do sujeito humano e |
| que, por isso, lastreiam seu passado, fermentando seu pre- |

| sente com erupcoes violentas. Nesses casos, a vivéncia da |

| | natureza se poe em condicoes de desencadear determinada | |
comocao catartica. Se as vivéncias naturais, como debatido, |

| | nao sao estéticas, qual o carater dessa classe de vivéncia |
| cuja peculiaridade toca as objetivacdes superiores? |

| Para contextualizar tal problematica, o esteta htungaro |
| lanca mao de trés obras literarias,?” advertindo, contudo, |

| que nao tem intencao de valorar o carater artistico de cada |
| uma delas. Ao utilizar casos narrados pela literatura, o au- |

| tor quer apenas demonstrar o parentesco de algumas vivén- |
l cias da natureza com as objetivacdes superiores. Entre os l |

| trés exemplos, optou-se pela exemplificacdo contida no livro |

| O Idiota, de Dostoiévski (2002). Desse romance, o esteta ma- |
| giar descreve a narracao da personagem Principe Michkin |

| sobre os sentimentos e os pensamentos de um condenado |
| a morte. O sentenciado, no entanto, minutos antes de sua |

| execucdo, acaba por receber a graca do perdao de sua sen- |
| tenca. Assim diz o Principe Michkin: |

| Nao longe do lugar em que iam fuzila-los ha- |

| via uma igreja, e o telhado dourado da cupu- |
| la brilhava sob o sol claro. Apenas pude supor |

| que estava olhando fixamente, quase convulsi- |
| vamente, aquela ctpula dourada, e que viu os |

raios que partiam dela; ndo conseguia se sepa-

| rar daqueles raios: parecia-lhe que eram sua |
| nova natureza, e que dentro de trés minutos ia |

| fundir-se com eles de um modo ou de outro... |
| (LUKACS,1967, v.4, p. 352). |

| O Principe Michkin pontua aos presentes que o senti- |

| mento daquele homem marcado para morrer, instantes an- |
| tes da execucao, era de restauracao da propria vida, em que, |

| | caso pudesse recuperar sua vida, cada minuto teria duracao | |

| 27 Séo estas as obras utilizadas: A montanha mdgica de Thomas Mann (2000), Guerra e Paz, de Tolstoi |
| (2012) e O idiota, de Dostoiévski (2002). |
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| infinita, pois nao deixaria se perder nada, agarrar-se-ia a |

| cada segundo como se fosse o Unico e Ultimo. Os interlocu- |
| tores de Michkin perguntaram, entdo, como o ex-condenado |

| se portou apoés ter recebido o direito de viver — tinham inte- |

| | resse de saber se esse homem, que se viu a beira da morte, | |
passou, depois de se livrar da execucdo, a seguir sua vida |

| | segundo os principios de nao desperdicar cada momento. |
| Ainda segundo o que registra Lukacs, o Principe Michkin |

| responde aos presentes o que o proprio sentenciado contara: |
| “que nao viveu como pensou, e que perdeu e desperdicou |

| muitos instantes” (p. 352). |

| Entende o filosofo de Budapeste que as ideias nascentes |

| desse contexto tém uma clara intencao de guiar a regulacao |
| da futura conduta moral do individuo. Por isso, para Lu- | |

| kacs, esse movimento nado tem parentesco com a estética, |

| sendo com a ética: se se deseja atribuir um lugar na totali- |
| dade das manifestacoes vitais humanas a essa determinada |

| classe de vivéncias naturais, assegura Lukacs (1967, v.4, p. |
| 350), “podemos dizer com o maior fundamento: essas im- |

| pressoes pertencem ao vivo ‘Antes’ das decisoes e das reso- |
| lucoes éticas.”. O autor justifica alegando que, por exemplo, |

| dada uma situacao de extrema violéncia, como a morte pre- |
l vista num campo de batalha ou mesmo por execucao, como l

| | no caso narrado pela personagem dostoievskiana, o sujeito | |

| acometido por tal situacao se apoia na contemplacao da na- |
| tureza, pois as sucessoes e as alteracoes do meio natural, |

| dia e noite, ciclo das estacoes, entre outras modificacdes, |
| mostram a aparente existéncia do dominio da lei da eter- |

| nidade em que o devir se confunde com o caduco e a vida |
| se mistura com a morte. Para especificar o caso do homem |

| que escapou da execucdo narrado por Dostoiévski (2002), |
| quando o condenado contempla os raios de sol a iluminar |

| a cupula da igreja, naquele instante terminal, ele contrapoe |
l a sua atribulada e frivola vida passada com uma vivéncia l

| | que poderia ter sido realmente auténtica. Isso faz com que o | |

| sujeito assuma, a partir do Antes, a pretensdo de um Depois |
| vivencialmente humano. |
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| Nao ha duvidas, sustenta o autor, que em qualquer tipo |

| de comocéo catartica, a necessidade real se encontra sempre |
| na personalidade do sujeito do qual se trate. O vivente, por |

| sua vez, forma sua personalidade ao longo da vida e sob cir- |

| | cunstancia nas quais as forcas internas entram em conflitos | |
que, por sua especificidade, sdo exacerbados pelas determi- |

| | nacoes externas. Mesmo que, desse modo, se possa chegar |
| apenas a uma generalizacdo, ela nao é deslocada do objeto, |

| vazia de conteudo e hierarquicamente arbitraria, uma vez que |
| essa classe especifica de vivéncia da natureza se confunde |

| com outros tipos de experiéncias humanas, possuindo, en- |
| tretanto, potentes constelacoes objetivamente diversas que, |

| por essa mesma diversidade, a aproximam dos acidentes da |
| vida cotidiana e das imagens sensivelmente refiguradas pelo |

reflexo artistico. Isso justifica a dificuldade de se especificar a |

| l peculiaridade de determinadas vivéncias com o meio natural. l |

| Com a resposta de como se comporta o vivente em rela- |

| cdo ao Depois dessa classe de catarse, o hungaro acredita |
| alcancar uma melhor aproximacao para o devido tratamento |

| da problematica. Sendo assim, recorre-se a caracterizacao |
| do processo do Depois na esfera estética em relacdo ao com- |

| portamento ético do sujeito humano. Para o autor, & préprio |
l da esséncia do Depois estético o seguinte processo: recon- l

| | duzir o homem-inteiramente, enriquecido pela catarse artis- | |

| tica, ao patamar de homem-inteiro que age no cotidiano. O |
| Depois estético guarda a possibilidade, embora que apenas |

| em poténcia, de se transformar em um Antes ético. O pro- |
| blema da conduta ética, para Lukacs (1967, v.4, p. 354), |

| aproxima a catarse estética da que se processa nas vivéncias |
| naturais, pois tanto na comocao artistica como naquela que |

| se realiza em determinadas experiéncias com a natureza, o |
| decisivo € o “[...] modo como o homem em questdo aproveita, |

| em sua vida posterior, aquela comocéo para conseguir uma |

| l transformacao e um desenvolvimento superior de sua vida”. l |

| Nao se pode esquecer que quando as vivéncias sao de- |
| sencadeadas diretamente pelas relacdes entre os sujeitos hu- |
| manos que atuam no cotidiano, a situacdo ganha em comple- |
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| xidade. Nesses casos, de modo geral, a distancia que separa |

| o Antes ético da decisdo que o sujeito precisa tomar na vida |
| concreta € menor em relacdo as comocoes catarticas ocorridas |

| em algumas classes de manifestacoes com a natureza, bem |
| como com a catarse estética. Isso se justifica, uma vez que as |

| relacoes entre os viventes da cotidianidade sao, em esséncia, |

| l de carater pratico-imediatista, o que impode aos atuantes do l |
| dia a dia a inevitabilidade de uma solucao imediata, principal- |

| mente, quando tais acontecimentos sao ricos em conteudo. |

| Lukacs entende que esse estado de animo eruptivo, pro- |

| prio a esses momentos especiais, independentemente do |
| carater da ocasiao desencadeadora, procede, imediatamen- |

| te, da personalidade privada do sujeito dado. Para o autor, |
| quando se aprofunda esse fato para além da superficiali- |

| dade proporcionada pela cotidianidade, percebe-se que sua |

| | veemente e abrupta separacao, em referéncia aos atos pas- l |
| sados na normalidade do cotidiano, remete ao importante e |

| decisivo fato — em todas as esferas da vida — de que a singu- |
| laridade privada do sujeito humano, independentemente se |

| para o bem ou para o mal, ndo é tdo unitaria e homogénea |
| como indica a aparente superficie da vida cotidiana. |

| Mesmo sem pretender tratar os problemas éticos ine- |
l rentes as personagens envolvidas, Lukacs ilustra seu argu- l

| | mento com o Romance de Tolstéi (2011) Anna Karenina. O | |

| esteta utiliza a passagem em que a protagonista Anna en- |
| contra-se convalescente e, em virtude de complicacdes no |

| parto de sua filha Annie, a personagem é desenganada pelos |
| meédicos. No leito de morte, Anna recebe a visita de seu ma- |

| rido, o burocrata Alexey Karenin, que mesmo nao sendo o |
| pai da crianca, sensibilizado pela proximidade do 6bito da |

| esposa, se dispoe a perdoar sua relacao extraconjugal com o |
| oficial Conde Alexei Kirillovich Vronsky e cuidar da criacéo |

| | de Annie, filha do amante. | |

| Esse quadro, como entende Lukacs, € um momento de |
| tensdo moral, pois Anna e Vronsky se sentem impactados |

| pela sensibilidade do esposo traido. O grande realismo de |
| Tolsto6i, ndo obstante, mostra que, apesar do estado de ani- |

| 125 |
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| mo tomado pelo clima de um momento tdo intenso quanto a |

| proximidade da morte, ndo elimina os fatos construidos pe- |
| las personagens em suas vidas cotidianas: que Karenin seja |

| um asséptico burocrata; que Anna, além de uma mulher |

| | bela, rica, popular e que tem um filho amado, ndo é mais | |
que uma tipica dama da sociedade mundana; e que Vronsky |

| | seja um gald com tendéncia a seducdo. A vida anterior que |
| os envolvidos construiram, mesmo diante da comocao catar- |

| tica possibilitada pela tensdo do momento, ndo permite que |
| o Depois se aproxime do Antes ético e apresente uma solu- |

| cdo de superacao ao impasse das personalidades privadas |
| de cada um. O resultado € que Anna nao morre e a infernal |

| cotidianidade entre os trés retorna com toda forca. |

| l Essa argumentacdo permite expor a interessante dis- l |
| tincdo que ha entre a catarse estética, por um lado, e a co- |

| mocao catartica cotidiana e a natural, por outro. O objetivo |
| de tal delimitacao é avancar sobre a peculiaridade de deter- |

| minadas manifestacoes naturais em relacao as experiéncias |
| que se inclinam para as objetivacdes superiores. |

| Veja-se que, enquanto a catarse estética precisa supe- |
l rar, mesmo que com conservacao, a personalidade privada, l

| | a comocao do cotidiano apresenta dois polos: “se o estimulo | |

| € um evento humano, nascido de efeitos catarticos concretos |
| desencadeados pela propria vida, a catarse tem uma refe‘ren— |

| cialidade” univocamente objetiva e determinada (LUKACS, |
| 1967, v.4, p. 356). Esse processo faz com que ela se oriente |

| diretamente para decisbes éticas concretas, seja qual for o |
| significado ético real. Caso a irrupcdo catartica, de outro |

| modo, seja fruto de um fenémeno natural, tem como resul- |
| tado, de maneira geral, apenas um carater ocasional, isto €&, |

| “apesar de toda a violéncia, a carga emocional, a atmosfera | |
| ideolégica etc., a referencialidade ao objeto é extremamente

| | indeterminada [...]”, assume carater eminentemente vincu- | |

| lado a atmosfera de que se trate (p. 356). Disso se conclui |
| que tanto a irrupcao relativa a determinadas vivéncias com |

| a natureza como a comocao cotidiana distinguem-se, cada |
| uma a sua maneira especifica, da catarse estética. |
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| Com mais essa especificidade acerca da classe especifi- |

| ca de vivéncia natural, pode ser dito, sempre com Lukacs, |
| que “as experiéncias importantes da natureza que estamos |

considerando sao gerais e vagas, porque nelas a relacdo en- |

| | tre o individuo e o género humano procede diretamente, sem | |
| mediacoes sociais que se facam visiveis”. Nessas vivéncias |

| naturais, para que fique definitivamente aclarado seu dis- |
| tanciamento da arte, um objeto puramente geral € confron- |

| tado com um assunto totalmente privado, faltando a essa |
| classe de manifestacao, “a concrecao do geral, em particular |

| juntamente com o acesso da privacidade (simplicidade) para |

| l a particularidade” (LUKACS, 1967, v.4, p. 360). l |

| Importante registrar que isso nédo caracteriza uma defi- |

| ciéncia para essa classe de experiéncia natural. E essa pe- |
| culiaridade que lhe confere a capacidade de proporcionar |

| ao sujeito vivente determinadas experiéncias que ele nao |

| l tem como acessar por outros meios, ou seja, a auséncia l |
| da purificacao da privaticidade pela particularidade nao se |

| constitui uma deficiéncia, pura e simples, de determinadas |
| vivéncias humanas com a natureza. Especificamente nes- |

| se carater, comeca-se a desvendar a peculiaridade de tais |
| experiéncias. Conforme confere Lukacs, essa peculiaridade |

| desperta no sujeito humano a capacidade de acessar um |
l sentimento que dificilmente poderia ser sentido fora dessa l

| | caracteristica propria das vivéncias com o meio natural. | |

| Para o autor, isso se refere a esséncia dos viventes, dado |
| que a relacdo entre a espécie e o exemplar €, no ambito da |

| natureza, muito mais simples do que na sociedade. Na es- |
| fera humano-social, o sujeito humano precisa modificar l

| | constantemente o meio natural, o que acarreta uma com- | |

| plexificacdo da esséncia do tecido social em relacdo a con- |
| tinuidade do que se produz naturalmente. Na medida em |

| que os homens e mulheres produzem a sociedade em seu |
| intercambio com a natureza, complicam a individualidade |

| humana e a historicidade social. Na natureza, “...] a espécie |
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| € apresentada como principio de permanéncia, inclusive de |
| eternidade, frente a vida e a morte de seus exemplares” (LU- |
| KACS, 1967, v.4, p. 360). |

| Na natureza, nado se poe em duvida que ha histoéria, as |

| espécies sao transformadas constantemente: nascem e mor- |
| rem. Essa € uma verdade imanente ao mundo, faz parte do |

| desantropomorfismo que influencia, por conseguinte, a vi- |
| sdo de mundo do sujeito humano dado. No imediato da co- |

| tidianidade, entretanto, quando o vivente com seus conflitos |
| concretos se depara com um fendmeno natural, dificilmente |

| essa imagem encontra amparo no sujeito que a reflete. Nes- |
| sas situacoes, a sobrevivéncia invariante de cada espécie e |

| as mudancas de cada exemplar especifico representam tal |

| l unidade, que, por sua vez, expressa tal simplicidade. E essa l |
| simples unidade que o vivente, ao se fazer humano, ao criar |

| a sociedade, a historia social, sua cultura etc., abandona, |
| abracando a complexidade do que se produz socialmente. |

| Desse contraditorio desenvolvimento social brota o elo per- |
| dido do ser humano. |

| Como explica Lukacs (1967, v.4, p. 361), o sujeito hu- |
l mano aspira por superar sua singularidade privada-aciden- l

| | tal: apaixonadamente, ele busca, entdo, um vinculo “com | |

| a propria especificidade geral, com as regras que poderiam |
| guia-lo em seu caminho a unidade inseparavel da espécie |

| na natureza”. Por isso, a incorporacdo sem residuos de es- |
| pecificidade nos movimentos normais do singular, parece |

| “um paraiso perdido que precisa salva-lo de sua miséria” (p. |
| 361). Desse modo, a natureza, em sua pujante dialética de |

| permanéncia e transformacdo, em sua generalidade ampla |
| e multivocal, consegue desencadear sentimentos amadure- |

| cidos subjetivamente que dota o individuo da condicdo de | |
l encontrar, em determinadas vivéncias naturais, respostas

| para perguntas postas na esfera da materialidade humana. | |

| Aqui deve-se relembrar o exemplo da cupula radiante sob |
| o sol, tipificado pela personagem dostoievskiana que se en- |

| contrava as vésperas da morte. |
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| 3.3 As objetivacdes superiores como uma justa me- |
| diana: uma sintese |

| O capitulo, ao se apoiar nas teses marxianas do traba- |
| lho como momento fundante do ser social, desviou-se do |

| idealismo ao mesmo tempo em que se distanciou do meca- |
| nicismo. Guiado, portanto, pela divisao social do trabalho, |

| que possibilita entre outros fatores o 6cio, reafirma-se que |

| a natureza, embora tenha histéria, nao pode ter teleologia. |

| O adequado tratamento da questao, calcado sobre os pres- |

| supostos erguidos pelo marxismo classico, possibilitou que o |
| capitulo desvelasse que o conceito de concepcdo do mundo, |

| associado geralmente ao pensamento filoséfico, esta muito ar- |
| raigado ao desenvolvimento do cotidiano. Na realidade viven- |

| ciada no cotidiano concreto, toda uma gama das chamadas |
| “questoes finais”, embora estejam estreitamente relacionadas |

| as experiéncias da cotidianidade, sao delegadas as abstracoes |
| da filosofia. No desenrolar da vida diaria, as experiéncias coti- |

| | dianas e suas sensacoes vitais espontaneas dotam os sujeitos | |

| com a condicao de alcancarem tais conceitos, sem necessaria- |
| mente sistematizar generalizacdes conceituais. |

| A natureza e sua forma de aparecimento geral €, do pon- |
| to de vista intelectual, muito difusa e nublada. Do ponto de |

| vista plastico-sensorial, o conteudo vivencial da natureza é, |
| no entanto, o que permite que suas vivéncias intervenham |

| na vida humano-social. Como visto, ainda que tais expe- |
| riéncias nao consigam ir além da constituicao de um An- |

| | tes do comportamento ético, esse fato é o decisério sobre o |

| caminho a ser seguido no Depois da vivéncia: se um ponto |
| verdadeiro de inflexao ético ou um elemento gradual que se |

| dissipa como um estado de animo transitério. |

| Ao estudar com acuidade as possibilidades que as ma- |

| nifestacdes da natureza poem na cotidianidade, deparamo- |
l -nos com outro momento muito importante para o conhe- l

| | cimento da singularidade da vida humana: que determina- | |

| das vivéncias com o meio natural, mesmo sem superar a |
| personalidade privada do individuo, o dotam de condicdes |
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| que as objetividades superiores ndo sao capazes de fazé-lo. |

| Essa descoberta associada a investigacdo da esfera do agra- |
| davel expoe a escala de possibilidades ilimitadas, tanto de |

| contetdo como de forma. Tal escala de possibilidades obje- |

| | tivas, contudo, nao existiria se nao houvesse no homem-in- | |

teiro preso na pessoa privada da vida diaria, uma amplitude

| | que correspondesse a tal experiéncia vivencial. Essa dialéti- l |
| ca significa, que todo ser humano é, em sua singularidade |

| privada, incomparavelmente mais rico e complicado do que |
| aparenta ser para si ou para outros sujeitos humanos. A |

| evolucdo da personalidade humana, “consiste, entre outras |
| coisas, na maneira como essas possibilidades sdo promovi- |

| das ou reprimidas” (LUKACS, 1967, v.4, p. 363). Isso quer |
| dizer o seguinte: ha diversas possibilidades adormecidas |

| nos viventes, ainda nao vividas, que, por forca dessa dialéti- |

| l ca, podem ser desenvolvidas na mesma medida que podem l |
| nunca se realizarem efetivamente. |

| Para o esteta magiar é préoprio da dialética da vida que |
| tais possibilidades surjam constantemente, esbarrando, |

| com a mesma frequéncia, em obstaculos para sua atuali- |
| zacdo. Lukacs (1967, v.4, p. 364) explica que essa dialética |

| € muito mais complicada do que indica sua aparéncia, pois |
l toda a evolucao real de um sujeito humano dado, mesmo l

| | que seja uma superacao, “contém ao mesmo tempo ou im- | |

| plica a atrofia de uma série de possibilidades. E, ademais,
| o atual desenvolvimento de uma determinada possibilidade |

| pode fechar definitivamente, para o sujeito, outros fecundos |
| caminhos de desenvolvimento”. Para que essa dialética se |

| complete, € necessario considerar, como conteuido essencial, |
| que o progresso de um individuo sempre € conquistado sob |

| certas concessoes e determinados recuos. |

O debate apreendido permite que a exposicao, ancora-

| da em Lukacs, indique que as experiéncias suscitadas nos |

| sujeitos humanos em funcao de suas vivéncias com a natu- |
| reza nao constituem uma etapa prévia e preparatoria para a |

| reflexdo artistica. As experiéncias humanas com o meio na- |
| tural estdo aproximadas ao ambito de agradavel. Elas, ainda |

| 130 |
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| que nao revelem uma “beleza” em si, que entre em compe- |
| ticdo com a arte, de modo algum podem ser depreciadas |
| pela reflexdo humana. A natureza, assim como as demais |
| experiéncias humanas que o vivente acessa a partir de seu |
| | cotidiano, alimenta, com efeito, o reflexo artistico. | |

| Como sintetiza Lukacs, todas as experiéncias que cau- |

| sam reacoes imediatas a realidade objetiva, promotoras da |
| vida e diretamente relacionadas ao sujeito humano, abar- |

| cam o homeme-inteiro da cotidianidade em sua totalidade e |
| em sua singularidade psicofisica. Essa é a razao, nao obs- |

| tante, que leva tais experiéncias a constituirem a base, ou |
| seja, o ponto de partida para que o homem-inteiro do co- |

| tidiano acesse as objetivacdes superiores possiveis ao ho- |

| l mem-inteiramente, que desfruta, mesmo que — por meio da l |
| catarse - momentaneamente, das experiéncias presentes na |

| extracotidianidade. Brevemente, os efeitos humano-sociais |
| vividos junto ao reflexo da vida cotidiana potencializam o ser |

| social para que ele possa alcancar o soerguimento que o leva |
| a esfera extracotidiana. |

| Como a atitude do sujeito humano tende a respeitar a |
l sua propria privacidade singular, a singularidade do sujeito l

| | privado, por ser um dos aspectos mais importantes da vida | |

| individual, apresenta a caracteristica de ser sacramental.?® |
| O contexto problematico que envolve essa natureza sacra- |

| mental, precisa considerar o fato que a singularidade priva- |
| da se desenvolve constantemente no ambito de toda a cul- |

| tura da sociedade. Para enfrentar tal problematica, ha de se |
| considerar a dialética social, que se manifesta do seguinte |

| modo: a personalidade privada precisa ser continuamente, |
| com a mesma necessidade, preservada e superada. Torna-se |

| vital para qualquer individuo, bem como para toda a cul- | |
| tura social, encontrar nessa contraditéria dialética a justa

| | mediana. Esse tertium non datur aristotélico, ndo pode, por | |

| um lado, permitir um mero desgaste reciproco entre os elos |
| opostos e, por outro, ndo pode deixar que se afiance um |

| | 28 Lukacs (1967, v.4) usa o termo character indelebilis para registrar a caracteristica da personalidade |
privada. |
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| compromisso indigno com a humanidade. Esse debate, na- |

| turalmente, € ético: “Que o homem se contente com priva- |
| ticidade € tao perigoso, para ele e para a sociedade em que |

| vive, como a autodestruicao, o querer se livrar a qualquer |

| | preco de privaticidade.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 366). Em | |
um contexto como esse, em vez de se produzirem mulheres |

| | e homens produtores-produtos de si préprios, cria-se uma |
| cultura infértil sem a aspiracdo de tornar a vida singular |

| mais harmoniosa e mais rica, cujo movimento a justa me- |
| diana, fecunda as contradicdes presentes no sujeito e na so- |

| ciedade. As objetivacdes superiores, com efeito, aproximam- |
| -se dessa justa mediana. |

| Tomando o caso da arte como exemplo, a universalidade |
l da reflexao estética manifesta-se precisamente no fato que, l

| para poder alcancar o patamar de arte, deve tomar como |

| material de conformacao tudo o que tem referéncia, de al- |
| guma maneira, com os dramas humanos. Isso deve ser ela- |

| borado considerando sempre a dependéncia ontologica dos |
| propositos artisticos de cada caso dos problemas mais pro- |

| fundos do género humano. Essa dialética patenteia o que |
| é mais importante no desenvolvimento da arte: se ela sera |

| saudavel ou doentia. Por isso, o comportamento emocional |
l das mulheres e dos homens com a natureza, seu conteudo l

| | e orientacao, influéncias decisivas, entre outros fatores, in- | |

| fluenciam o destino da arte tanto quanto de qualquer outro |
| complexo que tenha relacao com a vida humana. Afinal, o |

| conteudo e as formas artisticas sao reflexos concentrados e |
| intensificados das relagcoes humanas com o entorno social e |

| com a natureza. A arte precisa, e disso nao pode abrir méao, |
| refigurar a tensdo entre a estrutura do individuo singular |

| consigo mesmo e a tendéncia dominante do desenvolvimen- |
| to social. |

| Com base na particularidade da catarse cotidiana e da |

| estética, bem como no modo como essas erupcoes catarti- |
| cas se relacionam com a ética, analisaram-se os fenémenos |

| essenciais, que se convencionou chamar, de maneira impre- |

| cisa e até obscura, de “beleza natural”. Conclui-se, com o |
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| autor hungaro, o seguinte: a base das experiéncias entre os |

| sujeitos sociais e o meio natural ndo é a natureza em-si, se- |
| nao o intercambio entre a sociedade e os recursos naturais. |

| Isso se justifica, uma vez que, nessa classe de experiéncias, |

| | a natureza concreta nao é revelada, o que se manifesta é a | |
| esséncia histérico-social do sujeito humano. |

| Apenas pode existir a vivéncia com o meio natural sob |
| mediacdo, complicada e contraditéria, do dominio humano- |

| -social sobre a natureza, o que, naturalmente, ocorre em |
| dependéncia ontologica da divisao social do trabalho. As- |

| sim, qualquer experiéncia partilhada pelo vivente com a |
| chamada beleza natural, representa determinada etapa de |

| submissao da natureza ao dominio humano-social. Por fim, |

| | tomada como categoria da estética ou hipostasiada metafi- | |
| sicamente, a denominada beleza natural produz confusodes |

| intelectuais na esfera da estética, bem como no ambito da |
| ética, o que dificulta a adequada apreensao do movimento |

| da verdadeira vida humana. |
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| Capitulo IV A independentizacao do estético: |
| a luta entre a arte e a religiao. |

| Eu ndo nasci rodeada de livros |
| E, sim, |

| Rodeada de palavras. |
| (Conceicao Evaristo) |

| 4. Introducao |

| O capitulo problematiza a luta empreendida pela arte |

| l para se libertar dos demais complexos sociais até se tornar l |
| substantiva para a vida humana. O objetivo geral é estu- |

| dar detalhadamente os modos de comportamento do reflexo |
| estético, de maneira a aclarar a esséncia dessa classe de |

| reflexdo humana e, assim, sistematizar com mais aprofun- |
| damento os seguintes pontos: as formas de objetivacao, de |

| manifestacao e de diferenciacao, bem como as etapas de in- |
| dependentizacao e o estado atual da arte em relacdo a sua |

| independéncia. |
l A problematica que envolve o objeto que agora se inves- l

| | tiga situa-se no fato de a arte ser de dificil conceptualizacao. | |

| Esse complexo, embora seja distinto do cientifico, em muitos |
| casos € utilizado como ilustracao em exposicoes cientificas, |

| a exemplo da esfera do ensino, na qual é usado como meio |
| facilitador de processos educativos. Nesses casos, ndo pode |

| haver duvida, o decisorio sobre a importancia e o resultado |
| da utilizacao nao € estético, sendo um suporte que pretende |

| apoiar uma realidade desantropomorfica, a verdade em-si. |

| Isso é importante, pois a subjetivacao da verdade e a frag-

| | mentacao da concepc¢do de mundo produzem confusodes sobre | |

| as tentativas de se precisar a missao social da arte e da cién- |
| cia. A producao de indefinicoes conceituais acerca da relacao |

| de determinado complexo social com a realidade, embaralha e |
| desfoca as tentativas de compreensao da funcao social de tal |
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| complexo nas veias da vida humana. Como demonstrado ao |
| logo das producoes dos classicos do marxismo, a funcao social |
| de um dado objeto é quem orienta a sua investigacdo. Caso a |
| pesquisa se desvie dessa concepcéao de principio, aproximar-se- |
| | -4, por um lado do idealismo, ou, por outro, do mecanicismo. | |

| Para fugir desses dois polos equivocados, a exposicao |

| reforca que a verdade presente no complexo artistico € uma |
| veracidade que sempre estara vinculada, de modo insepa- |

| ravel, ao hic et nunc historico. Isso quer dizer que a refigu- |
| racdo artistica ndo é a verdade em-si, sendo a refiguracao |

| das possibilidades postas pelos dramas do destino humano |
| (alegrias, tristezas, insegurancas, esperancas etc.). |

Com esse principio assegurado, relevante relembrar que

| | em toda a Estética de Lukacs o complexo cientifico € utiliza- l
| do como parametro de aproximacao e distanciamento para |

| se compreender a arte. A ciéncia compartilha com a arte o |
| fato de ser imanente, pois ambas devem ter como horizonte |

| os problemas humanos. Apesar de possuirem esse ponto de |
| contato, o complexo cientifico € desantropomorfico, precisan- |

| do ter compromisso com a verdade do em-si de cada caso |
| estudado, enquanto a reflexao artistica é antropomorfica, ou |

| seja, embora tenha como base a realidade dada concreta- |
| mente, o que a obra da a luz nao é a verdade em-si, pois de- |

| pende do sujeito humano para existir. Mesmo sendo a ciéncia |
l desantropomoérfica e a arte antropomorfica, entende-se que l

| | esses complexos marcham juntos por caminhos diferentes. | |

| Estando claro o parentesco imanente entre arte e ciéncia, |
| bem como a distincao entre as duas, pois enquanto a primei- |

| ra é antropomorfica a segunda é desantropomorfica, o capi- |
| tulo posta-se em condicoes de explicar os motivos pelos quais |

| o mais importante para o debate da luta libertadora da arte |
| em relacao aos demais complexo sociais é seu contraste e seu |

| parentesco em relacdo a religido e ndo em relacao a ciéncia. |

| Isso se justifica uma vez que, ainda que haja uma dife- |
| renca fundamental entre o reflexo artistico e o religioso, pois |

| a arte € imanente e a religido transcendente, as duas tém em |
| comum a base antropomorfizadora. O reflexo antropomorfi- |
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| co que une esses dois complexos € o elemento fundamental |
| para que se entenda a luta da arte para se libertar da reli- |
| gido. Entre a arte e a religido, no entanto, ha uma diferenca |
| fundamental no modo como cada uma reflete a realidade |
| | antropomorficamente. Na esfera estética nédo existe nenhu- | |
ma subjetivacdo, “nem sequer em sentido de uma subjetiva- |
| | cao socialmente necessaria, como € o caso da religido; senao |
| uma objetividade peculiar, que certamente esta ligada de |
| maneira indissoluvel ao género humano como objeto e su- |
| jeito da estética” (LUKACS, 1967, v.1, p. 299). |
| Priorizam-se, portanto, para o presente capitulo, o paren- |
| tesco e o contraste entre a arte e a religido, haja vista que tal |
| proximidade e distanciamento potencializam a influéncia que
| l a esfera religiosa tem na totalidade do desenvolvimento artis- l |
| tico. A investigacao em torno do antropomorfismo como afini- |
| dade fundamental, uma vez que &€ compartilhada pelos dois |
| complexos, possibilita a exposicédo reunir as determinacoes de |
| principio das etapas essenciais da luta travada pela arte para |
| se tornar um complexo substantivo para a vida humana. Por |
| isso, esses sdo os parametros para a investigacao sintética da |
| concorréncia e das transicoes, bem como as separacoes amis- |
| tosas e hostis entre o complexo artistico e o religioso. |

l Nao é oneroso registrar que a relacao real entre a missao l
| | social da arte e a obra acabada consiste na seguinte dialéti- | |
| ca: quanto mais organica € a consumacao estética imanente |
| presente na obra, tanto maior sera sua capacidade de cum- |
| prir a missao social — que, por sua vez, lhe da vida. |

| E relevante definir esses pressupostos retirados da ma- |
| terialidade historica, pois a interconexao entre a obra indi- |
| vidual e sua missao social recebe, recorrentemente, duas l
| | cobrancas equivocadas e, em extremos opostos, hostis ao | |
| devido desenvolvimento artistico. Se, por um lado, levan-
| ta-se a defesa acritica da praticidade, por outro, aparece a |
| teoria da lart pour Uart (arte pela arte). Enquanto esta de- |
| fende uma suposta independéncia da producao artistica em |
| relacdo as necessidades sociais, aquela exige da obra de arte |
| um efeito social e imediatamente util. |
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| 4.1. Misticismo, mito e cristianismo: o fio condutor |
| da independentizacao da arte |

| A Grécia antiga, mesmo sem contar com uma casta sacer- |
| dotal, fertiliza a problematica sobre as interconexoes entre a |

| religido e a arte. No inicio da filosofia grega ha uma defesa di- |
| reta do desantropomorfismo, consequentemente, defende-se |

| uma imagem de mundo cismundana. Isso traz como resulta- |
| do um ataque direto as representacoes religiosas. Por outro |

| lado, nesse mesmo contexto, o carater antropomorfico da poe-

| l sia apresenta-se em oposicdo ao antropomorfismo religioso. l |
| Os poetas, ao enfrentarem a religido com seus proprios meios, |

| acabam por atrair certa hostilidade dos filosofos pré-socra- |
| ticos, os quais, por compreendem a poesia como um mero |

| enunciado acerca do mundo, uma simples declaracao descri- |
| tiva do funcionamento da sociedade, acreditam lutar contra |

| a religido com meios contrapostos aos utilizados pela poesia. |
| Inexiste para os pensadores pré-socraticos o entendimento da |

| natureza especificamente estética das obras poéticas. |

Os pensadores materialistas, sobretudo Democrito e |

| Epicuro?, relacionam-se com a problematica de modo dis- |

| tinto. Eles percebem a existéncia de elementos estéticos na |
| poesia. Inaugura-se uma tentativa real de se captar a pe- |

| culiaridade da producédo artistica. Por se inclinarem para |
| a verdadeira missdo social da arte, os filosofos materialis- |

| tas enxergam no complexo artistico um aliado na luta pela |
| construcao de uma imagem de mundo concreta. Fica dado |

| que o complexo religioso, embora seja antropomorfico como |
l o artistico, distancia-se da imanéncia da vida real. Essa di- l

| | ferenca é fundamental para o desenvolvimento da arte. | |

| Diferentemente dos pré-socraticos, que pretendiam su- |
| perar o antropomorfismo religioso e, por isso, viam a arte |

| com certa hostilidade, Platao posiciona-se de modo distinto. |
| O filésofo, mesmo que se posicione contrario as tentativas ar- |

| tisticas de refletir a realidade, defende as tradicoes religiosas. |
l Como a posicao do grandioso idealista grego fica abertamente l

| 29 Lukécs toma como base a tese doutoral de Marx (1972), na qual o pensador alemao estuda a filosofia |
| da natureza em Demdcrito e Epicuro. |
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| favoravel ao misticismo religioso, torna-se, consequentemen- |

| te, contraria aos avancos das tendéncias desantropomorfi- |
| cas que, nessa quadra historica, ganham forca na Grécia. |

| Por considerar que todo objeto empiricamente existente imita |
| um objeto ideal, Platdo, como entende Lukacs (1967, v.4), |

| procura anular toda a positividade especificamente estética. |

| l Para o filésofo grego, o reflexo artistico, por ser uma copia l |
| do mundo, estaria abaixo da realidade. Mesmo rebaixando |

| a arte a um patamar de mera copia do real, aproximando-a |
| de um ritualismo magico-teoléogico, o filésofo da Antiguidade |

| acaba por preservar, contraditoriamente, alguns elementos |
| favoraveis a desantropomorfizacdo da realidade.* |

| Vai ser Aristoteles, como esclarece Lukacs (1967, v.4, p. |
| 380), “o verdadeiro descobridor da peculiaridade do estético”. |

| Diferentemente do idealismo platonico que relaciona mecani- |

| l camente a copia e seu modelo, Aristoteles propoe a complexa l |
| dialética da refiguracdo dos destinos humanos por meio da |

| catarse. Segundo o esteta magiar, essa dialética pode “des- |
| pertar os pontos fortes de cada homem, para que com sua |

| ajuda — e s6 com ela — o sujeito possa mover sua vida” (p. 380) |
| e orientar sua autenticidade para o aperfeicoamento. “A con- |

| sumacao da obra de arte, interna, imanente, cismundana, |
| encontra-se, assim, a servico dessa consumacdo, também |

| cismundana, da alma do homem” (p. 380). Diferentemente |
| de seu mestre, em Aristételes, a propria consumacao esté- |

| tica das obras faz brotar sua forca pedagoégico-social. Esse |
| conjunto de fatores dota o estagirita da condicao de perceber |

| | o carater da cismundanidade humana presente no reflexo | |

estético, ou, nas palavras do autor huiingaro, de buscar o “[...] |
| justo ‘meio’ de todas as atividades humanas” (p. 381). |

| Sobre uma luta nada pacifica, a doutrina aristotélica |
| passa quase um milénio influenciando as concepcgodes esté- |

| ticas, no entanto, sua esséncia é completamente debilitada. |
| Quando os pressupostos de Aristoteles chegam a Idade Mé- |

| dia, a concepcao de arte conscientemente cismundana nao |

| 30 Para Platao, sustenta Lukacs (1967, v.4), a arte produz uma pedagogia social. Essa produgao ¢ fruto |
da forga de uma “beleza” idealista-transcendental, que, por sua vez, é regulada por principios magico-
| -teoldgicos. |
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| encontra o devido amparo, mas, como o desenvolvimento |

| histérico-social da arte da-se sobre base contraditoria, com |
| recuos, avancos, saltos e retrocessos, os achados aristotéli- |

| cos nao sao completamente perdidos. O aclaramento da dis- |

| | tincao entre a vida concreta e os reflexos que dela emanam, | |
a exemplo do artistico e do cientifico, além do desnudamen- |

| | to da interconexao entre a refiguracao estética e a totalidade |
| da vida humana, bem como sua relacao com a ética, nunca |

| foram completamente perdidos no Ocidente. Como conclui |
| Lukacs, a estética medieval apenas se tornou o que se co- |

| nhece pelas contradi¢cdoes da sintese neoplatonica sobre o |
| trabalho de Aristoteles. |

| O neoplatonismo recolhe, da disputa teoérica entre Aris- |

| l toteles e Platdo, que a arte, como a copia daquilo que imita l |
| as ideias, pode assumir papel importantissimo nas disputas |

| intelectuais, desde que se torne servical da imitacdo huma- |
| na da transcendéncia. Esse novo aporte destinado a arte |

| tem como intencdo usa-la no processo de apreensao do co- |
| nhecimento referente ao mundo ideal. Isso faz com que o re- |

| flexo artistico, para confirmar sua importancia, submeta-se |
| aos ditames da teologia. A doutrina neoplaténica, com isso, |

| abre as portas para o desenvolvimento da concepcao artisti- |

| l co-crista-medieval. l |
| O avanco contraditorio das forcas produtivas, ainda que |

| de modo incipiente, passa a se orientar pela burguesia nas- |
| cente. Esse cenario de desenvolvimento econémico cuja base |

| social encontra os ideais burgueses, fertiliza o florescimento |
| artistico. Segundo Lukacs (1967, v.4, p. 383), esse processo |

| assemelha-se ao ocorrido com o ciclo mitico corresponden- |
| te na Antiguidade; como explica ao autor: “A Biblia (e as |

| lendas dos santos) mostram ser, como uma fundacdo mi- | |
| tico da nova arte, fontes tdo firmes e quase ilimitadamente

| variaveis, e de fluxo tao continuo como Homero, por exem- | |

| plo, para os antigos”. O autor hungaro, para demonstrar |
| as semelhancas entre o fundamento mitico que ha na arte |

| crista e o que se pratica na Antiguidade, usa a relacao entre |
| monoteismo e politeismo. |
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| Para o esteta magiar, a figura de Jesus Cristo, mesmo |
| sendo filho de Deus, adquire contetido dramatico e aciden- |
| tado com base em acoes terrenas. Esse elemento, bem como |
| a relacao hierarquica entre o Cristo e os apostolos, os san- |
| | tos etc., serdo sempre, de acordo com o autor, suscetiveis | |
a reinterpretacoes cismundanas. Esses fatores, conforme |
| | formula Lukacs, possibilitam ao monoteismo cristdo, em |
| relacdo ao politeismo, suprimir a falta de um componente |
| sensivel. O quadro de proximidades entre os elementos mi- |
| ticos que movem a arte grega e os dados mitico-cristaos que |
| movimentam a reflexdo artistica medieval, no entanto, nao |
| autorizam inferir que nao existem diferencas fundamentais |
| entre a estética praticada nos dois periodos histéricos. Ha, |
| na arte medieval, caracteristicas claras da tensao causada |
| pela luta da arte por sua independéncia e autodeterminacao
| l em relacao a religido. l |
| O fil6sofo de Budapeste procura exemplificar, com mais |
| precisao, as distin¢cdes fundamentais existentes entre a arte |
| grega e a medieval. Como recurso para demonstrar tais di- |
| ferenciacoes, o autor faz uso das distincoes existentes entre |
| o que se refigura artisticamente no Oriente e no Ocidente. |
| Para o filésofo, no espaco influenciado pela igreja oriental, |
l o caminho tomado pela arte tem como orientacao principal l
| | as alegorias. A igreja ocidental, por sua vez, busca regula- | |
| mentar principios religioso-eclesiasticos, o que ilumina as |
| representacdes simbodlicas de cunho realista. Em resumo: |
| enquanto igreja ocidental, em relacdo ao periodo da cultura |
| classica, apoia-se em camadas mais amplas da populacéo, |
| a igreja oriental se inclina artisticamente para um carater |
| iconografico. A orientacao religiosa Ocidental, desde o inicio |
| do feudalismo, mesmo que ainda mantendo sua ligacao com |
| a iconografia, precisa prescrever para a conformacao artisti- |
| | ca concreta os elementos de cunho realista simbolicamente. | |

| Tomando, portanto, o Ocidente como parametro, in- |
| daga-se o seguinte: como a arte modificou seus propositos |

| para se adequar as novas necessidades sociais? Essa res- |
| posta tem relacao direta com a evolucao ideolégica da arte |

| 141 |
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| e da religido. Por isso, expomos a indagacdo em outros ter- |

| mos: como e por quais mediacdes o complexo artistico as- |
| sume o papel de ser intérprete sensivel da base mitica da |

| religido feudal? Para problematizar essas questoes o recorte |

| | significativo deve ser extraido daquelas expressoes artisticas | |
que mais diretamente tem influéncia sobre a dialética das |

| l transformacdes sociais. |

| Com isso adiantado, pode-se lembrar de que na Antigui- |

| dade cabe a literatura o posto de, mais diretamente, aten- |
| der as demandas da transformacao da sociedade. Apesar da |

| excepcional exuberancia e da perfeicao das artes plasticas, |
| principalmente a escultura, é a literatura quem decisiva- |

| mente propde determinada participacao no debate social da |

| l Grécia classica: “sdo Homero, Hesiodo, Pindaro e os tragicos l
| quem levam a linguagem, com validade universal e na forma |

| de transformacoes artisticas dos mijcos, as transformacoes |
| do ser social e da consciéncia”. (LUKACS, 1967, v.4, p. 385). |

| A Idade Média, por sua vez, até o surgimento de Dante, néo |
| possui uma literatura que ganhe significancia universal,®! o |

| posto de dar rebatimento as demandas sociais € assumido |
| pelas artes plasticas, que, desde o primeiro momento, pro- |

| curam cumprir a missao social formulada pelo Papa Grego- |
l rio Magno (o Grande), ou seja, “as imagens sao colocadas l

| | na igreja para instrucao dos incultos” (p. 385). Os quadros, | |

| para os designios da Igreja, teriam que, por meio de suas |
| refiguracdes, cumprir a demanda de instruir os analfabetos. |

| Durante todo o florescimento do feudalismo, portanto, |
| a tarefa social confiada a arte constitui-se em procurar di- |

| vulgar uma explicacdo da fundacao mitica da religido. Como |
| formula Lukacs (1967, v.4, p. 385), citando Schwarzlose: “A |

| pintura é colocada nas igrejas por sua utilidade, para que | |
| aqueles que nao entendem as letras leiam pelo menos vendo

| | as paredes o que eles nao podem ler nos livros”. | |

| Como o que importa para o atual problema € a evolucao |
| ideolégica da igreja e da arte, o fato de esse processo ter ini- |

| 31 A literatura, antecipando-se as artes plasticas, segue os moldes da secularizagio da arte burguesa, o que |
| justifica, mesmo em nascimento, a sua renuncia a base popular (LUKACS, 1967, v.4). |
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| cio ainda durante a decomposicao da economia escravista, |

| antes mesmo da consolidacédo do feudalismo como modo de |
| producao econémico, ndo muda decisivamente o que agora |

| se estuda. Mais importante € a relacao entre a arte e a reli- |

| | gido, dado que a esfera religiosa nao se livra completamente | |
de elementos magicos. Como documenta o esteta magiar, o |

| | que em Platao era uma tendéncia pedagoégico-social a forma- |
| cao e formulacao da arte, na Idade Média transforma-se em |

| um ritual magico ou semimagico, em outros termos: magico- |
| -religioso. Fato comprovado pela recusa dos reformadores, |

| sobretudo Lutero, que se empenharam em livrar a religido |
| dos vestigios da magia. A hostilidade da Reforma Protestan- |

| te para com as imagens, portanto, ndo é diretamente contra |

| a arte em geral, sendo em eliminar os resquicios da magia |

| presentes no cristianismo.

| Gregoério Magno, como dito, foi quem formulou a missao |
| social da arte feudal. Esse papa € o responsavel por desvin- |

| cular o significado religioso-eclesiastico das artes plasticas |
| de seu efeito ritualmente fundamentado, mecanica e direta- |

| mente, na magia. Essa desvinculacdo abre as portas para |
| que a arte medieval seja magico-religiosa. Dessa situacao |

| especial da arte feudal do Ocidente, abre-se, mesmo que in- |
l voluntariamente, um caminho para a evolucao estética: “A l

| | veneracdo magica das imagens tem, assim, em comparacao | |

| com a linha geral de desenvolvimento, um momento de aca- |
| so, o qual, naturalmente, nao foi capaz de impedir até hoje |

| que essa linha magica esteja frequentemente presente” (p. |
| 390). A arte medieval, desse modo, floresce sobre as contra- |

| dicoes da iconoclastia. O resultado dessa contradicao, isto €, |
| da passagem da magia para o magico-religioso, desemboca, |

| principalmente no Ocidente, em uma arte com dada elastici- |
| dade que a permite se comunicar com o laconismo popular, |

| promovendo, consequentemente, diversas interpretacoes |

| l sobre as figuras retratadas. l |

| Tal elasticidade possibilita que o mundo formal, que |
| constitui o propriamente artistico, ndo mais se separe das |
| constelacoes do proprio material, de seu contetdo. O que |
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| ocorre, como explica Lukacs (1967, v.4, p. 392), é que os |

| artistas medievais, por meio da missdo que cabe a arte dada |
| pelo papa Gregorio Magno, refiguram os problemas mais im- |

| portantes e mais gerais dos sujeitos humanos, tornando-os |

| | sensiveis aos destinos da humanidade: “em seu todo e em | |
seus detalhes, a composicao nada mais é do que a expressao |

| | e consciéncia da conexdo de cada caso entre a tematica e a |
| as exigéncias do dia, um enraizamento destas nas grandes |

| questdoes da humanidade [...]”. Resumidamente: as figuras |
| dos santos sao conformadas de modo que as pessoas se ve- |

| jam nelas. O que encoraja, portanto, a missao social da arte |
| medieval articula-se dialeticamente com sua peculiaridade, |

| isto é, uma unidade cultivada organicamente e assumida |
| como Obvia que, embora imediatamente evidente e espiri- |

| tualmente importante, toma como base um fundamento |

| l universalmente reconhecido que se dirige, apenas pela me- l |
| diacao artistica, por meio dos produtores, aos receptores. |

| Em sintese, pode-se dizer que a interpretacao artistica |
| ligada ao mito, na Antiguidade, ndo tinha como base uma |

| casta sacerdotal. Ja no feudalismo, motivado pela introdu- |
| cao de certa margem de liberdade introduzida pela burgue- |

| sia nascente, a situacao torna-se favoravel a formacao de |
l mitos iconograficamente fixos. Ha a transicdo contraditoria l

| | da magia para o magico-religioso. A influéncia da religido | |

| na arte, contudo, nao pode ser entendida como positiva em |
| sua totalidade. Esclarece Lukacs que esse favorecimento foi |

| um dado determinado histérico-socialmente e tnico, sua |
| motivacdo deve-se ao fato de que a Igreja precisou que a |

| arte cumprisse determinado papel social, o que permitiu ao |
| complexo artistico se automovimentar sobre a iconografia |

| magico-religiosa do periodo medieval. |

O que se tira dessa contradicdo nédo é que ha um poder

| religioso sobre o artistico, sendo a tensdo contraditéria da | |

| luta travada pela arte para se libertar da religido até atingir |
| o patamar de complexo humano substantivo. |
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| 4.2 A arte como complexo independente: cismun- |
| danidade versus transcendéncia |

| Feita a descricao dos passos iniciais da luta travada |
| pela arte para se independentizar da religido, o objetivo ago- |

| ra é caracterizar com maior precisédo filoséfica essa pugna. |
| O robustecimento burgués e o consequente rompimento |

| com a ordem feudal produzem determinada crise social que |
| desemboca em questionamentos sobre o papel humano na |

| producao da vida. Em outros termos, o sujeito humano des-

| l confia da transcendéncia e procura valores proprios da acéao l |
| de homens e mulheres que criam a si proprios. No que se |

| refere as artes plasticas, essa tendéncia de transformacao |
| se da pela ruptura com a iconografia alegérica baseada nos |

| mandamentos sagrados e nas lendas em torno das figuras |
| santificadas, entre outros elementos. |

| O problema a ser enfrentado pelos artistas de autentici- |
| dade criadora esta no contraste entre a cismundanidade es- |

| | tética e a transcendéncia religiosa. Naturalmente que eles néao | |

| precisam ter consciéncia que suas producodes caracterizam |
| essa contraposicao, haja vista que a imagem de mundo do |

| periodo € completamente dominada pelas categorias cristas |
| — o0 que faz com que as oposicoes mais diretas ndo possam, |

| de maneira geral, expressar abertamente o desacordo com |
| a religido. A linguagem artistica, nesse contexto, encontra |

| as brechas para expressar a luta pelo carater cismundano |
| da humanidade: ao mesmo tempo em que ainda precisa se |

| apoiar nas demandas religiosas (transcendentes), ela tem que |

| | dar vazao aos designios do mundo pedestre (cismundano). | |

| Esse processo, para o esteta de Budapeste, representa |

| uma revolucdo. Sua forca transformadora radica-se na re- |
| presentacdo de pessoas ou grupos humanos por meios ob- |

| jetivamente artisticos. Essa transformacao tem como con- |
| sequéncia a transposicao dos mitos religiosos subjacentes |

| ao terreno do cismundano em nucleo de representacao de |

l uma etapa importante na evolucdo humana. Para usarmos l

| a sintese de Lukacs (1967, v.4, p. 395): “levam a esfera cis- | |
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| mundana do humano e das situacoes humanas a tipicidade |

| de caracteres e situacdes contidas no folclore religiosamente |
| interpretado”. Como explica o autor, tais tendéncias apa- |

| recem ja no periodo denominado pela histéria da arte de |

| | romantismo, continuando, as vezes com mais intensidade, | |
sob o estilo gotico. Lukacs lembra, como exemplo, “algu- |

| l mas esculturas das catedrais de Chartres, Reims, Bamberg, |
| Naumburg etc., ou a obra de Nicola Pisano” (p. 395). |

| Segundo Lukacs, Giotto é quem antecipa a forma de ca- |
| racterizar as figuras santificadas como seres humanos, como |

| sujeitos comuns que tém a aparéncia mortal e cismundana. |
| A humanizacao dos santos, marca da pintura desse italiano, |

| abre as portas para uma refiguracao humanizada da vida. |
l Para o marxista magiar, Giotto cria a forma pictérica para l |

| um mundo de acontecimentos que abarca o drama humano, |

| radicalmente oposta a alegoria religiosa praticada até en- |
| tdo. Nessa pintura, pela primeira vez, registra-se a vida em |

| sua plenitude mundana. As obras desse pintor tomam como |
| base o encontro organico dos momentos desencadeadores |

| dos dramas e destinos da esséncia humana, do qual brota |
| a viva individualidade da obra. Essa unidade permite a um |

| fragmento da realidade se articular em uma exclusiva con- |
l sumacao em-si, o que cria a sua independéncia em relacao l

| | ao conteuido iconografico que lhe deu a vida. | |

| Perante uma situacdo em que as tradicdes religiosas |
| ditam o conteudo artistico, a pintura de Giotto demonstra |

| quais os passos que a arte deve seguir para encontrar a uni- |
| dade imanente esteticamente indestrutivel da mundanidade |

| artistica. A robustez, o peso pedestre, a forca macica dos |
| movimentos das criacdes giottianas arredondam definitiva- |

| mente a cismundanidade da arte. E a vitéria definitiva do |

| | imanentismo humano sobre o transcendentalismo religioso. | |

| O papel dominante da conformac¢ao do espaco, |

| do proprio espaco de cada quadro, faz de todas |
| essas representacoes individualidades indepen- |

| dentes da obra, fechadas e perfeitas em si, cujo |
| conteudo pictérico ultrapassa a mera ornamen- |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| tacao da igreja, a ilustracao iconografica, deco- |
| rativa e alegérica de uma verdade religiosa, de |
| um fato biblico ou de qualquer outra origem len- |
| dario-crista. Nesses espacos sensiveis e reais, |
| concretos e individualizados, movem-se homens |
| de uma corporeidade acentuada e robusta, que
participam com dramatica veeméncia de uma
| acao humana e diretamente compreensivel em |
| sua humanidade; movem-se como partes in- |
| dependentes de uma composicao criada com o |
| proposito de evocar com evidéncia imediata a |
| esséncia humana dos participantes e suas re- |
| lacées humanas (LUKACS, 1967, v.4, p. 397). |

| A independentizacdo, todavia, ndo ocorre sem conflitos. |
| A igreja catélica utiliza todo seu poder espiritual para reduzir |

| a arte a prestadora de servicos do dominio religioso, de modo |
| que toda a producao posterior a Giotto, vista diretamente e |

| com naturais excecdes, inclina-se para a realizacdo do que |
l havia determinado Gregério Magno.*? Com o atendimento l

| | dessa determinacao, muitos artistas procuram viver em rela- | |

| tiva harmonia com a igreja.®® Para a felicidade da evolucao da |
| arte, ndo obstante, o espirito que passa a animar a maioria |

| das criacoes, principalmente aquelas de real valor artistico, |
| consegue dialogar com a imanéncia do mundo humano.3* |

| 32 Como ilustragdo das obras que conseguem refigurar esse carater mundano, desvencilhando-se das |
| orientagdes de Gregorio Magno e abrindo definitivamente as veredas para que a arte alcance seu pata- |
mar de substantividade esteticamente independente, Lukécs cita uma passagem de O idiota de Fyodor
| Dostoievski. Diante do quadro O corpo de cristo morto na tumba, de Hans Holbien, a personagem central |
| desse romance, principe Myschkin, reflete que, diante dessa pintura, qualquer cristdo pode perder toda |
sua fé. Para Lukdcs, ¢ facil entender os motivos pelos quais o quadro desencadeia tamanha comogao no
| principe Myschkin, tipificado por Dostoievski como profundamente religioso. A pintura, por representar |
| o realismo do cadéver de Cristo ja em decomposi¢ao, segundo entende o esteta de Budapeste, transforma |
| os mortos e moribundos em algo terrenal-cismundano. Por meio da imagem conformada na tela, a bru- |
talidade da dor e da morte passa a ser definitiva. Na pena de Lukécs (1967, v.4, p. 401), Holbein (1521)
| “refuta toda orientagdo transcendente, toda ressurreigao, mediante da simples existéncia, em forma picto- |
| rica, do cadéver colocado diante dos olhos do observador”. |
| 33 A historia da arte mostra que Fra Angelico, entre outros artistas do periodo, serve de ilustragio de |
criadores que procuraram atender aos preceitos da igreja catolica.
| 34 O sujeito humano deixa de ser apenas o pecador criado por Deus para ser fruto da terra, do mundo: |
| poe-se como centro da vida. Uma prova dessa centralidade da pessoa humana é a refiguragao do corpo |
despido. Pensemos, para exemplificar, na pintura As Trés Gragas de Raphael (1503-1505), ou na Vénus
| de Urbino de Ticiano (1538). A anatomia do corpo humano nu, como perspectiva do conhecimento vi- |
| sivel, indica a posigdo do artista em relagio ao mundo que o rodeia. Para os criadores de menor porte, a |
| iconografia converte-se em mero pretexto de criagio, para os realmente grandes artistas, esse tema trans- |
forma-se em fundamento de uma nova imagem do mundo, que ndo pode ser outra coisa sendo cismun-
| danamente imanente. |
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| Nao ha como avancar sobre os contornos da luta da arte |

| para se libertar da religido sem mencionar, mesmo que bre- |
| vemente, alguns parametros da crise motivada pelo desen- |

| volvimento das tendéncias capitalistas que tentam suplan- |

| | tar o feudalismo. Se, por um lado, as aspiracoes burguesas | |
tentam reconstruir a economia, por outro, a ordem feudal |

| | moribunda luta por continuar sua estrutura. Dois elemen- |
| tos interessam diretamente a relacdo arte-religido: primeiro |

| que a crise desperta um sentimento de angutstia e a falta de |
| perspectiva nos sujeitos viventes; segundo que a disputa, no |

| interior da crise, entre a Reforma Protestante e a Contrarre- |
| forma, faz surgir novos temas para a refiguracdo artistica. |

| Isso motiva a formacao de uma subjetividade crente que sua |

| fé se consome em um sentimento profundamente abando- |

| nado por Deus a um mundo tao real quanto concreto.

| Segundo documenta Lukacs, a concepcao do sujeito pe- |
| destre, que no contexto de tal crise precisa concenicrar os |

| interesses humanos é sintetizada na obra de Miguel Angelo. |
| O terrenal e o cismundano, nas criagoes do artista italiano, |

| nao excluem a pretensdo, tdo humana quanto pedestre, de |
| lograr uma salvacao, ou seja, a nostalgica fantasia de ascen- |

| der ao infinito da divindade extraterrena ao mesmo tempo |
l em que expressa os desejos da humanidade de se ver por si l

| | proépria.®® Miguel Angelo é a sintese artistica da contradicdo | |

| de refigurar o magico-religiosos sem tirar os pés do chéao |
| mundano. Ou, como escrito acima, ao mesmo tempo em que |

| a arte precisa se apoiar nas demandas transcendentes, ne- |
| cessita dar visibilidade aos desejos do mundo terreno-cis- |

| mundano. O artista veneziano entendeu essa missao. |

| O resultado dessa correlacao de forcas desemboca no |

| compromisso assumido pela monarquia absoluta com a qual | |
| se consegue determinado equilibrio que, mesmo sendo pro-

| visorio e labil, apresenta aparente estabilidade. O carater |

| ideologico dessa disputa, por se articular diretamente com a |
| relacao arte-religido, € o que mais importa dessa confusa si- |

| 35 A sintese posta artisticamente por Miguel Angelo culmina nos esforgos que levam ao que a histéria |
| denominou de Renascimento. |
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| tuacao, ou seja, “o realismo constante que nasce de novo em |
| todas as crises conhecidas até hoje e o carater histérico-social |
| especifico de cada uma delas” (LUKACS, 1967, v.4, p. 411). |

| Lukacs elege, principalmente, Tintoretto, Rubens e |

| Rembrandt para demonstrar a obstinada capacidade da arte |
| auténtica de registrar a autoconsciéncia da humanidade, |

| isto €, o descansar em si mesma da obra de arte como com- |
| provacao da imanéncia humana. A justificativa pela escolha |

| dos trés pintores é que, cada um a sua maneira, ao voltarem |
| ao passado, ao visitarem o tradicional, o fazem apenas apa- |

| rentemente. Essas criacoes, como entende Lukacs, nao dao |
| a menor mostra de se cumprir a missao social ordenada por |

| | Gregorio Magno a arte medieval. | |

| Tintoretto deixa evidente o mais alto nivel das contra- |
| dicoes e tensoes de sua época. Esse pintor expressa cla- |

| ramente que o cristianismo e seus mitos nao carregam a |
| importancia central histérico-universal que lhes é atribuida |

| pela Igreja. Sao episdédios humanos importantes, pois regis- |
| tram alegrias e sofrimentos da evolucao humana. Eles nao |

| podem, entretanto, serem apresentados como mais impor- |
l tantes que outros fatos da vida cotidiana. O artista desta- l

| | ca-se por refigurar o conteudo emocional pictérico essencial | |

| das imagens, o que determina, consequentemente, a linha |
| basica de sua composicao. |

| Rubens, para o hungaro, € quem melhor reflete a situa- |
| cdo consolidada temporalmente pela monarquia absoluta |

| que, por meio de seu equilibrio aparente, equaliza os inte- |
l resses divergentes do feudalismo e do capitalismo. Como no l

| | caso de Tintoretto, a crise nao pode forcar um retorno a pin- | |

| tura medieval, nem nos aspectos artisticos nem na obriga-
| cao de atendimento ao que solicita a religido. A missao social |

| refigurada nas pinturas de Rubens, embora dé vida a temas |
| eclesiastico-religiosos, parte da necessidade de representar |

| a sociedade aparentemente equalizada pela monarquia ab- |
| soluta, tanto que as pinturas deste artista conformam os |

| contornos da pompa e dos grandes gestos operados pelos |
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| monarcas e seus seguidores. Nas obras desse pintor, o que |

| é, por seu conteudo imediato religioso, esta totalmente su- |
| bordinado as demandas sociais e as satisfaz com espléndida |

| vantagem pictorica.3® |

| A Holanda nao se isenta dessa crise. A pintura holan- |
| desa produz, de seu modo especifico, artistas que se enfren- |

| tam com a necessidade de desvencilhar o mundo da religio- |
| sidade. O seu carater, no entanto, assume outras marcas. |

| As novas formas de vida da burguesia, como em outros pai- |
| ses, orientam a nova missao social que a arte deve seguir. |

| O cotidiano burgués, refigurado no interior da paisagem, da |
| natureza morta, do retrato de um grupo determinado, en- |

| tre outros elementos, domina os temas e os objetos corres- |

| | pondentes ao que solicitam os reformadores holandeses da | |
| arte. Isso se justifica porque o protestantismo é fortemente |

| atuante na Holanda, consequentemente, logo, a busca por |
| uma arte que conforme a religiosidade nao encontra tanto |

| apoio na obra da maioria dos grandes maestros do chamado |
| século de ouro dos Paises Baixos, a exemplo de Frans Hals, |

| Ruysdael e Vermeer. |

l Esse brevissimo contexto é necessario para apresentar l
| | o cenario herdado por Rembrandt, terceiro artista escolhido | |
| pelo esteta magiar para demonstrar o caminho da arte para |
| se desligar das influéncias religiosas. |

| Uma vista rapida e precipitada pode tornar o pintor ho- |
| landés um artista que atende ao que solicitou Gregério Mag- |
| no, ou seja, ao renascimento da arte religiosa. Mesmo quan- |
l do Rembrandt opera sobre o tema biblico, o papel decisivo |
| | de sua pintura, no entanto, articula-se diretamente com a | |
natureza folclorica da tematica. Isso, na medida em que a |
| pintura se enraiza na cismundanidade, possibilita ao quadro |
| ser vivido e compreendido de um modo totalmente terreno |

36 Apenas como uma alusdo passageira, o autor hiingaro lembra que o grande realismo de Diego Velaz-
| quez, mesmo possuindo natureza artistica completamente distinta da de Rubens, baseia-se também nas |
| tendéncias sociais da monarquia absoluta: “Mesmo sem considerar cuidadosamente nem o comum nem |
| o histdrico e artisticamente diverso, pode-se legitimamente dizer que o tema religioso ¢ ainda mais epis6- |

dico na obra de Velazquez do que na de Rubens, e que a representagdo velazquiana, embora com outros
| acentos emocionais, tem um carater nio menos cismundano e terrenal”. (LUKACS, 1967, v.4, p. 413). |

| 150 |
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| e pedestre. Como entende Lukacs, a composicdo dos qua- |

| dros deste artista (os gestos das pessoas, as expressoes dos |
| rostos, a grandiosa escala dos sentimentos evocados pelo |

| traco, em suma, seu conteudo emocional) da vida interior as |

| | figuras. Isso explica, ainda segundo o huingaro, os motivos | |
dessa pintura ser compreendida, bem como vivenciada, de |

| | uma maneira completamente mundana. Rembrandt, para o |
| esteta de Budapeste, consegue refigurar com uma forca es- |

| magadora o fato de a Biblia se popularizar, tornando-se um |
| livro da rebelido, da libertacdo da opressao catélica. |

| Esse sentimento de rebeldia, sintetizado por meio do |
| exemplo desses trés artistas, ainda que dentro de um con- |

| texto religioso, move-se na esfera estética procurando a in- |

| l tencado de refigurar eventos, os quais, mesmo sendo da al- l |
| cada da religido, carregam a patente da imanéncia humana, |

| isto €, “no sentido de dar a situacoes que em si mesmas, as |
| vezes, apontam para a transcendéncia, a natureza de coli- |

| soes, tragédias, idilios, elegias etc., puramente humana e |
| interiores” (LUKACS, 1967, v.4, p. 415). E a vitéria do terre- |

| no-cismundano sobre o transcendente. |

| 4.3. Notas sintéticas |

l As paginas precedentes descreveram, de modo abrevia- l

| | do, as etapas essenciais das determinacoes da vitoriosa luta | |

| travada pela arte para se libertar da missao social formu- |
| lada por Gregorio Magno para o complexo artistico. Dessa |

| contraditéria pugna, sob recuos, avancos, sobressaltos e |
| retrocessos, brota uma arte de extrema desenvoltura. Essa |

| tensdo ininterrupta entre a cismundanidade e a transcen- |
| déncia, que nunca foi pacifica, abriu para a estética uma |

| margem de manobra que possibilitou aos grandes artistas |
l refigurarem o sentimento de um periodo que nao mais se re- l

| | pete. Para Lukacs (1967, v.4, p. 417), quando essa situacao | |

desaparece, imediatamente apresenta-se uma tensao insus-
| | tentavel entre aquelas forcas contrapostas, “e as artes [so- | |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| bretudo as] visuais perdem o papel socialmente orientador |

| que desempenhou durante séculos”. Essa observacdo nao |
| exclui a possibilidade do surgimento de grandes pintores |

| na contemporaneidade. Para o hungaro, de Goya a Cézan- |

| | ne basta para exemplificar tal fato, entretanto, nenhuAm dos | |
pintores que estdo no intervalo de Cimabue a Miguel Angelo |

| | esteve no centro espiritual da evolucao da cultura. |

| Na mesma medida, ndo se pode dar como seguro que a |

| inevitavel decomposicdo da missédo social gregoriana supri- |
| me o conteudo da pintura. Pintores como Delacroix, Euge- |

| ne Courbet, Wilhelm Leibl, Vincent van Gogh, os grandes |
| impressionistas, entre outros artistas, servem de prova do |

| contrario, dado que o contetudo pictérico ndo se resume ao |

| l religioso ou literario e anedético. O que é preciso enfatizar l |
| é que o novo conteudo, a ser refigurado pela pintura apés |

| o esgotamento da antiga missdo social que era evidente na |
| Idade Média, torna-se cada vez mais problematico. O novo |

| conteudo possibilitado pelo fim da férmula gregoriana, in- |
| siste Lukacs (1967, v.4, p. 419), “ja ndo pode unificar com a |

| organicidade pictérica a tomada geral de posicdo em relacao |
| as questoes decisivas da cultura com uma compreensibili- |

| dade imediata e evidente”. |

| Resta apontar, para ser retomado nos proximos capi- |
| tulos, que a arte contemporanea se afasta largamente das |

| grandes evolucodes artisticas ocorridas na Antiguidade e na |
| Idade Média. Aqui, os criadores expuseram em suas obras |

| todo o descontentamento com a vida e isso produziu, dia- |
| leticamente, a disposicao para transformar o mundo. Por |

| fim, o Renascimento, que colhe os resultados dessa ultima |
| evolucao, abracou os mais profundos motivos estéticos sem |

| se desviar de seus tratamentos ideolégicos, ou seja, seus ar- | |
l tistas estavam articulados aos problemas mais importantes

| | de sua época. | |
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| Capitulo V Alegoria e simbolo: a imanéncia |
| cismundana refletida artisticamente |

Na guerra e na paz, na frente e na reta-
| l guarda, como oficial, assim como médico, l |
| entre acumuladores e as exceléncias, |
| diante de células de borracha e da prisdo, |
| junto de camas e caixées, no triunfo e na |
| decadéncia, nunca abandonei o transe de |
| | que a realidade ndo existe. | |

| (Gottfried Benn) |

| 5. Introducao |

| O objetivo principal do capitulo é discutir a relacdo en- |
| tre alegoria e simbolo. Observa-se que enquanto a alegoria se |

| aproxima da desantropomorfizacdo, o simbélico avizinha-se |
l do antropomorfismo. Essa distincdo implica uma diferenca l

| | basilar para a compreensao da estética marxista, dado que | |

| a distincao e, inclusive, a contraposicao entre o alegorico e o |
| simbdlico possibilitam ao edificio estético criado por Lukacs se |

| aproximar do conceito de realismo. Isso porque, na compreen- |
| sao do esteta magiar, o realismo nao € um entre outros estilos |

| artisticos, sendo a marca maior da autenticidade da arte. |

| Com base em uma anéalise historica que investiga a apa- |

| | ricdo da alegoria no barroco e na arte contemporanea, o ca- | |

| pitulo considera que a arte moderna se desvia do auténtico |
| realismo. Por produzir uma dada fragmentacdo decomposi- |

| tora nas criacoes contemporaneas, consequentemente, pro- |
| cessa certo afastamento da obra em relacao ao que o sujeito |

| real e concreto experimenta no cotidiano. A chamada arte de |
| vanguarda, por exemplo, opta por refigurar uma individuali- |

| dade auténoma e vazia. Para ocupar a lacuna individualista, |
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| no lugar da concretude da vida, aparece o Nada com o obje- |

| tivo de cumprir o papel principal. O resultado é que quanto |
| mais resolutamente se remove das obras sua relacao com a |

| realidade concreta, mais nitidamente se manifesta a natu- |

| | reza vazia das composicoes contemporaneas, a exemplo da | |
| dita arte de vanguarda. |

| 5.2 O inicio do debate: Goethe como parametro |

| E inegavel a dificuldade de se definir arte. A polémica |
| distincao entre alegoria e simbolo também apresenta muitas |

| complicacoes. Para enfrentar o desafio de conceituar arte, |
| Georg Lukacs apropria-se daquilo que denominamos em |

| Santos (2018) de categorias nodais (antropomorfizacao, de- |
| santropomorfizacao, imanéncia e transcendéncia) para, as- |

| sim, aproximar e distanciar a arte da ciéncia, da religido, da |

| | ética e do cotidiano. Quando precisa desenvolver a polémica | |
| entre alegoria e simbolo, o esteta de Budapeste toma como |

| ponto de partida as investigacoes de Goethe. Isso se justifica |
| pois, embora essa problematica seja antiga, apenas apos as |

| pesquisas de Goethe tal contraposicao ganha acento para o |
| debate nas demais artes. Como enfatiza o marxista hunga- |

| ro, antes do poeta alemao, o problema era restrito a questao |

| l das artes plasticas. l |

| O criador de Fausto relaciona a problematica do sim- |

| bolismo a categoria da particularidade, apoiando sua argu- |
| mentacdo na relacao entre universal e particular. Na inter- |

| pretacao do autor htungaro, Goethe vé claramente a grande |
| diferenca entre o artista que busca a particularidade corres- |

| pondente ao geral e aquele que encontra o geral no particu- |
l lar. No primeiro caso, se produz a alegoria. Ja a producao |

| | do simboélico da-se quando uma particularidade encontra o | |

| geral sem buscar correspondéncia com ele. Nesse encontro |
| ha, porém, a viva captacado da particularidade que, ao mes- |

| mo tempo, carrega a universalidade. |
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| No livro Introducdo a uma estética marxista, Goethe é |

| bastante utilizado por Lukacs (1978) para indicar a catego- |
| ria da particularidade como central para a esfera estética. |

| Exatamente no contraste entre alegoria e simbolo, o filosofo |

| | hungaro entende residir um dos pontos centrais para a ade- | |
| quada compreensao da estética: o realismo. |

| Na Estética do autor hungaro, importa lembrar, o que |
| garante a arte sua autenticidade é exatamente o realismo. |

| Lukacs encontra na distingdo goethiana entre o alegorico e |
| o simbolico elementos que possibilitam uma melhor aproxi- |

| macao do realismo artistico. Para Lukacs, a tentativa goe- |
| thiana de opor alegoria e simbolo apresenta uma importante |

| novidade para o debate estético. O poeta aleméao foi o primei- |

| l ro a indicar que enquanto a alegoria se inclina para o desan- l |
| tropomorfismo, o simbélico tende a antropomorfizacao. |

| Para demostrar essa oposicdo, Goethe entende que o |
| simbélico se aproxima da ideia subjetiva e antropomérfica |

| do sujeito pensante. O conceito, por sua vez, acerca-se do |
| alegoérico, pois tem carater desantropomoérfico, ou seja, exis- |

| te com independéncia da consciéncia subjetiva. Explicar-se- |

| | -4 de outro modo: | |

| * O conceito é a imagem refletida na consciéncia do |
| sujeito. |
| * A ideia assume a funcao mediadora entre a imagem |
| | e sua aparéncia, uma vez que a ideia apenas capta, | |
| no imediato, a aparéncia do objeto. |

| * O conceito, entao, por delimitar e definir, procuran- |
| do aclarar a univocidade desantropomorfizada do |
| objeto, preserva-se na alegoria. |

| Goethe, ndo obstante, por abrigar sua reflexdo sob os |
| ensinamentos de Schelling e Hegel, ultrapassa o puro idea- |

| | lismo kantiano. Essa ultrapassagem possibilita que ele | |

| conceba a ideia como uma rica mediacao entre aparéncia e |
| imagem, e por cuja riqueza, ndo se limita, simplesmente, a |

| captar o contetudo vindo do fenémeno. |
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| Por meio das palavras do poeta alemao, Lukacs (1967, |

| v.4, p. 424) assim sintetiza: “Este é o verdadeiro simbdlico, |
| no qual o particular representa o geral, ndo como sombra ou |

| sonho, mas como revelacao viva e instantanea” do que nao |

| | permite ser investigado, do que é inominavel. Para o autor | |
magiar, com esses principios, Goethe define o contraste en- |

| | tre alegoria e simbolo. Ou seja: |

| A alegoria transforma a aparéncia em um con- |

| ceito, e o conceito em uma imagem, mas de tal |
| modo que o conceito deva se manter e se ter |

| completamente limitado na imagem, e sendo |
| a imagem o verdadeiro interlocutor. O simbé- |

| lico transforma a aparéncia em uma ideia, e |
| a ideia em uma imagem, de modo que a ideia |

| é sempre infinitamente ativa e inatingivel na |
| imagem, e que, mesmo em todos os idiomas, |

| permanece indizivel (GOETHE apud LUKACS, |
| 1967, v.4, p. 424). |

| Como o objeto é radicalmente distinto da imagem e o |

| conceito, repetindo, € a matriz que gera a ideia, ficam deter- |
| minadas as relacdes entre a aparéncia e sua reproducao fiel. |

| Em resumo, essa mediacao relacional entre a aparéncia e a |
| imagem empresta as caracteristicas essenciais para que a |

| | imagem seja plasmada na ideia do sujeito. | |

| Por isso, quando Goethe fala de “indecibilidade” ou “ine- |
| fabilidade” da configuracdo simbdlica, quer ressaltar que é |

| proprio da esfera artistica o carater indecifravel, impreciso, |
| inefavel, entre outras objetividades indeterminadas. A objeti- |

| vidade da ideia, formulada por Goethe, é, para Lukacs, uma |
l formulacao filos6fica que pode ser aplicada a infinitude ex- l

| | tensiva e intensiva do objeto real. No caso estético, o objeto e | |

| a ideia ndo podem se separar, haja vista que tal cisdo destrui- |
| ria o vinculo entre a arte e a vida. No simbolismo, a imagem, |

| por tomar como base a aparéncia fenoménica, deixa explicita |
| a manifestacao da ideia, o que atende a exigéncia artistica da |

| transformacéo da universalidade em particularidade. |
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| Como a relacdo goethiana entre natureza e ideia nao |

| pode separar sem destruir a relacdo entre arte e a vida, a |
| imagem, que no simbdlico explicita a ideia com base na apa- |

| réncia fenoménica, atende a exigéncia goethiana de desco- |

| brir na realidade o universal, transformando-o em particu- |
| lar. Com essa transformacao, a particularidade, por ser uma |

| peculiaridade sensivel da manifestacao dos proprios objetos, |
| alcanca a intuicéo. |

| Para resumir, o simbolismo em Goethe é essencialmente |

| l um conceito oposto a alegoria, dado que tem manifestacéo l |
| sensivel no sujeito por meio da imagem que se forma antro- |

| pomorficamente, enquanto a alegoria apenas pode se erguer |
| com base no conceito que, por sua vez, € desantropomorfico. |

| Com base na iluminacao posta sobre a relacao entre ale- |

| l goria e simbolo, em que este ganha acento antropomorfizan- l |
| te e aquela ganha a marca da desantropomorfizacao, o filo- |

| sofo magiar sente-se em condicoes de aproximar o realismo |
| artistico do simbolismo goethiano. |

| Comeca-se pelo fato de que a esséncia antropomorfiza- |

| dora da reflexdo estética tende a convergir, por um lado, |

| com a concepcao de mundo cismundana e, por outro, com a |

| imanéncia estética da estrutura da obra. Em termos da re- |
| lacao conteudo-forma, tal convergéncia tende a produzir um |

| mundo para um ser que existe para ele. Como sintetizado |
| em Santos (2018), produz-se um mundo para chamar de |

| seu. Quando essa tendéncia é auténtica e profunda, abarca |
l o sujeito humano por inteiro. Com base nesse capturar-se l

| | por inteiro e pondo o individuo em relagdo com o mundo ex- | |

| terno, pode-se afirmar que € impossivel ao agente pedestre |
| ser capturado de maneira subjetivista, dado que o mundo |

| criado para ele ndo o seria apropriado se ndo carregasse em |
| sua imanéncia a cismundanidade. Justamente a producao |

| de um mundo esteticamente apropriado ao humano é que |
l marca a positividade da posicao estética. A arte esforca-se l

| | por refletir a relacdo entre o sujeito humano e o mundo em | |
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| sua verdade objetiva, adequando os desejos, as ilusoes, e as |
| imaginacoes dos humanos ao lugar que lhes corresponde no |
| | complexo total da representacao. | |

| Esse panorama permite enriquecer o conceito lukacsia- |

| no de tipicidade, dado que, por meio da particularidade, o |
| tipico assume a funcado de mediador entre arte e vida. Essa |

| mediacdo possibilita o florescimento da arte como tal, pois |
| reforca suas raizes nas relacoes essencialmente vitais dos |

| homens e mulheres, o que permite que a arte madura cum- |
| pra a importante missao de registrar a autoconsciéncia da |

| evolucao humana. |

| E preciso problematizar um pouco mais a importancia |
| desse registro, pois um dos problemas centrais da existén- |

| cia terrena humana, no curso do cumprimento das tarefas |
| mais importantes, é transformar a privaticidade de cada in- |

| dividuo ndo em um obstaculo, sendo em um motor. Pela |
| influéncia que o reflexo estético da conformacédo da reali- |

| dade objetiva tem sobre o sujeito humano, a transformacéao |
| que essa refiguracao pratica no imediatamente dado da vida |

| aponta precisamente para a transformacao da privaticidade

| | em exemplaridade tipica, ou seja, em particularidade. | |

| Essa tipicidade, ao contrario de aniquilar o pessoal-priva- |
| do, o supera com preservacao, alcando a singularidade pes- |
| soal ao movimento vital do humano. A especificidade do por |
| estético, com efeito, tem sua natureza no movimento “cen- |
| tral” que purifica concomitantemente a generalidade abstrata |
| e a privacidade empirista, abrindo caminho para que aquela |
l se encontre nesta e que esta possa se fundir naquela. l

| 5.3. A alegoria e sua contradicao |

| Esses sdo os parametros principais para que se possa |

| considerar adequadamente o papel da alegoria no ambito do |
| estético. Se o que € mais importante para o realismo estético |

| € o simbolismo, qual o lugar da alegoria no debate estético? |
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| Para iniciar a problematizacdo, é necessario reconhe- |

| cer a validade auténoma das formas ornamentais. A orna- |
| mentistica, conforme descreve Lukacs (1966, v.2), motivada |

| exclusivamente pela natureza geométrica de sua formacao, |

| | mesmo sendo imanente, possui conteudo abstrato, “vazio” | |
e independente. Apesar dessa “auséncia” de conteudo, pre- |

| | serva-se na ornamentistica uma capacidade de efeito artis- |
| tico que, com a evolucdo da arte, consegue se independen- |

| tizar da transcendéncia. Esse especial carater — apenas ele |
| — garante a alegoria um lugar de destaque na conformacao |

| estética. Aprofundar-se-a essa questdo um pouco mais. |

| Com o esgotamento da magia, os objetos produzidos |
| sob finalidade magica perdem o significado transcendente e |
| l aparecem como o que sdo em sua condicdo de objetos reais. l
| Por exemplo, um pedaco de madeira, uma pedra, quaisquer |
| outros objetos, reassumem suas propriedades de coisa fisi- |
| co-quimica em-si, abandonam aquela intencao que lhes foi |
| atribuida magicamente (simbolicamente). |

| A situacao é mais complicada quando o objeto é usado |

| transmundanamente pela magia transcendente o que ja é |
l em si mesmo mimético. Sobre isso, vale relembrar o debate l

| | que o autor faz sobre a mimese primitiva, visto que esse tipo | |

| de mimese se comporta com uma marcante neutralidade em |
| relacdo a transcendéncia que lhe da vida. O melhor exemplo |

| é a magnifica mimese das pinturas rupestres do paleoliti- |
| co, pois nascem, como desenvolvido por Lukacs (1966, v.2), |

| muito provavelmente, a servico de propésitos magicos. |

l Essa é a contradicdo em que o problema da alegoria se l
| | torna importante, pois o nucleo dessa contraposicdo ba- | |
| seia-se na esséncia da posicao estética da objetividade. Em
| outros termos, interessa saber como a discrepancia interna |
| entre o “mundo” imanentemente fechado em si mesmo de |
| cada obra de arte e seu conteudo transcendente desdobra-se |
| até se transformar em uma contradicdo estética. Em resumo, |
| apenas quando ha pretensao de a arte criar para si um mun- |
| do proprio, respeitando as capacidades histérico-materiais |
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| de satisfazer tal pretensdo, revela-se o problema da alegoria |
| como verdadeiramente real para a esfera da estética. |

| l Esclarecido o ponto de contato entre a alegoria e o es- l |
| tético, para que a exposicao avance um pouco mais, € ne- |

| cessario aclarar o que o autor entende por “mundo” de cada |
| obra de arte. |

| A mundanidade, no entendimento de Lukacs sobre a |
| reflexao estética, € precisamente o desenvolvimento da ob- |

| jetividade conformada até se tornar em um determinado |
| em-si. Para o autor, esse processo precisa criar uma estru- |

| tura na qual um complexo de objetos, em seu modo aparen- |

| | te-sensivel, seja a expressdo imediata da esséncia do que se | |
| mostra. Ou seja, em sua totalidade intensiva e extensiva, |

| o complexo de objetos pode ser apresentado aos sentidos |
| humano-pessoais de modo que concentre, no imediato da |

| aparéncia, o sentido e o significado do contetido do objeto |
| de que se trate. |

| Sendo assim, como um retrato de Rembrandt, por |

| l exemplo, cria um “mundo” esteticamente conformado, l
| mas as pinturas rupestres, cuja fidelidade a natureza é em |

| si exuberante, ndo conseguem criar esse “mundo”? Essa |
| mundanidade surge pela consequente realizacdo da essén- |

| cia estética das categorias, o que nao exige que a obra seja, |
| de fato, constituida por objetos complexos ligados ou por |

| um Unico objeto. Ou seja, como a mundanidade das obras |
| de arte é baseada na estrutura categorial acima descrita, |

| bem como no fato de que “cada objeto recebe uma forma |
l artistica com o proposito de revelar sua propria esséncia”, a l

| | esséncia de suas relacoes com o mundo externo deve ser a | |

| formaf aparente imediata de sua mesmidade, uniformidade |
| (LUKACS, 1967, v.4, p. 430). A mundanidade da obra de |

| arte exige, com efeito, a completa imanéncia do seu signifi- |
| cado: “se apenas um detalhe parece se referir a esse circulo, |

| esse ‘mundo’ deixa de ser tal e se reduz a uma multiplicida- |
| de desordenada ou mecanicamente acumulada de objetos |

| heterogéneos” (p. 430). |
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| Pronto, ja se pode responder por que Rembrandt produz |

| um “mundo” esteticamente apropriado ao humano e os caca- |
| dores coletores do paleolitico ndo. O pintor holandés procura |

| atender a uma missdo imanente de seu tempo, enquanto os |

| | cacadores coletores do paleolitico tinham como missao re- | |
produzir fidedignamente a caca com a pretensdo magica de |

| | que assim estaria garantida a alimentacado. Esse exemplo |
| aclara que a cismundanidade na concepcdo de mundo, por |

| um lado, e a imanéncia estética da estrutura da obra, por ou- |
| tro, “sdo tendéncias muito convergentes, cujas direcoes estao |

| determinadas pela esséncia consequentemente antropomor- |
| fizadora do reflexo estético.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 436). |

| Estando claro qual o problema a ser enfrentado, bem |

| l como o que o autor entende por mundanidade, ja é possivel l |
| tratar da relacdo entre mundanidade, alegoria e a categoria |

| do decorativo. |

| O decorativo na estética, como entende o filosofo ma- |

| giar, pertence a totalidade concreta das determinacoes da |
| individualidade de cada obra. E essa categoria que caracte- |

| riza a ordem e a vinculacao dimensional de todos os elemen- |
l tos da criacao; ela reforca e fixa o “mundo” produzido preci- l

| | samente no ser-para-nos (o para-nés convertido no em-si). | |

| Ao fixar esse “mundo”, o decorativo mantém a obra na esfera |
| da estética, pois restringe as tendéncias que, quando agem |

| sozinhas, podem submeter a natureza da realidade da cria- |
| cao a uma excessiva tensao. O decorativo, conceitualmente, |

| € mais abrangente do que a alegoria. |

| O mais interessante para a atual problematica é que ha l
| | momentos em que a representacao decorativa pretende ex- | |
| pressar um contetdo. Assim, produz-se o alegoérico ou, pelo
| menos, algo relacionado a alegoria. O decisivo, todavia, para |
| o destino da arte, como entende Lukacs (1967, v.4, p. 434), |
| € o encontro entre a misséo social dada pela religido “a arte |
| e aos elementos formais do decorativo, em que um espaco |
| vazio se manifesta entre a forca sensivel evocativa, necessa- |
| riamente debilitada, e a falta imediata de contetido”. |
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| Para o autor, a coincidéncia entre a missao social rece- |

| bida pela arte da religido e os elementos decorativos funda- |
| menta a eficacia estética duradoura das obras de arte alego- |

| ricas de maior repercussdo. O Unico elemento que importa, |

| | do ponto de vista do debate estético, € o valor proprio do | |
contexto construido de forma decorativa: “a questao de sa- |

| | ber se esse contexto, baseado apenas em si mesmo, é capaz |
| de produzir uma evocacgdo estética, mesmo que seja de um |

| tipo debilitado, incompleto” (p. 434). |

| Considerando o decorativo, a justificativa para entender |

| o modo como a representacdo reflete o drama humano-so- |
| cial sintetiza-se no seguinte paradoxo: a pretensao trans- |

| cendente religiosa de possuir objetividade, ou seja, capturar |

| l a realidade concreta, ter veredito de verdade. Essa contra- l |
| dicao se traduz no fato de uma formacao de carater antro- |

| pomorfico, que nao permite comprovacao factual, pretender |
| adquirir natureza de realidade em-si, ser verificavel, mesmo |

| que a verificacao ocorra no mais-além transcendente. |

| Evidencia-se que o debate esta posto entre a cismunda- |

| nidade imanente da esfera artistica e a imagem de mundo |
l transcendentemente religiosa que, apesar de ser antropo- l

| | morfica, pretende ter carater de verdade. | |

| A pergunta a ser respondida, para que se possa cami- |
| nhar além dessa contradicao, € a seguinte: como € o mundo |

| produzido pelo sujeito humano como patria terreno-social |
| para seu proprio uso? Lukacs (1967, v.4, p. 437) responde |

| que essa patria pedestre nao significa “a imerecida felicidade |
l do paraiso, recebida como um dom da graca”. Para o autor, l

| | mesmo quando a patria tem um carater idilico, “quando a | |

| patria perdida aparece como a Idade de Ouro, significa uma |
| acusacdo, um estimulo para lutar e trabalhar, para recon- |

| quistar o que foi perdido para o presente ou para o futuro” |
| (p- 437). Por esse motivo, “a confissdo mais profunda dos |

| grandes poetas, desde o coro de Antigona até Gorki, é a de- |
| claracao de que, de todos os seres realmente existentes, o |

| homem € o mais elevado” (p. 437). |
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| Filosoficamente, o que pode ser retirado dessa contra- |

| dicdo é como as obras vao refigurar o carater objetivo de |
| tal oposicdo e suas consequéncias sobre a concepcado do |

| mundo das mulheres e dos homens. Nao se pode esque- |

| | cer que o elemento que confere autenticidade a obra € sua | |
inequivoca natureza cismundana, que parte do sujeito pe- |

| l destre e retorna ao mesmo agente terreno. Isso comprova |
| a convergéncia entre a cismundanidade na concepcao do |

| mundo e a imanéncia estética da estrutura da obra. Para |
| o caso artistico, diferentemente do religioso, a direcao da |

| mundanidade e da imanéncia é orientada pela antropomor- |
| fizacdo da reflexao estética. |

| Com essa contradicao aclarada e com a seguranca de |

| | que a arte apenas pode cumprir seu papel se for, ao mesmo | |
| tempo, cismundana em relacdo a imagem de mundo e ima- |

| nente em referéncia ao fechamento da obra, ja se pode voltar |
| ao decorativo. |

| Quando o principio decorativo ganha predominancia, |
| fica ausente, inevitavelmente, a necessidade objetiva que |

| da vida a obra. Para que o decorativo seja predominante,
l falta a dinamica das relacoes entre os seres humanos, nao l

| | se vé a tensdo do desenvolvimento social do mundo artisti- | |

| camente configurado, entre outros fatores terrenos. Em ou- |
| tras palavras, para suprir a falta da vida concreta na obra, |

| produz-se um sucedaneo que, mesmo sendo em si estético- |
| -decorativo, apenas pode ficar na periferia do fator autenti- |

| camente artistico, isto €, inclina-se para o pseudoestético. |
| O decorativo, sem duvida, é “capaz de produzir um meio |

| homogéneo, mas nao pode dar a verdadeira forca produtora |
| do mundo”. (p. 442). |

| Por esse conjunto de fatores, a alegoria, para o debate |

| estético, € uma formacdo muito problematica. Se por um |
| lado, no alegorico, ha a producado de um meio homogéneo, |

| por outro, ndo se cria um mundo esteticamente conforma- |
| do, pois essa formacao é produto de uma articulacao entre |

| a singularidade privada e a universalidade abstrata. O ale- |
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| gorico apenas pode lograr eficacia duradoura por meio da |
| decoracao que é sem conteudo, ou seja, quando a transcen- |
| déncia original se dissipa, mas sem desaparecer totalmente, |
| deixando no vacuo dessa dissipacao, no melhor dos casos, o |
| | apelo de um vazio totalmente ordenado no decorativo. | |

| Esse € o processo pelo qual a formacao alegorica de |

| conteudo transcendente atinge artisticamente o objeto mi- |
| meético sem ser capaz, no entanto, de desenvolver a consu- |

| macao final do objeto com base em sua préopria natureza |
| objetiva. Contraditoriamente, atinge o logro artistico sem |

| conseguir produzir, contudo, um mundo que se feche em |
| torno da obra. Para suprir, portanto, o vazio de conteudo, |

| produz-se um sucedaneo para ocupar esse espaco chama- |
l do principio decorativo. Tal sucedaneo, ao ser criado, nao l

| permite que a privaticidade humano-pessoal seja liberada |

| ao ponto de atingir a sua superacdo. Ele ndo permite, por |
| meio da mediacao da particularidade, o seu autodesdobra- |

| mento na configuracao de personagens e relacoes tipica- |
| mente humanas. |

| O privado permanece privativo, pois todas as forcas mo- |
| deladoras que alcancaram uma ordem estética, ou mesmo |
| pseudoestética, por ndo acessarem o conteudo vitalmente | |
| l humano, ndo encontram as mediacdes necessarias para se
| confrontar com o mundo concreto. O maximo que se alcanca |
| € uma mediacado puramente formal que, por meio de univer- |
| salidades abstratas, vincula-se mecanicamente aquela pri- |
| vacidade singular. |

| Todo esse debate deixa claro que a missao social religio- |

| so-teologica cobrada da arte nao pode ter um objeto terreno. |
| A cobranca feita ao complexo artistico pelo religioso €, com |

| efeito, transcendente e abstrata, além de intensamente hi- | |
l perdeterminada. Essa hiperdeterminacao é derivada da fi-

| xacao além-vida, que, por sua vez, € prometida pela religido |

| aos seus antropomorficos crentes. A missdo social assim |
| cobrada, naturalmente, ndo permite o desdobramento e de- |

| senvolvimento da arte em sua fecundidade. |
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| A funcao do complexo artistico, vale a pena repetir, é o |

| registro da autoconsciéncia humana. A luta libertadora da |
| arte para se tornar um complexo substantivo, portanto, € |

| a pugna por assegurar que a arte situe seu ponto central |

| l entre a determinacao geral do contetido e a livre mobilidade l |
| da forma. Sem essa mobilidade, o complexo artistico fica |

| preso e, sem a liberdade de se movimentar, ndo tem como |
| cumprir sua funcao social. Por isso, é tdo importante defi- |

| nir a decisiva distincdo entre a alegoria e o simbolo, e mais: |
| precisar a vinculacao dessa diferenca em relacao a missao |

| social que cabe a arte. |

| Especificados os caracteres principais da distincao en- |
| tre a alegoria e o simbolo, diferenciando-se a oposicdo qua- |

| litativa dessa distincao, aclarar-se-a a maneira pela qual a |
| missao social recebida pela arte impde sua validade. Consi- |

| dera-se que a referéncia rigidamente prescrita de todos os |
| detalhes a um contetudo transcendente, como solicita a re- |

| ligido a arte, “impede tanto o desdobramento auténomo da |

| l objetividade que é receber forma, quanto a adaptacao sutil l |
| das formas e contetudos artisticos as necess;idades sociais |

| concretas, permanentemente alteradas” (LUKACS, 1967, v.4, |
| p. 447). |

| O filésofo registra que os efeitos da aguda crise entre a |
| Reforma e a Contrarreforma abrem as portas para a produ- |

| | cao definitiva do realismo moderno. A aguda crise religiosa, | |

ao menos em seus principios fundamentais, cria o caminho |
| para a liberacao da arte do ambito do religioso. Esse pro- |

| cesso, insiste o autor, abre as veredas para o realismo que |
| se conhece hoje. Nao se pode cair na tentacao, contudo, de |

| acreditar que o pugilato libertador da arte tenha sido con- |
| cluido e que o complexo artistico navega em céu de briga- |

| deiro. Isso € um engano! |
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| 5.4 A alegoria e o barroco: alguns achados de Walter |
| Benjamin |

| A luta da arte para se independentizar da religido con- |
| tinua um problema do presente. As necessidades religiosas |

| contemporaneas, porém, sao diferentes das vivenciadas na |
| Antiguidade e no Renascimento. Hoje, somente uma minoria |

| de artistas importantes apresenta uma conexao religiosa no |
| sentido tradicional. A missédo confiada a arte pelo Papa Grego- |

| rio Magno, para ficarmos com o exemplo da Idade Média, con- |

| l cede determinada margem de manobra aos realizadores. Esse l |
| espaco de labilidade e de certa elasticidade encoraja os produ- |

| tores a converterem suas obras em motivacdo humano-social. |

| O que se convencionou chamar de vanguarda artistica, |

| por exemplo, nasce essencialmente tendo como base as ne- |
| cessidades religiosas contemporaneas. Esse estilo, “é¢ antes |

| uma expressdo artistica de um individualismo anarquista e |
| niilista”. Atualmente, todavia, “ndo se pode falar em sujeicao |

| | do conteudo artistico, do refinamento artistico, ao sistema | |

| de dogmas de uma igreja especifica” (LUKACS, v.4, p. 457). |
| Por isso, € evidente para o autor que a dita vanguarda artis- |

| tica tem muito pouco ou nada a ver com a religido no sentido |
| das correntes que atuavam no periodo medieval. |

| Walter Benjamin (1984) e sua analise sobre o Barroco |
| dota o esteta hiingaro dos elementos necessarios para tratar |

| da questdo da influéncia da alegoria na arte contemporanea |
| e, consequentemente, da vanguarda artistica. Para Lukacs, |

| | a interpretacdo do barroco empreendida pelo filosofo alemao |

| vai além do contraste com o classicismo. Esse entendimento |
| do autor huingaro indica que a problematica da arte contem- |

| poranea, especialmente as denominadas vanguardas artis- |
| ticas, nao pode ser simplesmente equacionada na esfera do |

| contraste em relacao ao periodo classico ou renascentista. |
| O filésofo da Escola de Frankfurt nao cai na seducéao de |

| | analisar a tematizacao seguindo as correntes ecléticas, mas | |

| opta por aderir ao principio artistico geral. Com esse pres- |
| suposto em mente, o autor entende que o exaltado estatuto |
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| desfrutado no Renascimento é abalado pelo seguinte pro- |

| cesso: “O falso brilho da totalidade se extingue. Pois o eidos |
| se apaga, o simile se dissolve, o cosmos interior se resseca” |

| (BENJAMIN, 1984, p. 198). O resultado desse processo é |

| | que, por um escrupulo religioso, o cultivo artistico é relega- | |
do as “horas vagas”. Disso se desprende, ainda segundo o fi- |

| | l6sofo da Escola de Frankfurt, o seguinte: “ao se representar |
| a primazia das coisas sobre as pessoas, do fragmentario so- |

| bre o total”, a alegoria torna-se o contrario polar do simbolo, |
| por isso mesmo, contudo, sua igualdade. O autor ainda ad- |

| verte que qualquer personificacdo alegérica — personificacao |
| do mundo das coisas — obscurece sua missao social, ou seja, |

| “dar a essas coisas uma forma mais imponente, caracteri- |

| zando-as como pessoas” (p. 209). |

| Eis a sintese do fil6sofo alemao cujos elementos sao de- |
| batidos pelo esteta magiar: |

| Essa circunstancia nos conduz as antinomias |

| do alegoérico, cuja discussao dialética é incon- |
| tornavel, se quisermos de fato evocar a imagem |

| do drama barroco. Cada pessoa, cada coisa, |
| cada relacao pode significar qualquer outra. |

| Essa possibilidade profere contra o mundo pro- |
| fano um veredito devastador, mas justo: ele é |

| visto como um mundo no qual o pormenor nao |
| tem importancia. Mas ao mesmo tempo se tor- |

| na claro, sobretudo para os que estdo familia- |
| rizados com a exegese alegorica da escrita, que |

| exatamente por apontarem para outros objetos, |
| esses suportes da significacdo sdo investidos |

| de um poder que os faz aparecerem como inco- |
| mensuraveis as coisas profanas, que os eleva a |

um plano mais alto, e que mesmo os santifica.

| Na perspectiva alegérica, portanto, o mundo |
| profano é ao mesmo tempo exaltado e desvalo- |

| rizado. A dialética da convencao e da expressao |
| € o correlato formal dessa dialética religiosa do |

| conteudo. Pois a alegoria € as duas coisas, con- |
| vencao e expressdo, e ambas sdo por natureza |

| antagonisticas (BENJAMIN, 1984, p. 196-7). |
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| Sobre esse debate, Lukacs (1967, v.4, p. 462) escreve |
| que “Benjamin chama atencao para o fato de que a consi- |
| deracao alegorica é, em ultima analise, baseada em um dis- |
| tarbio que decompde o comportamento antropomorfizante |
| | com o mundo”. | |

| Aqui deve-se relembrar que, segundo Lukacs, o reflexo |

| antropomorfico € a base da reflexao estética, isto €, a missao |
| de desfetichizar a realidade apenas pode ocorrer sobre tal |

| base. Do mesmo modo, pode-se anotar que como a atmosfe- |
| ra produzida pelo alegorico barroco expde o mundo religioso, |

| desprezando a singularidade privada, mas, ao mesmo tem- |

| | po, preservando-a, produz-se, entdo, uma tendéncia a des- |
| fetichizacao. Isso ocorre porque um elemento desfetichizado | |

| € necessariamente composto de suas qualidades e de seus |
| detalhes, o que oportuniza que a coisidade apareca imedia- |

| tamente como €, ou seja, no mero ser-assim de dada singu- |
| laridade privada, portanto, sem fetiche. |

| Como se explica, entdo, esse processo de purificacao da |
| personalidade singular-privada? Do seguinte modo: quando l

| | se aprofunda a relacéo interna entre a aparéncia e a essén- | |

| cia, entre o detalhe e o conjunto objetivo, em que se pro- |
| cessa uma articulacao entre a totalidade e o detalhe, ha a |

| elevacao daquela singularidade privada, que, por meio do |
| movimento depurador da particularidade, alcanca o pata- |

| mar do tipico. Como a desfetichizacdo na obra da-se por |
| intermédio da superacao com conservacao da singularidade |

| privada, conclui-se que aqui se processa o desfetiche. Para |
| que isso ocorra, isto €, para que o objeto seja racionalmen- |

| | te organizado na relacdo entre uma totalidade e o detalhe, | |

| nao obstante, € preciso que o detalhe possua um carater |
| sintomatico referenciado a esséncia, que, por sua natureza, |

| possa revelar a substancialidade do objeto. |
| Nao se pode esquecer, contudo, que a completa nulida- |

| de do detalhe anula, consequentemente, a objetividade con- |
| creta plasmada na alegoria. Isso acarreta, aparentemente, |

| | uma aniquilacdo radical de toda a privacidade singular. Ha | |
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| de se resistir ao impeto de se levar somente pelas aparén- |

| cias. Dessa completa nulidade do detalhe, € evidente, “[...] a |
| alegoria sai de maos vazias. O Mal em si, que ela cultivava |

| como um abismo perene, s6 existe nela, é pura e simples-

| | mente alegoria, e significa algo de diferente do que é” (BEN- | |
| JAMIN, 1984, p. 256). E o que, de fato, € esse Mal? O fil6sofo |

| alemao responde: ele € exatamente o nao-ser daquilo que |
| ele ostenta ser. Explicando em outros termos: pela natureza |

| da esséncia dessa classe de aniquilacdo, ao mesmo tempo |
| em que se processa uma nulidade, carrega-se sempre de |

| determinada eternizacdo. Isso quer dizer que coisas e deta- |
| lhes, quando sao intercambiaveis e articulados, ndao podem |

| ser superados completamente no ato de superacao. A su- |
| peracao ocorre apenas em seu concreto ser-assim. O ato de |

| | superacao refere-se, especificamente, a sua qualidade de se | |

| voltar para cada caso singular-privado, repondo no lugar de |
| cada caso dado algo que, pela sua estrutura interna, é exa- |

| tamente do mesmo valor. |

| Como resume o marxista hungaro, o substituido rea- |

| parece na privacidade singular, mas agora sob uma forma |

| substituida por outra da mesma magnitude. Essa classe de |

| superacao da privacidade é o mesmo que sua reproducao | |

| total, pois “é mantida em todas as concepgoes ou represen- |
| tacoes alegoricas, e ndo esta em contradicao com a natureza |

| re}igiosamente fundamentada desses procedimentos”. (LU- |
| KACS, 1967, v.4, p. 463). |

| Quando a base de interpretacdo do barroco se ancora |
| nas investigacoes benjaminianas, € preciso considerar a se- |

| | guinte novidade: na medida em que a iluminacao transcen- | |

| dente é executada sem possuir um conteudo religioso con-
| creto, as refiguracoes sao carregadas com o proprio Nada |

| — ou, como disse Benjamin acima, o nao-ser daquilo que |
| ostenta. Afinal, a alegoria € “o Uinico divertimento, de resto |

| muito intenso, que o melancoélico se permite” (BENJAMIN, |
| 1984, p. 165). Para este autor, nao ha ilustracdo melhor |

| para a fragilidade da criatura humana do que o fato de os |
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| viventes estarem também sujeitos a essa imensa fragilidade. |
| No barroco, como constata o filosofo aleméao, o Principe € o |
| paradigma do melancdlico: |

| Nessa heranca imponente que a Renascenca |

| transmitiu ao Barroco, e que tinha sido elaborada |
| durante quase dois milénios, a posteridade dis- |

| pde de um comentario mais preciso sobre o dra- |

ma barroco que qualquer outro que possa ser ofe-

| recido pela poética. Os pensamentos filosoficos e |

| as convicgoes politicas, que estdo na base da con- |
| cepcao da histéria como um drama, ordenam-se |

| harmoniosamente em torno desse. (p. 165) |

| Para o esteta magiar, as investigacbes de Benjamin |
| (1984), por terem como base a diversidade fundamental dos |

| modos do comportamento humano diante da realidade, tan-

| | to na representacao alegorica quanto na simbolica, possibi- l |
| litam que ele veja na alegoria o estilo especifico realmente |

| adequado para a sensibilidade moderna, independente que |
| venham do pensamento ou da experiéncia. |

| O que Lukacs retira de seu dialogo com o filésofo frank- |
| furtiano é o fato de a alegoria comecar a perder, progressiva- |

| mente, sua ligacao com a religido crista. Na contemporanei- |
l dade, embora haja vinculo entre a alegoria e o cristianismo, l

| | o elo nao se assemelha ao modo como se via no periodo | |

| medieval. Na Idade Média, a conexao era determinada com |
| precisdo e até mesmo teologicamente. A partir do periodo |

| moderno, verifica-se que a alegoria encontra afinidade em |
| dois perigosos polos: de um lado, associa-se a certa dose de |

| anarquia e, de outro, aproxima-se a determinada atmosfera |
| fantasiosa. Essa especificidade alegorica moderna inclina a |

| arte para a decomposicao formal, que, por sua forca dissolu- |
| tiva, fragmenta a objetividade humana. Essa decomposicéao |

| naturalmente impde a necessidade de se fortalecer a singu- |
l laridade privada, uma vez que o sujeito esta, cada vez mais, l

| | a mercé de si mesmo. | |
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| 5.5. Um divertimento melancélico: os novos ingre- |
| dientes da ‘vanguarda’ artistica |

| No que se refere ao alegorico, precisa ser enfatizado com |
| o autor hungaro que a aniquilacdo da realidade imediata, da |

| realidade sensivel, € a esséncia da alegoria. A velha alegoria, |
| contudo, por ser determinada por uma transcendéncia reli- |

| giosa, baseada sobre o sobrenatural-celestial, tinha a mis- |
| sao de humilhar a realidade terrena, encaminhando o ser |

| | pedestre a completa nulidade. | |

| Apesar da arte contemporanea dissolver o alegoérico |
| transcendentalmente mitico-religioso, cujo resultante é refi- |

| gurar o Nada, € possivel encontrar na arte atual producoes |
| que sejam capazes de cumprir com a missao artistica de des- |

| fetichizar o manto que encobre o cotidiano. Naturalmente |

| l que esse encontro é cada vez mais raro. Como registrado por l
| Lukacs (19635), o carater da arte garante que sempre existi- | |

| rao ilhas de criacoes auténticas. Isso reforca que o presente |
| livro, com base em Lukacs, ndo tem interesse de estimar de- |

| terminados produtos da arte. O que motiva nossa exposicao |
| € apontar as principais tendéncias artisticas que represen- |

| tam a expressao do individualismo de natureza anarquica e |
| niilista. |

| A chamada arte de vanguarda, por exemplo, concentra, |

| em seu modo de manifestacdo, elementos caracteristicos |
| dessa natureza individualista. Contraditoriamente, esses |

| sintomas, mesmo tendo importancia substancial, nao po- |
| dem escamotear o seguinte fato basico: as experiéncias sub- |

| jacentes a maioria “dos grandes e caracteristicos produtos |
l da arte de vanguarda provém de necessidades religiosas, de l

| | modo que sua configuracao form:ell é determinada pelo con- | |

| teudo dessas experiéncias” (LUKACS 1967, v.4, p. 457). |

| Ha de se considerar que a concepcao de mundo que |

| abraca o que se convencionou chamar arte de vanguarda |
| nao constitui nenhuma novidade no debate filoséfico oci- |

| dental. Desde Berkeley, sustenta Lukacs, que esse idealis- |
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| mo fragmentador do sujeito, que o solta ao Nada, domina a |

| forma de pensar, tornando-se o pensamento oficial do ca- |
| pitalismo imperialista. As consequéncias que sao inferidas |

| com base nessa corrente epistemologica constituem a inova- |

| | cdo contemporanea. Antes, como registra o autor huingaro, | |

essa doutrina epistémica ndo alcancava grande influéncia

| | nem sobre a reflexao cientifica, tampouco sobre a producéao l |
| artistica. Um exemplo de como esse idealismo subjetivista |

| encontra a arte, negando completamente a realidade ao dis- |
| solver sua unidade material, € a atitude do poeta alemao |

| Gottfried Benn. Este escritor, para Lukacs (1967, v.4, p. |
| 468), toca diretamente no nucleo da problematica, pois ao |

| declarar que nunca abandona o “transe de que a realidade |
| nao existe”, aponta para a base ideologica imediata de como |

| a chamada arte de vanguarda lida com o mundo real. A ati- |

| l tude do poeta deixa clara a decomposicao da vida humana l |
| interior em fragmentos heterogéneos. |

| Quando essa decomposicao fragmenta o sujeito huma- |
| no, fazendo-o em pedacos e sem conexao entre as partes, o |

| individuo privado conscientemente renuncia a poténcia de |
| desenvolvimento do seu ser, o que o impulsionaria — mesmo |

| que apenas em poténcia — para alcancar um patamar além |
l da mera singularidade privada. Despedacado e sem cone- l

| | xa0 com a universalidade, o vivente terrestre apenas pode | |

| valorizar e desenvolver as forcas e as capacidades parciais |
| da personalidade privada. Tal decomposicao, todavia, nao |

| existe objetivamente. Sua existéncia é, com efeito, apenas |
| imaginaria, nao real. De todo modo, essa dialética decompo- |

| nente fragmenta o ser social de modo que ele se sinta — mes- |
| mo que apenas na imaginacao — conscientemente, separado |

| e autonomo. Essa fragmentacao funciona como a trava que |
| garante intacta a preservacao das singularidades privadas. |

| Lamentavelmente, esse jogo de “esquizofrenia” tem amparo |
l em todos os campos da cultura. Esse elogio a decomposicao l

| interna que nega a realidade, torna-se, para os interesses | |

| praticos do capitalismo imperialista, um instrumento de ex- |
| trema utilidade. |
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| Para Lukacs, a cinica sinceridade de Benn (1970), mais |

| uma vez, exemplifica exemplarmente o conforto privativo |
| que o sujeito despedacado pensa ter ao valorizar a fragmen- |

| tacao de sua personalidade privada: “Hoje e aqui nenhumas |

| | generalidades ou desejos siderais, isso € uma boa base para | |
| uma vida dupla, e minha prépria vida dupla sempre nao me |

| foi somente muito agradavel, inclusive cultivei consciente- |
| mente em toda a minha vida” (BENN, 1970, p. 12). Como |

| conclui Lukéacs (1967, v.4, p. 470): “Com tudo isso, o cami- |
| nho da alegoria hoje tem uma direcao diferente da que era |

| dominada pelas formas religiosas da vida”. O pensamento, a |
| obra e a atitude de Benn, sintetizam o “divertimento melan- |

| colico” da arte contemporanea. |

| O filésofo huingaro, apoiado em Benjamin (1984), relem- |
| bra como funciona a alegoria na religido e na arte contempo- |

| ranea. No complexo religioso, domina uma transcendéncia |
| universalmente considerada, existente na sua verdade que |

| produz a degradacdo da independéncia dos objetos cismun- |
| danos até que se tornem meros emblemas de um sentido |

| alegorico. Na arte contemporanea, por sua fragmentacéo de- |
| componente, esse processo de degradacao parte consciente |

| e imediatamente do sujeito individual, “o qual coloca indi- |

| l vidualmente, autonomamente, essa ‘transcendéncia vazia’, l
| o Nada como um cumprimento paradoxal do vacuo assim |

| produzido, como a glorificacdo paradoxal do campo de rui- |
| nas alcancado” (BENJAMIN, 1984, p. 470). |

| Como deixam claras as declaracoes de Benn (1970), |
| a arte se vincula indissoluvelmente e ao mesmo tempo, a |

| duas tendéncias aparentemente contrapostas: por um lado, |
l a hostilidade acompanhada da estranheza em relacao ao l

| | mundo concreto, morada dos sujeitos humanos, por outro, | |

pretende a maior adaptacéo possivel, articulando-a, por sua |
| vez, ao desejo de viver bem nesse mesmo mundo. De modo |

| contrario, nas duas grandes evolucodes da arte, os mais pro- |
| fundos motivos artisticos e seus tratamentos ideologicos |

| estdo condicionados aos problemas mais importantes de |
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| cada época*. Enquanto na Antiguidade e na Idade Média o |

| descontentamento com a vida presente produz a disposicao |
| para transformar o mundo, na contemporaneidade produ- |

| z-se um inconformismo formal, expositivo-intelectual, mas |

| | que é indiferente as questodes vitais da praxis humana e que, | |

por isso mesmo, conduz finalmente ao conformismo melan-

| | coblico que conforta, cuidadosamente, aquela exposicao inte- l |

| lectual sem contetido universalmente humanos®. |

| O significado alegoérico que nasce nessa base tem como |
| atitude desprezar a critica ao mundo concreto. Ao se criticar |

| concretamente as conexoes reais, possibilitando desvelamen- |
| tos do que se esconde em suas entranhas mais profundas, |

| negar-se-ia a retorica da realidade baseada na incapacidade |

| l de dominar os verdadeiros problemas decisivos. Essa retorica l |
| embasada no individualista niilista é, exatamente, a marca |

| da arte contemporanea: “Trate-se do cubismo ou futurismo, |
| do surrealismo ou da arte abstrata, a destruicao dos fenome- |

| nos e da objetividade ativa essencial neles ocorre sempre, de |
| um lado ou de outro”? (LUKACS, 1967, v.4, p. 471). |

| Nao ha como concluir sem se fazer referéncia a nature- |
l za especificamente decorativa da arte contemporanea. Como l

| | visto, a arte alegoérica procura no decorativo um sucedaneo | |

| para o “mundo” esteticamente conformado, ou seja, para a |
| mundanidade. Mesmo que o principio decorativo, em com- |

| paracdo com a objetividade concreta criadora de mundo, |
| seja abstrato, tem como funcao organizar artisticamente a |

| 37 A saber: a evolugdo que ocorre na Antiguidade e a que se desenvolveu na Idade Média, que, por sua |
| monta, tem como resultado o Renascimento. |
| 38 A vida dupla de Benn (1970), por exemplo. |
| 39 Decididamente, para Lukdcs (1967, v.4), tudo isso ndo esgota a produgio estética contemporanea. |
Algumas adaptagoes do realismo tradicional aos novos tempos podem ser encontradas também na lite-
| ratura, a exemplo de Joseph Conrad e Roger Martin du Gard, Sinclair Lewis e Arnold Zweig, entre outras |
| produgdes. Thomas Mann ¢ para o hlingaro, quem “conseguiu reconstruir em uma grande entidade total |
realista todos os elementos da vanguarda que sdo realmente reflexo do atual modo de aparecer a esséncia,
| liberto das deformagdes daqueles equilibristas experimentais” (p. 472). Bertolt Brecht seria outro artista |
| que ndo pode ser comparado a estranheza vanguardista. Como pensa o esteta magiar, a intengdo do dra- |
maturgo alemao, “embarca precisamente num caminho oposto ao da chamada vanguarda” (p. 472). Essas
| poucas reagdes sdo muito mais ausentes nas artes plasticas contemporaneas. Apenas em uma investigagao |
| histérico-materialista especifica sera possivel expor os motivos pelos quais o realismo foi quase que que- |
| brado depois de artistas como, por exemplo, Cézanne e Van Gogh. Ha de se questionar também, “por que |
talentos tdo grandes como Matisse, ou criadores tao poderosos quanto Picasso, ficaram tdo frequentemen-
| te presos em uma experimentagio problematica (p. 472). |

| 174 |
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| bidimensionalidade, que na alegoria fica estagnada. Na ale- |

| goria-decorativa, no entanto, de um modo ou de outro e com |
| maior ou menor intensidade, preservam-se restos de obje- |

| tividade que foi eliminada. Essa preservacao reflete exata- |

| | mente a missao social que deu vida aquela esséncia decora- | |
| tivo-alegorica. |

| Para Lukacs, quando a arte que se diz de vanguarda, |
| se limita a bidimensionalidade pura, mesmo quando elimi- |

| na toda aspereza concreta através do desenho geométrico, a |
| obra acabada nao pode ser considerada um retorno ao anti- |

| go ornamento geométrico. Nas criacoes contemporaneas se |
| impode, inequivocamente, um principio decorativo de especi- |

| ficidade moderna. Quanto mais vigorosamente esse princi- |

| l pio € imposto, continua o esteta magiar, quanto mais reso- l |
| lutamente ele remove das obras as coisidades concretamen- |

| te conformadas, mais claramente se manifesta a natureza |
| do significado desse principio decorativo. O resultado é que, |

| mais facilmente, o principio decorativo moderno consegue |
| se destacar das alegorias e se transformar em uma entidade |

| vivamente independente. |

l A vida humana, por sua vez, recebe e abriga a irradiacao l

| | desse principio de modo que, independentemente que venha | |

| do cubismo, do dadaismo, do futurismo, do surrealismo, ou |
| de alguma corrente aparentada a dita arte de vanguarda, |

| consegue amparo na opinido cotidiana e no senso comum |
| académico. Excluindo-se as sempre bem-vindas, honrosas e |

| raras tentativas, esse amparo consegue se fazer um atraente |
| e confortavel bibel6é para a sociedade capitalista que enfren- |

| ta uma crise estrutural.*® |

A chamada arte de vanguarda, mesmo que seus produ- |

| tores tenham ou nao consciéncia disso, por acreditar que |

| atende a demanda do drama humano com seu esoteris- |
| mo pedante acaba por alimentar a publicidade mercantil, |

| o comércio destrutivo de produtos artisticos e o terrorismo |

| 40 Sobre a crise atual da sociedade capitalista, consultar o que Mészaros (2009) denomina de crise estru- |
tural do capital. Essa crise invade todas as esferas da vida social, o campo da arte, com efeito, ndo se isenta
| dos seus desdobramentos devastadores. |
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| jornalistico acordado com o capitalismo contemporaneo. O |

| resultado dessa conjuncéao de fatores caminha de méaos da- |
| das com o sucesso do principio decorativo que, de um lado, |

| possui esséncia conformista e, de outro, tem inconformismo |

| | irracional. Isso tudo é muito bem demonstrado por meio das | |
| palavras de Benn, escolhidas para epigrafar o capitulo que |

| aqui se encerra. |
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| Capitulo VI Arte moderna: o registro de uma |
| unanimidade anonima. |

| Em algum lugar, pra relaxar |
Eu vou pedir pros anjos cantarem por mim
| p p ) p |
| Pra quem tem fé |
| A vida nunca tem fim |
| Nao tem fim |
| (O Rappa) |

| 6. Introducao |

| O presente capitulo, por meio da relacdo que se esta- |
| belece entre a singularidade privada, a vida cotidiana e a |

| necessidade religiosa, introduzidas no debate pelo capitulo |

| | anterior, objetiva problematizar a posicdo do individuo em | |
| relacdo a generidade. Como o sujeito humano tem no co- |

| tidiano a base de sua praxis, a personalidade privada sus- |
| tenta todo o movimento do entorno do individuo. O centro |

| da problematica, desse modo, gira em torno do seguinte |
| questionamento: como superar a personalidade privada ga- |

| rantindo, ao mesmo tempo, que ela continue central para a |
| pessoa humana? |

| Toma-se como base para enfrentar essa problematica o |

| seguinte: enquanto a orientacao religiosa tende a preservar |
| a personalidade privada, a ciéncia e a arte (mas também |

| a ética), cada uma a sua maneira especifica, possibilitam |
| que a singularidade da pessoa privada seja preservada ao |

| mesmo tempo em que também é superada. Em outras pa- |
| lavras, na religido, a personalidade do sujeito singular se |

| preserva: a pessoa singular fica aprisionada exclusivamente |
l na sua personalidade privada; na ciéncia, na arte e também |

| | na ética, cada uma a seu modo peculiar, ha a superacao da | |

personalidade que nao perde, entretanto, seu vinculo com a
| | sua esfera privada. | |
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| A personalidade privada da pessoa singular é o depdsito |

| intimo que alimenta, por um lado, os esforcos direcionados a |
| imediaticidade e, por outro, os motivos que apontam para o |

| cume da existéncia humana. A superacao, posta em pratica |

| | pela ciéncia e pela arte, de modo algum aniquila a privaticida- | |
de singular. Ela continua sendo a base vital que, por isso mes- |

| | mo, promove o essencial das forcas necessarias para o auto |
| aperfeicoamento da pessoa humana. Por isso é que se torna |

| importante sua preservacdo, mas também sua superacao. |

| O complexo religioso, de modo contrario, cria um elo in- |

| separavel entre o mero ser-assim de cada sujeito privado e o |
| seu destino pessoal. O crente, sujeitado a religiosidade, vin- |

| cula seu destino ao mais-além. Essa conexdo transcendente |

| | forca o sujeito a pleitear a auto salvacao, ou seja, alcancar a | |
| graca do mais-além exclusivamente para si proprio, apenas |

| para a sua pessoa singular-privada — processo que reforca a |
| preservacdo da personalidade privada do crente sujeitado a |

| religido. O complicado, quando isso ocorre, € que a preserva- |
| cao da pessoa privada nao pode, no entanto, simplesmente se |

| contentar com a preservacao fixada na singularidade privada. |

l A superacao dialeticamente conservada, possibilitada l

| | pela ciéncia e pela arte, cada uma a sua maneira, garante ao | |

| ser humano sua elevacao para o socialmente possivel. Esse |
| processo dialético produz, no sujeito humano, transforma- |

| coes estruturais de contetido que retroagem sobre o indivi- |
| duo, de modo que sua existéncia originaria ou imediata se |

| enriqueca qualitativamente. |

| Para o presente capitulo, o que mais interessa da espe- l

| | cificidade da preservacao da personalidade privada, posta | |

| em acao pela forma religiosa do cristianismo, sdo seus des- |
| dobramentos sobre a esfera estética, haja vista que o nas- |

| cimento e o desenvolvimento do cristianismo, sobretudo no |
| Ocidente, cobram da arte determinada demanda social. |

| Durante muito tempo, principalmente em determina- |
| do periodo da Idade Média, a arte consegue, sob uma luta |
| | incessante e perante inimeras contradicoes, colher da co- | |
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| branca religiosa os elementos necessarios para criar suas |

| refiguracdes e abrir as veredas para o auténtico realismo. O |
| desenvolvimento contraditério da sociedade, principalmente |

| com a evolucao da ciéncia, contudo, impds modificacdes no |

| | ambito das necessidades religiosas. As transformacoes que | |
essa classe de necessidades sofre na modernidade deman- |

| | da, decisivamente, novos contornos para a relacao entre a |
| arte moderna e a religido. |

| | 6.1. Necessidade religiosa e destino humano: a pro- | |
| cura de um sentido para vida |

| Para que a comunicacdo possa se erguer com susten- |

| tacao historica, inicia-se pelo nascimento do Eu privado. A |
| singularidade do sujeito privado nasce com o fim do comu- |

| nismo primitivo. Em estagios primitivos, o sentimento do Eu |

| | nao existe, sendo germinalmente, in nuce [em embriao]. Na | |
| vida diaria dos homens e mulheres contemporaneos, toda- |

| via, esse sentimento € completamente dominante. Para que |
| ele se erga ao patamar da vida diaria, que se vive hoje, pre- |

| cisou percorrer, entretanto, um longo caminho. |

| O desenvolvimento do trabalho e, com ele, o desdobra- |

| mento de outros complexos sociais possibilitaram a cons- |
l ciente relacao objeto-sujeito. A divisdo social do trabalho l

| | teve que alcancar um relativo e complexo patamar de desen- | |

| volvimento para que a dissolucdo do comunismo primitivo |
| fosse consumada. Sem esses elementos, o conjunto humano |

| nao tinha como pensar em possuir um Eu privado como o |
| centro intelectual e emocional da vida. Todo esse processo € |

| resultado de uma longa e contraditoria evolucao historica. |
| Seus estagios iniciais provavelmente nunca poderdo ser es- |

| clarecidos com precisao. |

Com base no desenvolvimento contraditério da divisao
| social do trabalho, para a presente investigacdo, importa |

| destacar duas questoes: primeiro, essa evolucdo ocorre em |
| paralelo a transformacao da magia em religidao; segundo, o |
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| que irradia primaria e espontaneamente através de todos os |

| fenémenos da vida é a necessidade elementar absorvida pelo |
| sujeito humano de sentir e de entender sua pessoa privada |

| como o centro real do mundo. |

| Comecar-se-a pela problematica da necessidade religio- |
| sa que possui desdobramento e desenvolvimento na vida co- |

| tidiana e cuja espontaneidade faz com que tudo se refira ao |
| Eu privado de cada sujeito dado. Nao se pode esquecer que |

| o trabalho e as experiéncias que dele brotam educam o vi- |
| vente a prestar profunda atencéo as legalidades desantropo- |

| morficas da realidade objetiva que o rodeia. Para o adequado |
| desenvolvimento da vida cotidiana, porém, & necessario que |

| os conhecimentos adquiridos dessa experiéncia retroajam |

| l sobre o Eu privado, enriquecendo-o antropomorficamente. l |

| O éxito ou o fracasso do dominio do trabalhador sobre |

| o mundo tem base nas averiguacdes das leis imanentes do |
| mundo. Ao trabalhar, ao operar sobre a matéria natural (so- |

| cial), as legalidades conquistadas intelectualmente aparecem |
| como se fossem produtos unicamente do sujeito: antropo- |

| morficas. O agente da vida cotidiana esquece com demasiada |
| frequéncia que é ele o produtor do mundo social e que, por |

| meio do trabalho, impde ao mundo objetivo sua vontade, seu |
l desejo, suas necessidades. As finalidades postas pelo traba- |

| lhador, a teleologia pela qual orienta o que quer extrair como |

| produto de seu trabalho, por serem “esquecidas” na cotidia- |
| nidade, deixam o vivente com duvidas se é ele proprio o cria- |

| dor de si mesmo e do destino de sua vida. A consequéncia |
| disso é acreditar que ha no mundo um elemento teleolégico, |

| de modo que, nessa transcendéncia-teleolégica, o destino |
| pessoal privado dependa de uma entidade nao-terrena. |

| | Todo esse processo deixa o sujeito humano diante da di- | |
cotomia de ser o mundo absurdo ou ter um sentido a priori.
| | Como nao € possivel eliminar o acaso do decurso da realida- |
| de objetiva, a presenca do inevitavel, incontrolavel e incon- |
| tornavel acidente abre toda sorte de interpretacdes a qual- |
| quer contingéncia que surja na vida cotidiana. Nessa esfera |
| da vida, o acaso aparece ao sujeito humano como algo que |
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| perturba, incalculavelmente, sua teleologia, seus planos. Na |
| mescla entre a vida ter um sentido ou ser absurda, portan- |
| to, brota um dos principais elementos que cobra do vivente |
| cotidiano a necessidade religiosa: um sentido para o destino |
| | da humanidade que absorva o acaso. | |

| Independentemente de todas as diferencas entre as di- |

| versas formas religiosas, para o problema que agora se abor- |
| da, importa repetir que nesse complexo se produz uma ativa |

| tendéncia a referenciar o destino da pessoa privada a teleolo- |
| gia universal. Essa viva linha tendencial guarda a regulacao |

| externa-interna dos viventes, o que os fazem crer, quando |
| seguem a imagem de mundo projetada pela religido, que ela |

| ¢é capaz de resolver todos os problemas que surgem no curso
l da vida (inclusive e principalmente, os que venham do aca- l

| | so, das causalidades da vida). Ao cumprir-se a necessidade | |

| religiosa em seu fundamento, os desejos privados adquirem |
| garantias de satisfacdo, mesmo que ndo seja no mundo con- |

| creto, sendo no mais-além. Aqui, tanto o fracasso como o éxi- |
| to surgem da causalidade “sem sentido” do decurso cosmico. |

| O proprio agente humano, como escreve Lukacs (1967, |
| v.4, p. 492), e apenas ele, “é aquele que, em conexao ime- |

diata com a ocasiao dada, ou guiado por perspectivas mais |

l gerais, da sentido ao acontecimento ‘sem sentido”, isto &, l

| | confere um significado a dada ocorréncia. Esse sentido con- |

| ferido pelo sujeito humano a determinado acontecimento |
| apenas pode ancorar seu valor, conforme complementa o |

| filosofo, na medida em que a nova compreensao contida na |
| entrega do vivente a ocorréncia torna-se capaz de direcio- |

| nar, mais adequadamente, a atividade futura desse mesmo |
| sujeito. O resultado colhido pelo agente humano é um mo- |

| delo para a sua pratica cotidiana. |

Esse debate possibilita investigar a relacdo entre os ele-

| mentos morais que interferem nas emocodes e nas decisdes | |

| do sujeito e a privaticidade da pessoa singular. Para que |
| essa relacado seja analisada, ha de se considerar o seguinte: |

| por maiores que sejam os sacrificios, as adaptacoes e até |
| as renuncias de si mesmo que a teodiceia da dor é capaz |
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| de promover no vivente, o objetivo final da proposta reli- |

| giosa é a salvacdo da alma do individuo em questdo. Ou |
| seja, a preservacdo sublimada da privaticidade da pessoa |

| singular reduz a vida cismundana a uma mera preparacao |
| para a esperanca de uma salvacao no além-vida. O mundo |

| pedestre, com essa preservacao, torna-se um mero lugar de |

| | prova, de teste para uma vida melhor no mais-além. Esse l |
| processo impede que os homens e mulheres considerem as |

| circunstancias ocasionais em si mesmas valiosas, dificul- |
| tando o movimento do conjunto humano, pelas forcas vitais |

| brotadas da imanéncia da vida pedestre, para além da pri- |
| vaticidade pessoal-singular. |

| O vivente submetido a esse processo, acaba se deparan- |
l do com uma inevitavel contradicao: na medida em que os l

| | acontecimentos da vida cotidiana ganham vida prépria, pois | |

| sédo realizacoes efetivas da acdo humana, o conflito com o |
| objetivo final transcendente — a esperanca na vida do mais- |

| -além - torna-se indesviavel. |

| O essencial do debate até aqui apreendido é o funda- |

| mento da necessidade religiosa na vida cotidiana. Em outros |
| termos, o vivente privado da vida cotidiana almeja que haja |

| uma inflexao teleoldgica que corresponda as necessidades |
l mais basicas e vitais que ele vivencia na cotidianidade. Esse l

| | desejo, legitimamente humano, pleiteia a existéncia de um |

| nexo causal entre os acontecimentos — completamente inde- |
| pendentes da consciéncia humana: desantropomorficos — e |

| as necessidades do individuo privado de cada caso. Quan- |
| do, no entanto, a vida individual de um sujeito determinado |

| desenvolve-se na fragmentacao e sem objetivos causais que |
| guiem seus desejos, naturalmente, exacerba-se a necessi- |

| dade religiosa. Como a entidade sensivel individual da exis- |
| téncia da pessoa humana conecta-se com a condicao que a |

| sociedade lhe impode, essa conexao torna-se o elo que coloca |

| l em pratica a atividade pessoal das mulheres e homens. l

| Considerando que a pessoa singular-privada almeja, |
| por um lado, um sentido para sua vida e, por outro, a arti- |
| culacao polar entre a demanda social e os anseios subjetivos |
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| privados, pode-se inferir que uma conduta humana indivi- |

| dual que busque um aperfeicoamento cismundano e que, |
| por meio de uma tendéncia imanente, procure um compor- |

| tamento ético e pedestre diante das questoes decisivas da |

| | existéncia humano-social, cria obstaculos ao surgimento da | |
| necessidade religiosa no cotidiano. |

| A praxis pedestre, com efeito, deve ser o critério para a |
| religido e ndo o contrario. Observa-se, entretanto, que, de |

| maneira geral, as concepcoes religiosas aumentam tenden- |
| cialmente suas influéncias sobre a classe trabalhadora na |

| medida direta em que a politica reformista aumenta sua in- |
| fluéncia sobre a sociedade. Ha com efeito, a utilizacao utilita- |

| rista do complexo religioso pela politica.*! O mundo contem- |

| l poraneo esta cheio de exemplos em que determinado lider l |
| militante-politico, bem como seus seguidores, assimilam a |

| religiosidade que é util para a sua acao pratico-imediatista.*? |
| Esse utilitarismo desdobra-se agudamente sobre a socieda- |

| de, dado que a transcendéncia do complexo religioso retroage |
| sobre o social, impregnando-o do conservadorismo préprio |

| da desconsideracdo do humano como produtor de si mesmo. |

l Desse debate, o que mais importa é o fato de que, para l
| | o sujeito pedestre, a génese ou a extincao da necessidade | |
| religiosa parece ser, acima de tudo, um problema da pratica |
| da vida. Como escreve Lukacs (1967, v.4, p. 501): |

| [...] na maioria dos homens a decisdo entre o |
| mais além e esta vida depende de que consi- |

| gam ou nao satisfazer na Terra as necessida- |
| des mais profundas de suas vidas, ou se podem |

| empreender pelo menos uma luta pela satisfa- |
| cao futura dessas necessidades, luta que con- |

| segue dar as suas vidas um significado interno. |

| 41 Para a intengdo deste livro, ndo ha como tematizar todas as consequéncias do utilitarismo religioso e |
| sua relagdo com a politica. |
42 Lukdcs (1967, v.4, p. 490) cita, como exemplo, o abismo que o franco cinismo de Charles Maurras
| sabe manter aberto: “Pois é muito frequente que homens que, em consequéncia de seus interesses ou de |
| suas convicgdes, se movam em sua agdo em uma determinada diregdo, instintivamente reconhecam ou |
| percebam que, de acordo com a estrutura social da época, uma certa orientagdo religiosa corresponde |
entitativamente com a sua agdo, mesmo que eles nio sejam crentes; tal é o caso dos esforgos para restaurar
| a monarquia e o catolicismo na pratica politica de Maurras”. |
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| Para o autor, interessa registrar o fato de que a praxis |

| social exitosa libera forcas humanas orientadas para uma |
| realizacao cismundana. O desdobramento dessas forcas so- |

| bre o sujeito humano faz com que ele perceba a capacidade |
| humana como coisa pedestre que lhe é propria. Percebendo- |

| -se como produto de si proprio, o vivente consegue enxergar |

| l o teor negativo na esperanca transcendente da vida fora do l |
| mundo concreto, no mais-além, o que abre o espaco para a |

| desconfianca na vida apés a morte. |

| Perante uma luta nada pacifica, considerada ao longo |

| da historia, percebe-se um recuo da influéncia religiosa so- |
| bre a imagem de mundo. Se se considera o manto ideolégico |

| que reveste a Idade Média, que se desenvolve, por sua vez, |
| sobre um processo de muitas contradicoes e jamais linear, |

| o avanco — também contraditorio — do reflexo desantropo- |

| l morfico cientifico é inegavel. Os achados copernicanos e de l |
| alguns de seus seguidores, as pesquisas de Newton, o dar- |

| winismo, as investigacoes de Marx e Engels, dentre outras |
| iniciativas, impdem a “verdade” religiosa algumas inapela- |

| veis derrotas. Os avancos da ciéncia obrigam o complexo re- |
| ligioso a abrir mao de territorios antes exclusivos ao dominio |

| teologico-transcendente. |

| O resultado dessa disputa fragmenta alguns dos mais |

| importantes pilares da concepcao religiosa de mundo. A |
l revelacao religiosa*® sofre, em funcdo dessa fragmentacao, l

| | sérios e irreparaveis danos. Essa rachadura da revelacao | |

| religiosa &€ importante, dado que ela € a base de toda reli- |
| gido que procura agir como forca social, funcionando, como |

| “Gnica garantia da realidade das representacdes religiosas |
| como tais e da 1:1atureza concreta da transcendéncia afirma- |

| da nelas” (LUKACS, 1967, v.4, p. 505). A fé religiosa, portan- |
| to, perde a Unica salvaguarda possivel “do ser e, acima de |

| 43 Sobre a revelagao religiosa, Lukacs (1967, v.4, p. 507) entende o seguinte: “Quando se trata de revelagao, |
| o proprio sujeito é uma instancia final ltima, uma vez que a decisao sobre quem ¢ digno dela é parte do |
contetdo da revelagdo; por outro lado, contudo, o que é revelado afirma ser uma verdade final inapeldvel,
| nio necessiria nem suscetivel de retificagdo”. Sobre essa problematica, Emile Bréhier (1977, p. 15), con- |
| sidera: “O homem néo pode aprender aquilo que é e aquilo que pode sendo pela revelagio; e o poder de |
| sua vontade para o bem néo se exerce, efetivamente, a nao ser pela influéncia de uma ‘graga eficaz’: forma |
aguda de hostilidade profunda entre o humanismo naturalista do Renascimento, pretendendo encontrar,
| nas maravilhas da Antigiiidade, o testemunho do poder da natureza humana, e as condigdes de vida crista”. |
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| tudo, do ser-assim daquela transcendéncia [...]” em que se |

| baseia tal fé (p. 505). Sem sua revelacdo, ou com ela racha- |
| da, a fé religiosa perde o elo que serve de conexao entre ela |

| e os crentes. Essa ligacdo é importante para a fé, uma vez |
| que € por meio de tal conexao que a pessoa singular-privada |

| acredita encontrar, em certa personificacdo de um Deus, a |

| | garantia de seu destino. | |

| Mesmo sendo necessario analisar todas as consequén- |
| cias que as rachaduras sofridas pela revelacéo religiosa tém |
| na totalidade do desenvolvimento da religido, essa tarefa |
| nao pode ser desenvolvida no presente livro. Pelo que solici- |
| ta o objeto por nés investigado, importa ilustrar os efeitos da |
| autodissolucao da revelacédo religiosa sobre o pensamento
| religioso contemporaneo. Isso se justifica, pois torna-se pos- l
| | sivel uma adequada relacédo entre os efeitos dessa autodis- | |
| solucao e a producao artistica contemporanea. |

| As pesquisas do autor hungaro registram que, com o |

| abandono da prova da revelacdo em si, as religioes passaram |
| a procurar complementacdo para seus dogmas em diversos |

| campos, inclusive fora da prépria esfera religiosa. Admite-se, |
| com isso, que a religido ndo é mais a Unica guardia da ver- |

| dade. Tornou-se possivel, na pratica do crente, mesclar certo |

| l dogma de determinada religido com os preceitos de outra. Po- | |
| de-se rejeitar aqueles que nao apetecem ao sujeito com outros |

| que a seu gosto podem compor o cardapio de sua fé. Toda essa |
| miscelanea destroi a unidade — antes — indivisivel da revelacao |

| religiosa em sua concreta relacdo com o crente.** Aqui, Luka- |
| cs dialoga com o historiador britanico Arnold Toynbee que, |

| por sua vez, sobre uma base distinta da seguida pelo fil6sofo |
| hungaro, indica varios elementos de uma religiosidade con- |

| temporanea baseada na eleicao aleatéria: como se a religidao |

l pudesse ser escolhida em um banquete de self-service. l

| O rebatimento desse processo de fragmentacao da pro- |

| posta religiosa, interliga-se intimamente com a desintegra- |
| cao do sujeito humano contemporaneo. O comportamento |

| subjetivo do crente decompode-se, inclinando-se para a mais |

| 44 Sobre esse debate, vale a pena consultar a produgdo de Frédéric Lenoir (2005). |

| 185 |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| banal reducdo ou, no melhor dos casos, ao esvaziamento |

| da subjetividade. Sem o objeto de sua fé, ou com ele pulve- |
| rizado em objetivos superficiais, o caminho € o desespero. |

| Para fugir desse processo — em momentos de crise, ele se |

| | intensifica — o agente humano procura conforto no refagio | |

espiritual de um niilismo inconformista. A resultante dessa

| l fuga desemboca, na maioria das vezes, como registra Luka- l |
| cs (1967, v.4, p. 515): em “algum elegante ceticismo conser- |

| vador ou restaurador”. Para o esteta magiar, independente- |
| mente da intensidade com que se manifestam as expressoes |

| desse desespero religioso e do modo como retroagem sobre |
| a realidade que o produziu e reproduziu, ele é fruto de uma |

| necessidade religiosa produzida pela contemporaneidade. |
| Do ponto de vista social, “a necessidade religiosa caracteris- |

| tica dos nossos dias € uma necessidade de origem subjetiva- |

| l mente necessaria, produzida, portanto, pelas forcas sociais l |
| de efeito mais essenciais nesta época” (p. 516). |

| Estando claro o carater fragmentario da necessidade re- |
| ligiosa moderna, bem como seus rebatimentos principais, |

| abre-se a possibilidade de esclarecer o que ha de auténti- |
| co em tal necessidade. Para atender a esse plano, é preciso |

| observar o que € subjetivamente sincero e o que € necessa- |
l riamente produzido pela evolucao historico-social. O deba- l

| | te precedente mostrou que apenas é possivel conseguir o | |

desdobramento humano quando a personalidade privada da |
| pessoa humana é preservada ao mesmo tempo em que € su- |

| perada. O problema é que a orientacdo transcendente a uma |
| salvacao no extraterreno, fora do mundo pedestre, cria obs- |

| taculos ou, até mesmo, destroi as formas que dotam o su- |
| jeito humano de elementos que o possibilitem desenvolver, |

| com base em sua privaticidade, a almejada autorrealizacao. |

Essa contradicdo cobra a importancia do conceito de

| criatura religiosa, haja vista que, embora baseado na priva- | |

| ticidade, esse conceito abarca todas as tendéncias humanas |
| que se inclinam para a superacdao do meramente singular- |

| -privado por meio das forcas sujeitadas a cismundanidade. |
| Isso implica dizer que, em caso de conflito, nos momentos |
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| de crise, sobretudo aguda, na hora em que o individuo preci- |

| sa decididamente tomar uma posicéo, a religido aponta um |
| caminho de conduta. Nesses casos limites, a religido conde- |

| na, severamente, qualquer tendéncia que procura desviar a |

| | criatura humano-religiosa do caminho de Deus, a exemplo | |
de comportamentos aproximados ao orgulho, a soberba, ao |

| l egoismo, entre outros. |

| | 6.2. Aproximacoes entre o neopositivismo e a ne- | |
| cessidade religiosa: da farsa a tragédia |

| Como visto, o avanco cientifico restringe o alcance da |
| religido. Apesar disso, apenas parte das chamadas ciéncias |

| da natureza consegue por em pratica o desenvolvimento |
| alcancado pela luta da ciéncia em defesa de uma imagem |

| de mundo desantropomorfica e imanente. O debate sobre |

| | a dialética da necessidade religiosa, mesmo que em suas | |
| linhas so6cio-histéricas mais gerais, abre os elementos para |

| entender como tal necessidade se comporta no modo de pro- |
| ducao capitalista. Esse plano é importante, pois lanca luz |

| sobre a relacdo entre a religido e a arte moderna — objeto do |
| presente capitulo e do proximo. Para desenvolver adequada- |

| mente essa tematizacao, € necessario considerar a inconci- |
| liavel oposicédo entre a imagem cientifico-filoséfica de mun- |

| do, de um lado, e a imagem religiosa-teolégica, de outro. |

| Para Lukacs, a compreensdo moderna de mundo faz |
| ressurgir a tese da dupla verdade defendida na Idade Mé- |

| dia pelo Cardeal Belarmino. Quando a historia se repete, |
| contudo, como registrou Marx (2008), ha um deslocamento |

| da tragédia para a farsa. Se antes era a dupla verdade do |
| religioso que dava o encaminhamento para se entender o |

| mundo, na concepc¢do moderna surge a dupla vida do poeta |
l Gottfried Benn (1970). Para esse escritor, tanto faz como l

| | tanto fez, pois a realidade nao existe mesmo. Repetem-se | |

| as palavras usadas como epigrafe do capitulo anterior para |
| demonstrar como a autoria esta cega diante do mundo: |
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| Na guerra e na paz, na frente e na retaguarda, |

| como oficial, assim como médico, entre acumu- |
| ladores e as exceléncias, diante de células de |

| borracha e da prisdo, junto de camas e caixoes, |
| no triunfo e na decadéncia, nunca abandonei |

| o transe de que a realidade néo existe. (BENN, |

1970, p. 26).

A atracdo que as ciéncias da natureza, com pretensao
| l filosofica,* exercem sobre a sintese religiosa, a qual, como l |
| visto, perde espaco para a ciéncia, compde essa iluséria du- |
| pla vida almejada por Benn: um cenario satisfatério para fer- |
| tilizar o desencontro entre o fazer humano e sua capacidade |
| de compreender o mundo. Essa mistura da dupla vida, que |
| nada mais é sendo a fragmentacéao radicalizada do individuo |
| humano sob o capitalismo, interpreta que tanto a ciéncia |
| como a religido sdo incapazes de comporem, cada uma a sua |
| maneira, uma imagem unitaria de mundo. Todo esse pro-
| l cesso prepara o encontro entre a teologia e neopositivismo l |
| que, por forca das necessidades do capitalismo, se ergue ao |
| patamar de forca cientifica moderna de maior poder.*® |

| A efetivacao pratica da atracdo entre o neopositivismo e a |

| teologia moderna resulta que se substitui a imagem de mundo |
| unitaria por uma cosmovisdo. Como explica Lukacs, tanto o |

| neopositivismo como a teologia moderna retiram, do conceito |
l da imagem do mundo, o carater objetivo. Passa-se ao utilita- l

| | rismo que, por conseguir relativo éxito nas ciéncias da nature- | |

| za, atende as especificidades do desenvolvimento capitalista. |

| Nao se aceita, como instrumento intelectual para com- |

| preender a realidade, o desantropomorfismo imanente do |
| objeto mundano, sendo cria-se um mero “modelo”, o qual, |

| por ser tecnologicamente 1til em certas situacdes e para |

| 45 Como ilustragdo, Lukacs (1967, v.4, p. 521) cita o exemplo de Teilhard de Chardin: “A situagdo é clara- |
| mente evidente na tentativa do famoso arquedlogo e jesuita Teilhard de Chardin, que funde as tendéncias |
idealistas presentes hoje nas ciéncias para alcangar um sistema unitario que lhe permite produzir uma
| apologética cristd com fundamento cientifico”. O hingaro continua com o seguinte: “Teilhard constroéi |
| uma ‘evolugdo’ na qual toda a imagem biblica do mundo, caracteristica do cristianismo, desaparece sem |
deixar vestigios: a adaptagdo dessa religido a ciéncia moderna, apesar do idealismo mistico indicado, de-
| termina neste caso a liquidagdo da propria revelagdo crista” (p. 521). |
| 46 Em Para a Ontologia do Ser Social o autor apresenta outros elementos sobre essa problematica. |
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| determinados fins, atende aos desejos mercadologicos do |

| capitalismo. Notadamente, esse desejo nao leva em conta |
| o modo como seu conteido de verdade se comportara em |

| outras conexdes ou, mesmo, em relacdo a outros aspectos |

| | do mesmo fendmeno que se relacionam com o destino au- | |
tenticamente humano. Ele procura atender, principalmente, |

| | aqueles relacionados ao desenvolvimento da producéo capi- |
| talista. Nesse arranjo, tecnologicamente utilitarista, nao se |

| considera o modo cientifico de verificacao do conteudo de |
| verdade, interessa apenas se o resultado atende aos anseios |

| do modo de producao capitalista. |

| Esse utilitarismo tecnolégico é aceito como sucedaneo |

| da visdo de mundo desantropomoérfica. Nele, tanto o neo- |

| | positivismo como a teologia em sua fase moderna sentem- | |
| -se confortaveis para administrar uma objetividade relativa. |

| De uma s6 tacada se nega, por um lado, a possibilidade de |
| apreensao teorico-pratica da unidade objetiva da realidade |

| e, por outro, entrega esse mundo a cosmovisao. |

| O resultado desse acordo cientifico-teologico-utilitarista |

| sobre o sujeito humano mostra sua cara mais perversa no |
l fato de prender sua esséncia atada, radicalmente, a mera l

| | privaticidade da pessoa singular. A saida para que o indivi- | |

| duo se liberte dessa opressao se ancora na pura abstracao |
| econOmico-social, haja vista que, em ultima instancia, as |

| mulheres e os homens da atual sociedade capitalista vivem |
| em um mundo completamente reificado. A dinamica dessa |

| coisificacdo decompde todos os vinculos mediadores concre- |
| tos entre eles e a sociedade, o que reduz todas as relacoes |

| humanas concretas a puras abstracoes econoémicas do ter. |
| Socialmente, o sujeito apenas se realiza quando tem o po- |

| der de comprar para possuir/consumir algo privadamente. | |
l Como muito bem ja antecipara Marx (2015, p. 349) nos Ma-

| | nuscritos parisienses: “um objeto s6 € nosso se o tivermos, | |

| portanto se existir para nés como capital, ou se for imediata- |
| mente possuido, comido, bebido, trazido no corpo, habitado |

| por nos etc.; em resumo, usado”. |
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| Essa antinomia sobre as relacoes humanas concretas, |

| que é abstrata ao mesmo tempo em que € também privati- |
| va, toma corpo por todos os ramos da vida social: vai des- |

| de a cegueira entusiasmada pela evolucao de uma suposta |

| | era tecnologica*” até o desabafo critico-desesperado contra | |
o desenvolvimento cultural. O resultado disso é que a vida |

| | humana, ao mesmo tempo em que nao ultrapassa sua mera |
| privacidade, é dominada por forcas puramente abstratas, |

| que vao desde sua atividade profissional até a esfera do tem- |
| po livre, tomadas, por sua vez, por numerosos fatores: hob- |

| bies diversos, midia, vestuario, processo educativo, alimen- |
| tacao, sexualidade, férias etc. |

| Seduzida pela moda da ultima ocasido, a humanidade |

| | de cada ser social depara-se com a forte tendéncia de regres- |
| sao a mais barbara e obscura bestialidade. Quanto mais o |

| humano se bestializa, procura, como compensacdo, amparo |
| no acaso capitalista mediado pelo dinheiro. Pela mediacao |

| do dinheiro, isto €, do “alcoviteiro entre a necessidade e o |
| objeto, entre a vida e o meio de vida do homem [...] (MARX, |

| 2015, p. 414)”, o sujeito submetido a desumanidade capita- |
| lista “pode comer, beber, ir ao baile, ao teatro; sabe de arte, |

| de erudicao, de raridades histéricas, de poder politico; pode |
l viajar; pode apropriar-se disso tudo para ti; pode comprar l

| | tudo isso; ele é a verdadeira poténcia (Vermdgen)” (p. 395).%8 | |

| Ha uma diferenca entre o capitalismo imperialista, se- |
| gundo indica o filosofo hungaro, e os periodos anteriores. |

| O capitalismo, antes de sua fase imperialista, consegue |
| transformar, por intermédio da maquinaria, as formas de |

| trabalho em relacdo ao tempo socialmente necessario para |
| a sua realizacao. Hoje, além de uma transformacao radical |

| 47 Para a critica a existéncia de uma suposta era tecnologica, ver Alvaro Vieira Pinto (2008a; 2008b). |
48 Nao se pode deixar de registrar que a fruigio contemporanea, por depender principalmente do poder
| do dinheiro, dd-se de um modo para o trabalhador e de outro para o capitalista que possui dinheiro. A |
| frui¢do do trabalhador ocorre por meio de muitos e diversos obstédculos. O méximo que lhe é licito, é “[...] |
ter o tanto para que queira viver, e s6 é licito querer viver para ter” (MARX, 2015, p. 396). O capitalista
| possuidor de dinheiro, distintamente, tem maiores condigoes de fruigao, pois “[...] ndo regressa de modo |
| nenhum a simplificagdo inatural da necessidade” (p. 405). Esse tipo de frui¢do, contudo, “[...] é apenas |
| coisa secundaria, recreio, subordinada a produgao, por isso frui¢io calculada, portanto ela propria econd- |
mica, pois ele junta sua fruiao aos custos do capital e a sua fruigio deve por isso custar-lhe apenas tanto
| quanto [...]” ele possa ostentar como seu capital pode se reproduzir por meio do apoio a arte (p. 405). |
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| dessas formas de trabalho, do modo como ele se realiza, ha |

| toda uma capitalizacado da vida privada da pessoa singular. |
| Transformam-se em dinheiro, com o apoio do aparato dis- |

| cursivo-tecnologico, os elementos mais sutis e intimos de |

| | cada individuo privado. A pessoa singular, por meio da es- | |
fera econdmico-social, fica entregue a toda sorte de seducao |

| | que acena para a preservacao de sua privaticidade. |

| Ha de se retomar trechos da cancao popular contempo- |

| ranea, gravada pelo grupo de musica popular brasileira O |
| Rappa: “pra quem tem fé, a vida nunca tem fim”. Mesmo que |

| o syjeito singular tenha ou nao consciéncia disto, “o para- |
| doxo da necessidade religiosa contemporanea é exacerbado |

| pelo fato de que, em muitos casos [...]”(LUKACS, 1967, v.4,

| l p. 523), a vida do mais-além, essa vida que néo teria um fim, l |
| ancora-se no Nada.” Como nado ha mais um sentido mun- |

| dano para a vida concreta, como a ciéncia e até a religido |
| perderam a capacidade de explicar o mundo unitariamente, |

| postula-se, para compensar a falta de sentido mundano, um |
| significado sobrenatural. Por isso, aspira-se a um prolonga- |

| mento da vida pedestre que, por intermédio de um mistico |
| significado, estaria carregada de sentido. O problema é que |

| “no lugar de uma religido, por mais corrigida que seja, surge |
l frequentemente um ateismo religioso em que a necessidade l

| | religiosa, que as vezes adquiriu uma intensidade extraor- | |

| dinaria, ndo tem outro contetido senédo o desespero, uma |
| angustia sem nome” (p. 525). |

| Em sintese, tomando o desenvolvimento da arte em re- |
| lacao a sua luta por independentizar-se da religido, o pa- |

| radoxo que chega a producao artistica atual assenta-se na |
| seguinte situacdo: ha um visivel esvaziamento da imagem |

| religiosa do mundo, ndo obstante, existe uma conexao maior | |
l e mais intensa entre arte e religido. Em séculos anteriores,

| | apesar da luta sem tréguas que a arte travou por sua in- |

| dependéncia do complexo religioso, o elo entre a producao |
| artistica e a necessidade religiosa era bem mais contradito- |

| 49 Nao temos a pretensio de realizar uma analise estética sobre a cangao que serve de epigrafe. O seu uso |
| ¢ exclusivamente documental. |
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| riamente mediado, o que abriu as veredas para o surgimen- |

| to e desenvolvimento do realismo artistico. Em épocas ante- |
| riores, a arte ligava-se a religido por um processo dialético |

| unitario e univoco. A capitulacao contemporanea desfruta |
| de uma articulacdo mecéanica entre arte e uma religido que |

| | ja néo sabe mais qual a imagem de mundo que defende. | |

| Hoje, nao ha luta entre arte e religido, sendo um encon- |
| tro desprezivel que desconsidera perigosamente o mundo |

| concreto que rodeia produtores e receptores. Contempora- |
| neamente — com raras e notaveis excec¢oes —, a arte e a ne- |

| cessidade religiosa encontram-se na completa auséncia de |
| conexao tematica entre elas e a mundanidade. Isso, para o |

| complexo artistico, resulta na descricao subjetiva — negacao |
| na narracado realista — e no abandono da relacao contetido- l

| | -forma, possibilitando ao artista, quando muito talentoso, | |

| apanhar os ventos do naturalismo. |

| Essa diferenciacao pode ser bem ilustrada pela dis- |

| tincdo existente entre a arte de hoje e a renascentista. A |
| abordagem religiosa contemporanea nao fortalece uma dada |

| objetividade sensivel que possa orientar a criacdo da for- |
| ma. Na Idade Média, sobretudo no Ocidente europeu, dis- |

| tintamente, promoveu-se um robustecimento da objetivida- |
l de sensivel que dava o mote para que o realismo ganhasse l

| | forma. Nas obras atuais, ha a promocao da corrosao ou até | |

| mesmo o aniquilamento dessa estrutura objetiva. A tendén- |
| cia contemporanea, que procura coincidéncia entre arte e |

| religiosidade, tendencialmente também elimina a luta entre |
| o complexo artistico e o religioso — pugna tal que, na Idade |

| Média, de modo latente ou inconsciente, possibilitou, por |
| meio do reflexo da arte, o florescimento e fortificacao de uma |

| grandiosa autoconsciéncia humana. |

O complexo religioso possui a tendéncia a preservar a

| proximidade estrutural existente entre a vida e a cotidia- | |

| nidade. A arte e a ciéncia, motivadas por suas imanéncias |
| proprias, ao contrario, destroem a referéncia teleologica-es- |

| pontanea ao Eu privado, alcando o sujeito a um determina- |
| do soerguimento. |
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| A submissao contemporanea, na qual a arte se subme- |

| te a principios determinados por uma nova, fragmentada e |
| oscilante necessidade religiosa, apresenta uma natureza es- |

| pontanea e sem orientacdo. Esse carater amorfo e de perfil |

| | eclético, assumido pela atual necessidade religiosa, é o elo | |

de ligacdo entre a religido e a arte moderna. Tal eclética co-

| | nexao da apoio as tendéncias destruidoras das formas esté- | |
| ticas: “E como essa necessidade nao tem hoje uma unidade |

| organizada nem um poder oficialmente visivel, o artista ca- |
| pitula calmamente sem se sentir magoado em sua vaidade |

| inconformista”. (1967, LUKACS, v.4, p. 528). E mais: |

| o artista se encontra na confortavel situacao |
| consistente em que pode se submeter sem con- |

| dicoes para essas necessidades religiosas co- |

muns e entretanto, continuar executando to-

| dos os gestos da personalidade inconformista, |

| puramente baseada em si mesma, embora seja |
| claro que, objetivamente, esse seu inconformis- |

| mo esta tdo submetido ao dominio absoluto da |
| moda como esta o toillete mais pessoalmente |

| pensado por uma dama [que se considera] ele- |
| gante (p. 528). |

| Desse cenario surge a tentacao que atrai a pratica artis- |

| tica atual. Desperta-se, no criador contemporaneo, a ilusao |
| de que é possivel a experimentacao ilimitada. O produtor |

| nao enxerga que, por tras de toda essa ilusdo, se escon- |
| de uma infinitude vazia e depreciada que apenas permite |

| variacoes em sua forma. Essa iluséria experimentacdo sem |
l limites diminui ao extremo a possibilidade da construcao de l

| | uma consciéncia adequada aos fundamentos mundanos da | |

| vida humana. O resultado desse desespero formalista é a |
| adesdo a moda do inconformismo. Ao aderir a esse modelo |

| ditado pela moda artistica contemporanea, o criador prepa- |
| ra-se — e prepara o receptor — para conviver, psicologicamen- |

| te, com o Nada. |

| A capitulacdo da arte moderna perante a nova necessi- |
| | dade religiosa € socialmente condicionada e traz como novi- | |
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| dade, por ter o Nada como horizonte, o enfraquecimento, o |

| descompromisso e a auséncia de conteudo. Todos esses ele- |
| mentos enfraquecem a capacidade artistica de desenvolver |

| as determinacoes necessarias da criacao. O fechamento da |

| | obra, assim, nao consegue apanhar, por meio da dialética | |
imanente da vida humano-social, os caracteres que possibi- |

| | litam configurar seres humanos e suas relacées socialmente |
| tipicas, desfaz-se o realismo artistico. |

| Quanto mais cresce essa fraqueza, mais os artistas pro- |
| curam introduzir categorias externas ao campo da arte em |

| suas composicoes, tal como descricoes cientificas, entre ou- |
| tros elementos da esfera da ciéncia. O resultado é o abando- |

| no da arte auténtica e sua substituicdo por um sucedaneo, |

| l melhor dizendo, pela tentativa desesperada e vazia de en- l
| contrar um conteudo verdadeiro que possibilite o registro da |

| autoconsciéncia da humanidade. |
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| Capitulo VII Arte e mundo pedestre: uma |
| dialética inextricavel. |

| Venha de manso ouvir o que eu tenho a contar |
| Nao é muito nem pouco eu diria |

| Ndo é pra rir mas nem sério seria |
| E s6 uma gota de sangue em forma verbal |

| (Angela Ro Ro) |

| 7. Introducao |

| l Para que a arte cumpra sua missao social adequada- l |
| mente, ela deve conformar esteticamente o ser-para-si, ou |

| seja, precisa fazer com que um conteudo vital, que lhe ga- |
| rante a vida, apareca como componente formal. Essa con- |

| formacao (aparicao formal) necessita satisfazer mais que |
| apenas meros desejos humanos. Por mais justos que sejam |

| os desejos de tal satisfacdo, cada etapa da aparicdo confor- |
| mada artisticamente tem por obrigacdo concentrar todos os |

| esforcos humanos do ser concreto das mulheres e dos ho- |

| mens de cada tempo histérico. |

| Na vida experimentada cotidianamente, apenas excep- |

| cionalmente ocorre esse tipo de satisfacdo que se alca para |
| além do mero contentamento, do que é agradavel. De todo |

| modo, quando acontece, da-se somente sob escassas cons- |
| telacoes objetivo-subjetivas que aparecem em circunstan- |

| cias de rara fortuna humana. De acordo com Lukacs (1967, |
| v.4), a reflexdo estética, captada pelo talento do artista, con- |

| figura-se em um 6rgao capaz de trazer a manifestacao sen- |
l sivel essa honrada sensacao humana que da vida e validez |

| | ao produto da imanéncia humano-terrena. | |

| Quando a arte da luz estética a tais conteudos, que, de |
| modo geral, estdo escondidos, subsumidos, reprimidos etc., |
| e por isso, sao mais inefaveis do que “invisiveis”, produz-se, |
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| por meio do efeito catartico, a rara e eficaz sensacao de que |

| o mundo nao é outra coisa sendo humanamente mundano |
| e proprio dos seres humanos. Nao importa se o sujeito aco- |

| metido pelo efeito catartico sente algo tragico ou confortavel, |

| | triste ou alegre, miseravel ou edificante, o resultado volta-se, | |
inexoravelmente, para as forcas que sdo concretas e apenas |

| | propriedade das mulheres e homens de cada caso concreto. |

| Na medida em que o ser-para-si das individualidades |

| das obras consegue rejeitar todo conteiddo que nao provém |
| dessa fonte vital, na medida em que a conformacao se desfaz |

| de toda transcendéncia absoluta, logra o éxito de expres- |
| sar, como categoria estética, a aceitacao mais profunda do |

| mundo propriamente humano. Ainda que néo se despreze o |

| l acaso, o resultado desse processo dota o ser social da con- l |
| dicao de entender-se como proprietario Ginico e absoluto de |

| seu destino. Mesmo que esse processo se efetive apenas em |
| momentos catarticos, ndo muda o fato basico de que aqui se |

| registra a autoconsciéncia humana. |

| Posicionado nesse sucinto cenario, esse capitulo proble- |

| matiza o papel da religido, da arte, da ciéncia e da ética na |
l conservacao e na preservacdo da personalidade privada do l

| | sujeito singular. A guisa de consideracées, argumenta-se que | |

| o mundo concreto e pedestre € o terreno onde se decide a |
| libertacao plena e definitiva da arte, bem como da ciéncia. A |

| ética, com efeito, é o verdadeiro campo de batalha entre a cis- |
| mundanidade e a transmundanidade. Ja a religido, por pos- |

| suir a tendéncia a prender o sujeito singular em sua privati- |
| cidade, apenas pode prometer uma liberdade no além-vida. |

| Contemporaneamente, principalmente em virtude dos |
| avancos cientificos, mesmo que haja uma grande possibili- l

| | dade para que o mundo seja visto como produto auténtico | |

| da humanidade, a reflexdo sobre a vida concreta continua |
| sendo encoberta pela névoa do misticismo, ainda que este |

| tenha requinte de ateismo. A arte moderna, nesse contex- |
| to de misticismo ateu, afasta-se da refiguracao estética de |

| sua base humanamente cismundana. Em consequéncia do |
| distanciamento entre ética imanente e criacao artistica cis- |
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| mundana, o produto artistico abraca-se a esperanca vazia |

| de uma vida no mais-além-transcendente. O resultado artis- |
| tico € a producao de uma obra que nao consegue refigurar o |

| mundo de modo realista. |

| 7.1. Producao da vida e mundo concreto: a base da |
| discussao |

| A Estética de Lukacs, conforme adiantado na introducao |

| do presente livro, é edificada por sobre algumas categorias |
| nodais, sao elas: antropomorfizacao, desantropomorfizacao, |

| imanéncia, transcendéncia. Com o apoio em tais categorias, |
| o autor huingaro consegue provar que a ciéncia e a arte, em- |

| bora marchem separadas, combatem juntas, pois estdo ob- |
| jetivamente aliadas na luta histérico-universal pela cismun- |

| danidade do mundo concreto. Obvio, adverte o autor, que |

| | na reflexdo desantropomorfizante da realidade — assumida | |
| pela ciéncia —, a imanéncia significa o em-si concretamente |

| objetivo. O reflexo artistico, por seu poder antropomoérfico, |
| ainda que reflita a realidade, nunca tem a pretensao de se |

| realizar no em-si concreto. Por isso, no caso do reflexo cien- |
| tifico, toda transcendéncia, necessariamente, deve ser pro- |

| visoria, ou seja, coisa ainda-nao conhecida. Quando a socie- |
| dade cria as condicdes objetivas para que o agente humano |

| descubra e conheca suas propriedades, a coisa perde sua |
l transcendéncia. Nesse processo de desvendamento do real, l

| | a imanéncia é a conexao interna da realidade, a lei que move | |

| o objeto que, por sua natureza, existe com independéncia da |
| consciéncia do sujeito pensante.>° |

| De maneira geral, a consciéncia cotidiana matizada pelo |
| seu materialismo espontaneo, chama frequentemente de |

| transcendéncia, nada mais nada menos, que “um vazio tem- |
l porario, uma parada transitoria na transformacao do Em-si l

| | em um Para-nés” (LUKACS, 1967, v.4, p. 535). No reflexo | |

| 50 A imanéncia de qualquer exposi¢do, como a presente comunicagao, precisa refletir um fato real, um |
dado da realidade, do contrdrio, perde-se em relativismos vazios. Por isso, a importancia dos estudos
| imanentes. Sobre essa tematizagdo, ver Lessa (2014). |
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| estético, a transcendéncia é carregada com tudo que inclui |
| a imanéncia humana, o que patenteia a histéria e o destino |
| da pessoa humana. |

| Na arte, [...] a transcendéncia sempre aparece |

| objetivamente como a assinatura de uma certa |
| situacao histérica, como um elemento da psi- |

| cologia, a concepcdo do mundo etc., dos ho- |

mens direta ou indiretamente representados e,

| portanto, sempre relativizado, embora de uma |

| maneira diferente da ciéncia: quando aparece |
| como elemento da imagem do mundo imanente |

| e fechado, a transcendéncia torna-se historica- |
| mente relativizada (p. 549). |

| Em consequéncia disso, as representacdes transcen- |

| dentes que se fazem presentes por meio das obras, guardam |
| as veias de circulacao do sangue historico que registra as |

| contraditérias evolucoes da humanidade. Nessa classe de |

| l reflexo, o plasma social aparece com a propriedade de ser l |
| produto pleno da subjetividade dos agentes humanos. Séao |

| homens e mulheres representados e constituidos como es- |
| pécie de um horizon‘ge que delimita a unidade do mundo |

| puramente humano. E o registro, em cada ente singular, por |
| meio da particularidade captada na obra, da universalidade |

| mundana. Tais representacodes, por ndo serem produtos do |
| mero subjetivismo, apenas alcancam esse orgulhoso resul- |

| tado, que se manifesta na concretude da obra artistica, por |
| conseguirem dar visibilidade a articulacdo entre natureza- |

| | -sociedade-sujeito humano. | |

| Ao que se refere especificamente a atividade cientifica, |
| mesmo aquela que se interessa principalmente pelos louros |

| dos afagos academicistas, ha uma instigante contradicdo. |
| Ao desenvolver sua atividade, o cientista pée em movimen- |

| to diversas forcas e energias que, mesmo ligadas intima e |
| diretamente a sua singularidade privada e direcionadas |

| para distintas finalidades, criam a possibilidade — mesmo |
l que somente em poténcia — de que o agente da ciéncia se l

| | eleve além de sua singularidade privada. O fazer cientifico, | |
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| ainda que traga como prioridade do interesse subjetivo do |

| pesquisador elementos moralmente questionados como am- |
| bicao, vaidade, inveja (entre outros afetos lamentavelmente |

| comuns ao meio académico-universitario), pode despertar |
| aquelas forcas e energias de modo a estimular a descoberta |

| mais favoravel cientificamente. O que pode resultar — mas |

| | néo necessariamente — em progresso humano. | |

| Por que isso ocorre? Porque “Todos os caracteres da vida |

| puramente privada sdo, na atividade cientifica, meras fontes |
| de erro que devem ser eliminadas” (LUKACS, 1967, v.4, p. |

| 536). Essa classe de atividade, para se realizar como ciéncia, |
| impode ao seu agente constrangimentos que forcam o cientis- |

| ta a se elevar além de sua privaticidade singular. |

| Os reflexos artisticos e cientificos, portanto, cada um em |
| sua especificidade, buscam eliminar radicalmente a trans- |

| cendéncia, negam que os caracteres do ser seja um dado |
| transcendente. Segundo apontado na introducdo desse ca- |

| pitulo, os dados que caracterizam o ser aparecem aos olhos |
| do materialismo espontaneo — mas também do idealismo fi- |

| losofico — como se fossem elementos objetivos da realidade |
| concreta. No entender do autor, os homens e mulheres que |

| agem nos sistemas de objetivacdo superiores, como a arte e |
| a ciéncia, concentram esforcos para superar as correspon- |

| dentes limitacdes objetivo-subjetivas da evolucdo humana. |
l Isso os desvia das fantasias transcendentais. O resultado a l

| | que se chega € a elevacao do vivente a um patamar de soer- | |

| guimento sobre suas meras singularidades privadas. |

| O que importa para o presente capitulo é que, por meio |

| das categorias nodais, esclarece-se que, por mais distintas |
| que sejam entre si a arte e a ciéncia, as duas guardam a |

| capacidade de alcar o sujeito humano para além da mera |
| singularidade privada. |

| Nao ha como enfrentar, aqui, o debate da liberdade, nem |

| ao menos em suas linhas mais fundamentais, no entanto, |
| € preciso indicar que a liberdade humana é que da o mote |

| para que a arte componha sua missao de conformacéo artis- |

| tica do mundo. Como entende Lukacs (1967, v.4, p. 536-7): |
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| O desejo que aponta para a forma suprema |

| da liberdade humana cristaliza muitas vezes a |
| base e a perspectiva da libertacdo como o con- |

| teudo decisivo de uma missao social cuja for- |
| mulacao explicita pode contradizer o contetido |

| em si, como aconteceu na pintura de Giotto a |
Miguel Angelo. |

Para o autor, excetuando-se os desvios neopositivistas,
| l € possivel se fazer, aqui, mais uma aproximacao entre a arte l |
| e a ciéncia. Nessa classe de reflexo, sobretudo nas ciéncias |
| naturais, ha a tendéncia de se alcancar uma imagem unita- |
| ria de mundo. |

| De onde a arte e a ciéncia, entao, tiram seus elemen- |
| tos vitais? Independentemente do grau de consciéncia, é a |

| propria vida pratica, com seu materialismo espontaneo ma-

| | terializado cotidianamente, que poe o trabalhador em conta- l |
| to com a possibilidade de superacao da mera singularidade |

| privada. O agente humano que trabalha precisa ser guiado |
| objetivamente pelo objetivo final. A finalidade cobra que o |

| sentimento do trabalhador sobre o que ele opera seja depen- |
| dente do produto final. |

| A dialética objetiva desse mesmo processo, guiado, na- |
l turalmente, pelas finalidades do trabalhador em relacao l

| | com os meios pelos quais busca atingir seu objetivo, inevita- | |

| velmente, conduz o sujeito humano a uma conexdo imanen- |
| temente fechada. Por ser fruto de uma conexao puramente |

| cismundana, tal elo dispensa os sentimentos equivocados |
| que podem desconectar o trabalhador do objetivo inicial- |

| mente plantado. Repete-se, para que fique ainda mais claro, |
| que esse vinculo mundano nao conhece, em principio, qual- |

| quer transcendéncia definitiva. Aqui se realiza, ndo obstan- |
| te, uma conexao relacional entre humanos que vivem em |

| um mundo externo a consciéncia subjetiva, o qual, por sua |
l condicao imanente, necessita ser conhecido sempre com l

| | maior aproximacao a realidade. Nao é oneroso relembrar |

| que o conhecimento funciona como um requintado media- |
| dor entre o mundo — com sua materialidade mundana — e o |
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| sujeito pensante — com suas intencoes subjetivamente an- |
| tropomorficas. |

| | Como registrado em Para uma ontologia do ser social de | |
| Lukacs (2018), o ser social ndo se reduz ao trabalho. Em |

| tudo que o sujeito humano executa, busca-se uma orienta- |
| cado imediata na vida. Essa imediatez, entretanto, nao pode |

| ser jamais encontrada no imediatismo realmente dado di- |
| retamente pelo mundo. Apenas a acao humana, em relacao |

| dialética com a natureza e a sociedade, cria esse novo ime- |
| diatismo que, em resumo, € criado pelos homens e mulheres |

| para determinado propésito. Isso ndo anula o fato de que o |
| trabalho funda o mundo humano, no entanto, como lembra |

| | Lukacs (2018), néao esgota toda a poténcia humana. | |

| O processo cotidiano, circunscrito a um pequeno circu- |
| lo do imediatamente configurado, mesmo que seja na ativi- |

| dade trabalhadora, pde diante do trabalhador apenas uma |
| mera silhueta da totalidade. Nao ha como o agente humano, |

| imerso em sua atividade rotineira, ter acesso as conexoes |
| objetivas que compdem o todo: a totalidade lhe escapa. No |

| processo repetitivo desaparecem os elos que podem conectar |
l o agente humano com a totalidade social. O sujeito fica pre- l

| | so aos eventos ligados diretamente ao seu ato subjetivo, ele | |

| conecta sua concentracado em torno de algo finito e imediato |
| que, por sua imediatez, se relaciona com outros sujeitos sin- |

| gulares e privados. |

| Quando, finalmente, o resultado do processo de traba- |
| lho reaparece como um objetivo configurado em sua totali- |
l dade, a impressao que chega ao agente criador do produto l
| | sdo apenas as imaginacdes subjetivas de um Eu privado | |
| criador. O processo real, em sua totalidade, acaba por per-
| der a conexao abrangente entre o produto e o produtor e a |
| totalidade. Naturalmente que esse processo tem variacoes |
| em cada modo de producao, o que nao se tem como abordar |
| com a devida adequacdo aqui. O que mais importa agora é |
| que a arte, ao levantar as figuras e seus respectivos destinos |
| humanos ao plano do tipico, possibilita que a catarse atinja |
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| o receptor.’! Sob mediacao da categoria da particularidade, |
| o efeito catartico-artistico une em uma conexao, ainda que |
| instantanea, o produtor e o receptor artistico. Ao conectar |
a humanidade ao humano particular, ou seja, ao enlacar,
| l mesmo que apenas em instantes que duram uma “eterni- l |
| dade”, cada individuo a humanidade de cada um, a catarse |
| cumpre seu papel. |

| Resta responder como aparece a imanéncia cismunda- |

| na da individualidade da obra. Para o esteta de Budapeste, |

| l em consequéncia da realizacdo da catarse estética, cria-se, l |
| no sujeito receptor, uma proporcionalidade que fixa a rela- |

| cao entre o mundo externo e o que o sujeito, acometido pela |
| obra, sente internamente. Essa mediacdo, que proporciona |

| fixar a relacdo externo-interno, também procura estimar |
| uma adequada articulacao entre objetividade e subjetivida- |

| de. Dessa mediacdo entre externo-interno e objeto-sujeito, |
l surgem, como principios fundamentais para a individuali- l

| | dade da obra, a imanéncia e a cismundanidade. Sem elas, a | |

| obra nao pode levar o receptor a atingir, ainda que momen- |
| taneamente, o estado de catarse. |

| O ser-para-si da obra de arte, portanto, € uma unidade |
| dialética entre o para-nos e o em-si. Este, por ser a realidade |

| | da qual se parte, funciona como o ser-em-si, cuja esséncia | |

| baseia-se exclusivamente na possibilidade de causar o de- |
| sejado efeito catartico e nunca pode ser encarado como a |

| realidade concreta. |

| O que mais importa frisar € que o em-si apenas fornece |
| a reflexdo sobre a qual se concentra um ser auténomo e re- |
| cém-criado e que somente pode se realizar se o seu conteu- l
| | do for a reproducao verdadeira da vida. Se se reproduzem |
| os auténticos dramas e destinos humanos, carregados de |
| alegria e tristeza, repletos de dor e prazer etc., o em-si pode |

| 51 O autor adverte que a catarse pode ter um efeito negativo. Mesmo quando o efeito ¢ positivo, nio se pode |
| esperar que Depois da comogéo catartica, o receptor retorne a vida com uma disposi¢do mais profunda e |
mais intensa em relagdo as objetivagdes superiores. O sujeito, ao retornar ao cotidiano, ap6s ser acometido
| pela catarse, ndo necessariamente tomara uma decisio firme sobre sua conduta desse dia em diante. |
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| ser considerado um rico ponto de partida. O reflexo artistico |

| que daqui emerge, contudo, ndo pode se preocupar em ser |
| uma verdade verificavel como um reflexo de detalhes e sin- |

gularidades. A classe de reflexo trafegada pela arte precisa |

| l recusar, desde o primeiro momento, qualquer critério verita- l |
| tivo que estime a coincidéncia com a realidade. Isso resume |

| o que o esteta chama de realismo, ou seja, nao um estilo |
| especial entre outros, senao o fundamento artistico de toda |

| auténtica producao artistica. |

| 7.2. A cismundanidade como principio artistico |
| fundamental |

| Agora € preciso explicar como a obra, sendo uma criacao |

| singular, nado se torna também uma refiguracdo orientada |
| pela singularidade para reproduzir os detalhes do objeto re- |

| figurado. Na explicacdo de Lukacs (1967, v.4, p. 542): |

| l a arte auténtica, como reflexo dos momentos l |
essenciais da realidade, de momentos orien-
| tados para o humano especifico, tem que ir |
| além de tudo que é singular privado, ndo so6 |
| no conjunto da obra, mas também em todos |
| os detalhes. Mesmo quando um objeto parece |
| corresponder exatamente a refiguracao em seu |
| hic et nunc®, a correspondéncia exata deve ser |
| apenas a aparéncia; de fato, a acentuacéo, as |
| proporgoes, a insercdo em contextos mais am- |
| plos e profundos etc., também produzem aqui |
formas de objetividade resolutamente distantes
| de tudo o que é privado. E, se bem, toda arte é |
| realista neste sentido mais geral, ndo ha nada |
| tao variado, tdo radicalmente variavel como o |
| conjunto de meios expressivos, dos sistemas |
| de referéncia etc., que tornam possivel em cada |
| circunstancia determinada um estilo realista. |

| 52 Ressalta-se, com Lukécs (1967, v.4, p. 544), que é “[...] da estrutura elementar do Ser-para-si estético |
que esse foro ou instancia suprema nao pode se manifestar sendo na historia, pois o Ser-para-si estético
| representa, em cada caso, um estagio do desenvolvimento da autoconsciéncia da humanidade” |
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| Como escrito logo no inicio do Prélogo de sua Grande Es- |

| tética, nao sdo apenas a arte e a ciéncia que logram tal feito. |
| A ética, para Lukacs, dentre todas as objetivacoes superio- |

| res, € aquela em que ha a producao mais radical da ultra- |

| | passagem das limitacdes impostas pela mera privaticidade | |
subjetiva: “O verdadeiro campo de batalha entre o imanen- |

| l tismo e o transcendentalismo” (LUKACS, 1966, v.1, p. 27). A |
| ética, portanto, € o campo no qual realmente se desenvolve o |

| combate decisivo entre a cismundanidade e a transmunda- |
| nidade. Somente a ética pode, segundo entende o huingaro, |

| apresentar respostas definitivas acerca da transformacéao |
| real, isto é, a ética é a esfera na qual a singularidade privada |

| encontra sua auténtica preservacao na superacao. |

| | A reflexao proveniente da religido, ao contrario da arte, | |
| da ciéncia e da ética, busca a preservacdo da mera singula- |

| ridade privada, pois limita o sujeito humano a sua atividade |
| individual e a crenca de uma solucao para o acaso no mais- |

| -além do mundo terrenal. Por isso, o reflexo religioso se opoe |
| ao artistico em relacao a forma como se considera o mundo. A |

| arte e a religido sdo modos que se negam na intencao objetiva |
| que os une: o antropomorfismo. Embora o complexo artistico, |

| assim como o religioso, seja proveniente de reflexos antropo- |
l morficos, pela imanéncia da mundanidade, a arte procura l

| | conectar o sujeito humano, mesmo que por instantes catar- | |

| ticos, ao género, ao passo que a religido tem como pretenséo |
| fundamental preservar o sujeito humano na imediaticidade |

| da vida privada por meio da transcendéncia do mais-além. |

| No decorrer do plasma histérico-social, contudo, ocor- |

| re corriqueiramente que o contraste entre religido e arte € |
| mitigado até que se torne quase imperceptivel. Isso faz com |

| que na superficie do evento historico (na aparéncia opaca | |
l dos fatos) brote uma colaboracdo intima de ambas as ins-

| tancias. A oposicado entre essas duas classes de reflexo da |

| realidade sempre existiu, mesmo que operada no subsolo da |
| historia, desse modo, nem a luta entre as duas, tampouco |

| sua colaboracao, podem ser estudadas de maneira simplis- |
| ta-maniqueista. |
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| Na contemporaneidade, a separacao entre a religido e a |
| arte ndo pode ser entendida como um sintoma da contradi- |
| cao existente na movimentacao necessaria da natureza des- |
| ses dois complexos, sendo a causa ultima da problematica |
| | da arte contemporanea. | |

| O modo religioso de reflexdo, por uma questao de prin- |

| cipio, é completamente diferente da maneira como a arte, a |
| ciéncia e a ética refletem a realidade. Nesses trés casos preva- |

| lecem as tendéncias convergentes que, por sua forc¢a, colabo- |
| ram com a complementaridade do humano. Aqui, mais uma |

| vez, ndo se pode tomar mecanicamente a analise, dado que a |
| tendéncia convergente nao exclui o fato de que, em certas cir- |

| cunstancias historico-sociais, podem haver oposicoes concre- |

| l tas entre os trés complexos (arte, ciéncia e ética), os quais po- l |
| dem enunciar, temporariamente, uma negacéo de principio. |

| O que mais importa recortar dessa adverténcia € que o |
| elo de mediacao que atua nos trés campos (arte, ciéncia e |

| ética) é a cismundanidade. O elemento cismundano é um |
| dado real, que sempre se impos como elemento terreno ao |

| ser social. Isso se da em todos os campos da teoria e da pra- |

| l tica humana. l |

| Sobre esse cenario, pergunta-se por que, apesar disso, a |
| necessidade religiosa nao foi superada? |

| E preciso advertir que a resposta nao pode considerar |

| apenas os elementos teoricos das conviccoes ideologicas. De- |
l ve-se incluir uma questao vital que &, geralmente, ignorada l

| | pela maioria das analises, sobretudo as idealistas e as meca- | |

| nicistas, a saber: a necessaria falta de significado da maior |
| parte da existéncia humana que se vive no capitalismo. As |

| interrelacdoes entre o humano singular e o género, possibi- |
| litadas pela arte, pela ciéncia e pela ética, conduzem, cada |

| um a sua maneira especifica, ao esvaziamento da necessida- |
| de religiosa. Comparar o estado atual da conquista huma- |

| na sobre o mundo — principalmente quando considerado os |
| avancos das chamadas ciéncias naturais — com o passado |

| | remoto da humanidade, dever-se-ia ser suficiente para cra- | |
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| var a erradicacdo da necessidade religiosa na vida interior |
| dos homens e mulheres. Nao € isso, contudo, o que ocorre. |
| A eliminacao da necessidade religiosa exige, como condicdo |
preliminar, a transformacao das condi¢coes materiais de vida,
| l 0 que é impossivel sob o modo de producao capitalista. l |

| Do ponto de vista do soerguimento humano a um pata- |

| mar superior de objetivacdo, o raio de acdo da religido tem |
| sua condicdo reduzida. O aspecto objetivo de tal reducéo |

| ja é muito antigo e bastante conhecido, ele consiste na in- |
| sercdo progressiva, paulatina e ininterrupta, mesmo que |

| nao linear, de elementos cientificos que minam a imagem |

| l de mundo religiosa, pois levam, cada vez mais, o humano a l |
| conquistar uma explicacdo imanente e cismundana para a |

| vida pedestre. |

| Resta considerar a situacao em relacao ao aspecto sub- |

| jetivo, pois, a experiéncia milenar das constantes lutas espi- |
| rituais na histéria humana mostra claramente que os com- |

| ponentes objetivos que garantem ao ser social alcancar uma |

| l concepcao cismundana da realidade sao essencialmente l |
| importantes. No entanto, como constata Lukacs (1967, v.4, |

| p. 550), “necessitam de uma elaboracdo subjetiva, de uma |
| assimilacdo por parte do homem, se é que podem realizar |

| uma transformacao da concepcao do mundo [...]”, que o leve |
| a aceitar alegremente a cismundanidade de seus destinos. |

| | Considerando os dados histéricos, a situacado contempo- | |

| ranea € altamente paradoxal. Imagine a filosofia grega para |
| exemplificar. Quando o agente humano possuia apenas al- |

| gumas tentativas de interpretar coerentemente a cismun- |
| danidade dos fenomenos do mundo externo, essa filosofia, |

| nao sem contradi¢des internas e sobressaltos, postulou uma |
| explicacdo do mundo por meio do imanentismo pedestre. |

| Hoje, mesmo depois da ciéncia criar o helicoptero que paira |
l no ar, o contraceptivo que liberta o sexo do ato reproduti- l

| | vo, o telefone celular que, entre outras coisas, disponibiliza | |

| para a vida uma gigantesca gama de agilidades, as armas |
| de destruicao em massa que podem dizimar centenas de mi- |
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| lhares de pessoas ao mesmo tempo, dentre inimeras outras |

| construcodes possiveis apenas pelo dominio humano sobre a |
| matéria, a filosofia contemporanea nao é capaz de postular |

| uma imagem de mundo cismundana. O pensamento filoso- |

| | fico da atualidade afoga-se em um mar que prefere denomi- | |

nar de pos-moderno, no qual as metanarrativas foram se-

| | pultadas e o sujeito — coitado — esta solto a prépria sorte nos l |

| acidentes provenientes do modo de producéo capitalista. |

| Mesmo que, com o apoio marxiano, fique claro que o |
| maximo que a filosofia de boa procedéncia pode realizar & |

| uma explicacdo adequada dos fendmenos mundanos sem |
| poder transformar, por sua natureza, o mundo concreto, po- |

| de-se dizer “que a filosofia pode perfeitamente defender com |
l sucesso a ideia do fechamento imanente do mundo, de sua l |

| independéncia ou governo por leis internas, frente a resul- |

| tados acidentais Flo dia ou hipoétese na moda das ciéncias |
| singulares” (LUKACS, 1967, v.4, p. 551). Como ironiza esse |

| autor, a filosofia, ainda que com grosseira generalidade, |
| deve promover a “evolucao de um espirito cientifico correto” |

| (p- 551). A problematica entre os gregos, ndo obstante, é |
| profundamente mais ampla. A filosofia grega, originalmente, |

| postulou o problema nao como uma simples consideracao |
l epistemologica ou como uma interpretacdo da filosofia da l

| | natureza. Apesar de viverem sob o modo de producao escra- | |

| vo, ndo havia, entre os antigos, a separacdo entre a imagem |
| de mundo e o desenvolvimento interior do sujeito humano. |

| A problematica é, portanto, também ética. |

| Como desenvolve Lukacs, a imagem do mundo circun- |

| dante e do mundo interior construida pelo agente humano |
| depende, principalmente, e ndo poderia ser de outro modo, |

| do seu conhecimento sobre o mundo que o rodeia. Na medi- |
| da em que o trabalhador é capaz de dominar a realidade com |

| | os instrumentos que constroi, fica em condicdes de prever, | |

| mesmo que aproximadamente e ainda que apenas em pos- |
| sibilidade, seus movimentos e transformacoes. Com isso, o |

| sujeito humano adquire as condicoes potenciais de trans- |
| formar o mundo que o circunda. Daqui se desprende que a |
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| maneira ética de se inserir na imagem cientifica do mundo |
| nao é, em modo algum, indiferente para os efeitos sociais de |
| uma cosmovisao. Isto, com efeito, ndo pode ser secundariza- |
| do. A imagem desantropomorfica que um individuo tem do |
| | mundo deve motivar sua acao sobre o entorno que o cerca. | |

| Diferentemente de como ocorre na Antiguidade, a ética |

| moderna perde a conexdo com a mundanidade.® Isso cria |
| uma proximidade entre o comportamento ético contempo- |

| raneo e a necessidade religiosa. O campo real das decisbes |
| éticas, por estar aproximado da necessidade religiosa, tem |

| seus limites quase imperceptiveis, quase indefinidos. A éti- |
| ca, com tal proximidade, reduz-se a condicao de mera rela- |

| | cao entre a singularidade privada e a transcendéncia. | |

| Para a arte, isso tem influéncia decisiva, uma vez que, |
| nesse cenario de rebaixamento da ética, a tendéncia alego6- |

| rica existente na arte contemporanea desdobra seu signifi- |
| cado social exatamente no quadro de tal indefinicao. Com |

| isso, diversas tendéncias alinhadas a decomposicao da ob- |
| jetividade real da vida dao forma artistica a seus contetdos |

sem, necessariamente, atender a exigéncia de referencia-los |
l ao destino pedestre e cismundano da humanidade. O resul- l

| | tado é que a obra passa a refletir o mundo externo-interno | |

| das mulheres e dos homens como se ele fosse uma entidade |
| misteriosa e completamente amundanal. Perante esse resul- |

| tado, os receptores se deparam com um produto artistico |
| que valoriza, por um lado, a privacidade singular abstra- |

| ta e, por outro, a transcendéncia vazia. Na oscilacdo de se |
| ver abstratamente entre uma singularidade privada e uma |

| transcendéncia vazia, o sujeito humano contemporaneo, na |
| busca por respostas para o acaso, procura amparo para o |

| seu ser na necessidade religiosa que, por sua vez, esta dis- |

| l tanciada da ética. | |

| 53 Como explica Lukdcs (1967, v.4), o mundano da ética tem como base tedrica a sua cismundanidade |
que, por sua vez, estd unida, do ponto de vista da concep¢ao do mundo, a convicgdo de que todos as co-
| munidades humanas sdo formagdes reguladas imanentemente. |
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| 7.3. Uma sintese conclusiva |

| A luta ideolégica entre o mundano e o mais-além é a |

| esfera na qual se decide a libertacao plena e definitiva da |
| arte e da ciéncia. A esfera ética, com efeito, € o verdadeiro |

| campo dessa batalha. No capitalismo, lamentavelmente, € |
| impossivel a producdo da humanidade autenticamente éti- |

| ca. Como visto ao longo da exposicéo, esses trés complexos |
| sociais sdo produtos que tem como base a humanidade e |

| produzem em constante articulacdo com as finalidades que |

| | os humanos necessitam para ampliar a conquista sobre o | |
| mundano. Mesmo que a realidade, dependendo de seu pe- |

| riodo historico, seja considerada amundanal, extraterrena, |
| nao muda o fato basico de que na arte e na ciéncia esta dada |

| a possibilidade da conquista humana sobre o mundo. |

| Nesses dois casos de reflexdao humana, cada um a seu |

| modo especifico de refletir o real, a transcendéncia é uma |
| mera aparéncia. A arte e a ciéncia, portanto, sao autoprodu- |

| zidas pela humanidade, sdo instrumentos mediadores para |

| l conquistar a realidade. Essas classes de reflexos dotam o l |
| agente humano com a possibilidade de adequar a realidade |

| as suas necessidades, elas poem ao ser social, cada uma a |
| sua maneira, a condicdo objetiva de converter, no sentido |

| mais amplo, o ser-em-si da natureza em um para-nos. |

| Antes de uma sintese, nao obstante, ha a necessidade |

| de se apontar alguns elementos mais, comecando pelo prin- |
| cipal. Apenas com a implantacao do socialismo, o ser social |

| vai estar em condicées de desenvolver definitivamente suas | |

| reais potencialidades. A ética, em sua plenitude humana, é |
| impossivel sob o modo de producao do capitalismo®*. |

| O trabalho humano deu ao vivente condicoes de agir sobre |
| a natureza de modo que pudesse controla-la crescentemente. |

| Esse processo nao foi facil nem se resolveu da noite para o |
l dia. Por um longo tempo, as forcas naturais foram problemati- l

| | cas e hostis ao fazer humano — em alguma medida ainda sao. | |

| 54 Em texto intitulado Etica e capitalismo, Ivo Tonet (2005) discute a relagdo entre o capitalismo e a |
| problematica dos valores. |
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| Passo a passo, porém, com a criacdo de seus instrumentos, |

| o trabalhador adquiriu for¢cas proprias. Mesmo sem conhe- |
| cer ou querer, o sujeito humano, dotado agora dessa forca |

| imanente, depara-se com sua maior criacdo: a sociedade. |

| O poder da totalidade social, ndo obstante, subjuga o |
| seu criador. Somente quando o socialismo for efetivado, |

| essa dominacao podera ser superada. Com a instalacdo de |
| relacoes livres, sob um modo de producéo baseado no traba- |

| lho livremente associado, o trabalhador podera desfrutar de |
| vivéncias humanas realmente equilibradas. Nessa forma de |

| convivéncia social, abrem-se as portas para uma saudavel |
| e integral relacdo objeto-sujeito. Apenas assim, ha a possi- |

| bilidade para que o individuo humano possa satisfazer, in- |

| l tensiva e extensivamente, seus anseios internos e externos. l |

| A religido, perante os classicos do marxismo, nunca foi |

| analisada como um fenémeno puramente ideolégico. Mesmo |
| antes de Marx e Engels, as grandes expressdes do Ilumi- |

| nismo ja consideravam a existéncia de uma estreita e viva |
| conexao do fenémeno religioso com a evolucao da sociedade. |

| As condicoes reais de vida dos viventes, ou seja, sua relacao |
| com o modo de producao de cada época histérica, influencia |

| | decisivamente o comportamento real dos homens e mulhe- | |

| res. Para usarmos a expressao consagrada por Marx (2008),
| qualquer fendmeno ideolégico apenas pode ser adequada- |

| mente estudado quando se considera a relacao entre estru- |
| tura e superestrutura. Para Lénin, segundo Lukacs (1967, |

| v.4, p. 563), o problema a ser enfrentado na contemporanei- |
| dade, “nao € a refutacao de declaracoes religiosas com pre- |

| tensao a realidade”. O que deve ser considerado, entretanto, |
| € a “possibilidade de que os homens superem em si mesmos |

| as necessidades religiosas em consequéncia da alteracao |
l da base social da sua existéncia e da correspondente nova l

| | orientacdo de suas atividades, de sua estimativa psiquica | |

| etc”. (p. 563). |
| O adequado tratamento da problematica, contudo, nao |

| pode desconsiderar o intimo vinculo que ha entre a neces- |
| sidade religiosa e a seguinte dicotomia: sentido da vida, de |
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| um lado, e a sua auséncia, de outro. E indispensavel insistir |
| que a estrutura do modo de producao capitalista alimenta e |
| se alimenta de tal dicotomia. |

| Um outro obstaculo a ser enfrentado é a seducao fanta- |

| siosa — as vezes revestida de ares revolucionarios — de que se |
| deve retornar a uma ilusoria idade de ouro que disponibiliza |

| para mulheres e homens determinada abundancia material |
| com farta ociosidade. A essa ilusao de acreditar que o mun- |

| do primitivo era suficiente para a integralidade humana, Lu- |
| kacs denomina de anticapitalismo romantico, pois, para o |

| hungaro, é fato suficientemente registrado pela histéria que |
| as sociedades anteriores ao capitalismo nao tinham como |

| oferecer 6cio de igual proporcao aos seus sujeitos. Apenas |

| l uma relativa minoria desfrutava desse privilégio. Tampouco l |
| o modo de producao capitalista, por sua natureza, pode pro- |

| porcionar 6cio as duas classes fundamentais. |

| Lukacs acrescenta que, ja na penultima década do sé- |

| culo XIX, Engels havia observado que, mesmo no modo de |
| vida da classe dominante, os efeitos deformadores da divisao |

| social do trabalho no capitalismo desenvolveram-se como |
| uma forca anticultural: “o marco da estrutura da producao |

| e da divisao do trabalho capitalista, o 6cio, tem, em compa- |

| l racao com formagc‘)e§ anteriores, um carater extremamente l |
| problematico”. (LUKACS, 1967, v.4, p. 464). |

| Quando se pretende uma sintese conclusiva, a retoma- |
| da do debate do 6cio é oportuna, dado que é universalmente |

| conhecido que o 6cio é o fato que estrutura constitucional- |
| mente o desdobramento superior de toda a cultura. Homens |

| e mulheres apenas podem desenvolver suas capacidades |
l psicossomaticas, ampla e omnilateralmente, de modo a se l

| | sentirem verdadeiros proprietarios da cultura produzida por | |

eles mesmos, quando desfrutarem irrestritamente do 6cio.

| Tal ociosidade nao pode ser entendida como uma riqueza |

| possibilitada a apenas um grupo de pessoas supostamente |
| mais dotadas intelectualmente, sendao como um dado social |

| que tenha como base a riqueza do propriamente humano e |
| possivel a toda e qualquer pessoa humana. |
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| Essa constatacéao faz rocar a delicada questao do socia- |

| lismo real. Mesmo sem as condi¢cdes necessarias para abor- |
| dar com profundidade o tema aqui, como palavras finais, ha |

| de se escrever um brevissimo sumario sobre a questao. |

| Quase todos os sintomas perversamente absurdos vi- |
| venciados no capitalismo, do fanatismo vazio dos especta- |

| dores da vida de celebridades a violéncia juvenil, sdo encon- |
| trados, mudando o que tem que ser mudado, nas sociedades |

| em que se implantou o que se convencionou chamar de so- |
| cialismo real. A propaganda oficial contra a degenerescéncia |

| humana, concreta e socialmente condicionada, é um sin- |
| toma que marca o capitalismo e o socialismo real. Nos dois |

| casos, toda a maquinaria socioideologica posta em pratica |

| l para conter tais abusos “€ tdo impotente quanto a que é l |
| dirigida, em geral, contra a necessidade religiosa” (LUKACS, |

| 1967, v.4, p. 571). |

| Para exemplificar, tome-se o que Stalin entendia ser a |

| missao social do artista, a saber, um “engenheiro da alma”. |
| Esses engenheiros deveriam procurar meios para moldar a |

| arte, do ponto de vista teorico e também pratico, para que |
l ela defendesse o Estado comandado por Stalin. O sucessor l

| | de Lénin, desse modo, propunha que o complexo artistico | |

| renunciasse ao seu bem maior: a catarse. Sem o efeito ca- |
| tartico, a arte perde a principal arma para lutar contra a ne- |

| cessidade religiosa e a favor da liberdade do sujeito humano |
| em relacao ao laco que o prende a necessidade religiosa. |

| Sob essa renuncia, a esséncia da catarse fica resumida do |
| seguinte modo: por meio da individualidade da obra é ofere- |

| cido “ao receptor uma imagem do mundo que se apresenta a |
| ele como a sua propria, mas que suscita imediatamente nele |

| a consciéncia de que as suas representacoes desse mundo |
l nao alcancam a sua esséncia, nao chegam ainda a ela” (LU- l

| | KACS, 1967, v.4, p. 571). De fato, na catarse artisticamente | |

| auténtica, “ocorre uma rachadura da imagem cotidiana do |
| mundo, das ideias e sentimentos usuais relacionados aos |

| homens, ao seu destino, aos motivos que os movem” (p. 571). |
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| Essa rachadura, porém, leva o sujeito acometido pela |

| comocdo a um mundo melhor: soerguido. A obra de arte em |
| sua autenticidade possibilita que o vivente que experimenta |

| o efeito catartico acesse a realidade cismundana com melho- |

| l res condicoes de compreender o mundo em seu entorno, ou l |
| seja, com meios mais profundos de entendimento do real. |

| Isso possibilita ao sujeito acometido pelo efeito da catarse |
| questionar a realidade. Parece que Stalin néo tinha interes- |

| se que as mulheres e os homens submetidos aos engenhei- |
| ros de almas compreendessem melhor o mundo! |

| Como a catarse é, portanto, dirigida para a esséncia hu- |

| mana, apenas pode ter eficacia em uma concrecédo histérico- |
| -social que considere essa esséncia mundana. Esse € o pre- |

| ciso modo pelo qual a catarse relaciona-se com as categorias |
| éticas da transformacao e do desenvolvimento do individuo, |

| como explica o marxista htingaro. Por essa mesma razao, e |
| néo poderia ser diferente, a catarse oferece forte oposicao a |

| | toda e qualquer inclinacédo religiosa, uma vez que o comple- | |

| xo religioso nunca pde em contraste a superficie com a es- |
| séncia do vivente pedestre, sendo que promete “uma vida no |

| mais além, embora isto seja, como acontece hoje, ndo mais |

| do que o Nada” (LUKACS, 1967, v.4, p. 571). |

| | Resta explicar como a cismundanidade da catarse se | |
| universaliza. Para o autor, isso ocorre pois, |

| o destino de individuos humanos concretos e |

| ja tipicos se faz transparente a esséncia da so- |
| ciedade e da histéria, e as colisdes histéricos |

| revelam - na dialética do bem e do mal - as |
| tipicidades humanas que promovem ou ini- |

| bem o curso da histéria. Por isso, de Homero |
| a Gorki, os poetas sempre partiram de homens |

| concretos e concretas relacoes humanas. Esse |
| ponto de partida forneceu ao leitor [receptor] o |

| catartico ‘conhece-te a ti mesmo’ € no mesmo |
| espelho microcésmico apareceu, valido por mi- |

lénios da histéria microcésmica, a refiguracéao
| | da significancia histérica que pode pretender | |
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| possuir cada presente. A teoria e a pratica dos |
| ‘engenheiros da alma’ romperam com essa tra- |
| dicao; a literatura era para elas — com muita |
| consequéncia desse ponto de vista — um mero |
| instrumento util para a execucao da tarefa |
| concreta de cada momento (LUKACS, 1967, |
v.4, p. 572).

Nas tentativas utilitaristas de converter a arte em ele- |
| l mento de defesa politica, mesmo que amparadas por uma |
| bandeira que se considere progressista, as personagens |
| abandonam a tipicidade para dar vida a forcas positivas |
| ou negativas que, por meio de técnicas de montagem, pos- |
| sam adaptar suas qualidades as tarefas praticas da poli- |

| tica de ocasido. |

| Nao ha davida, como sustenta o autor magiar, que esse |
| tipo de arte € demasiadamente carregado de um simplorio |
| mecanicismo. Os “engenheiros de alma” stalinistas, ou de |
| qualquer outra ordem, por ndo considerarem o sujeito hu- |
| mano concretamente pedestre, ha de se convir, nao podem |
| levar receptor algum ao efeito catartico a nao ser seduzi-lo |
| com propagandas politicamente corretas/incorretas. |

| O dilema ideolégico que aqui se tematiza é o seguinte: |

| cismundanidade de um lado e transcendéncia de outro. O |
| sujeito humano que apela a religido, mesmo vivendo um |

| cotidiano cismundano e imanente, fica essencialmente |
| preso a sua singularidade privada. E notério que a ligacéo |

| ao mais-além produz constantes transformacodes subjeti- |
l vas que, de maneira geral, alinham-se as necessidades do l

| | modo de producédo capitalista. De outro modo, a subjetivi- | |

| dade acometida pela catarse artistica tem a possibilidade |
| de enriquecimento, uma vez que a arte, por sua natureza |

| mundana, consegue superar a personalidade privada sin- |
| gular ao mesmo tempo em que supera o mero particula- |

| rismo do sujeito singular. Isso abre as portas para que o |
| vivente componha uma critica profunda do seu entorno |

| | reificado. | |
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| O progresso conquistado pela humanidade ao longo |

| das sociedades de classes, baseado sobretudo nas desco- |
| bertas cientificas, ja era para ter abolido qualquer preten- |

| sao religiosa de explicar a realidade objetiva. Na contempo- |

| | raneidade, no entanto, a reflexao sobre o mundo continua | |
sendo encoberta pela névoa do misticismo, mesmo que esse |

| | tenha requinte de ateismo. A criacdo artistica da atuali- |
| dade, embaralhada nas teias desse “progresso”, tem como |

| subproduto que o simbolismo criativo-formativo baseado |
| no mundo ceda lugar para determinada conformacao artis- |

| tica inclinada, principalmente e quando muito, para uma |
| alegoria decorativa. |

| O afastamento da refiguracdo estética de sua base hu- |

| | manamente cismundana apresenta como consequéncia o | |
| distanciamento entre a ética, de base imanente, e a refigura- |

| g\:éo artistica, que necessita refletir o mundo imanentemente. |
| A arte resta, dentro desse “progresso”, abracar a esperanca |

| de vida na transcendéncia do mais-além, o que faz surgir na |
| obra contemporanea toda uma gama de criacoes enlacadas |

| com todo tipo de misticismo, inclusive o de vertente ateia.>® |

l Esse “progresso”, ndo obstante, é incapaz de romper o l

| | ultimo vinculo entre os homens e mulheres e uma deter- | |

| minada necessidade religiosa que ja ndo € mais concreta. |
| No lugar de um rompimento entre a vida terrena e a ne- |

| cessidade religiosa, apresenta-se um preenchimento que, |
| mesmo vazio, repousa suas promessas na terra prometida |

| do mais-além. Embora contraditoriamente, o mesmo “pro- |
| gresso” criou as bases para que, socialmente, fosse possivel |

| um rompimento com o vinculo entre a vida pedestre e o |
| mais-além. |

55 Para Lukdcs (1967, v.4), é possivel observar a existéncia de um movimento intelectual que comprova
| a superioridade ética dos antigos em relagao a era moderna. Em Epicuro, continua o hiingaro, o dominio |
| do ser vivente sobre sua propria vida é um primeiro passo para o supremo valor ético. Nesse processo, |

os afetos ocupam um lugar importante no desenvolvimento - negativo ou positivo — da personalidade
| humana, podendo promover ou inibir o autocontrole do sujeito humano sobre si proprio. O medo e os |
| correlatos temores a ele associado é, para o fildsofo magiar, um dos afetos que mais decisivamente inter- |
| vém na génese e na consolidagao da necessidade religiosa. Nao se pode desconsiderar toda a propaganda |
posta em movimento pelo capitalismo para manter a pessoa humana contemporénea insegura e temerosa
| acerca do controle sobre si propria. |
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| O modo de producédo capitalista é incapaz, e disso néo |

| se pode duvidar, de romper com o novo tipo de necessidade |
| religiosa que ele mesmo criou. Somente a instauracao do |

| socialismo, sob o modo de producao livremente associado, |

| | sera capaz de romper definitivamente com a necessidade re- | |
| ligiosa, seja ela de qual tipo for. |
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| Terceira parte: Mimese duplicada |

| Capitulo VIII A musica chega primeiro: a |
| dupla mimese musical |

| Vou lembrando a revolugdo |
| Mas ha fronteiras nos jardins da razao |
| (Chico Science) |

| 8. A duplicacao mimética na misica: uma introducao |

| Para o autor hungaro, a musica, a arquitetura, a jar- |

| dinagem e o cinema, guardando suas distintas especifici- |

| | dades, partilham da condicdo de possuirem em seus meios | |
| homogéneos a caracteristica de uma dupla mimese. O caso |

| musical considera a lei basica da refiguracao estética luka- |
| csiana para todas as artes, ou seja, a largura, a profundi- |

| dade, a amplitude, entre outros elementos da expressao da |
| vida. Tais fatores fornecem o chdo de onde a arte retira o |

| material vital para refigurar suas obras. O contetido gerado |
| pelo mundo sera o solo fornecedor do material vital de toda |

| conformacéao musical. |

| Rever tais pressupostos torna-se preciso devido a se- |
| guinte problematica: ao mesmo tempo em que a musica se |

| revela como uma grande arte, apresenta dificuldades para o |
| devido entendimento de como se integra ao mundo humano. |

| Portanto, nao se pode avancar sobre o problema da musica |
| sem ter em mente que a arte e a vida partilham um campo |

| comum de contato, sendo essa a fornecedora do material |
l vivencial para que aquela possa se alcar ao patamar de pro- l

| | vocar catarse nos viventes. | |

| A peculiaridade especifica da mimese musical, além de |
| se realizar através de uma duplicacao mimética, caracteriza- |

| 217 |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| -se por ser produzida diretamente da vida interior da pessoa |

| humana.®® Esse reflexo da interioridade humana distingue, |
| qualitativamente, a musica das demais artes: “a mimese da |

| interioridade como tal, ndao de uma interioridade conforma- |
| da simultaneamente com sua ocasiao desencadeadora, nem |

| menos limitada a conformacédo do mundo externo para evo- |

| l car assim o interior” (LUKACS, 1967, v.4, p. 10). A musica, é l |
| preciso insistir, nasce de uma necessidade social geral que, |

| para ser satisfeita, cria seu peculiar meio homogéneo em for- |
| ma de uma dupla mimese, dado que, como ja pensavam os |

| gregos, o objeto mimético da musica € o interior do humano. |

| O problema metodolégico para tratar adequadamente |

| a tematizacdo musical mostra-se, de maneira geral, do se- |
| guinte modo: se, por um lado, se tenta derivar a musica |

| | considerando que a natureza biologica nao se diferencia da | |

| natureza do ouvido humano, de outro, analisa-se a proble- |
| matica derivando-a também em relacao direta com a filo- |

| sofia natural. Os dois pontos acabam por representar um |
| principio basico comum: vinculam a m usica diretamente |

| a fenomenos da natureza, procurando deduzir o elemento |
| musical diretamente do natural. |

| No primeiro caso, tem-se o exemplo de Johann Herder, |
l quem se aproxima do problema pela superficie sensivel ime- l

| | diata, desconsiderando completamente o papel do trabalho | |

| na evolucao e no refinamento dos sentidos humanos. A se- |
| gunda concepcao, por sua vez, acredita que a mimese musi- |

| cal € um produto secundario e, em parte, alheio e distante a |
| intencao concreta do criador. |

| O caminho metodologico que deve ser aplicado ao ele- |
| mento musical precisa enfrentar a tematizacao da objetivida- |

| de indeterminada. A indeterminacéo da objetividade é uma |
l questao préopria ao campo estético. No caso da musica, pelo l

| | fato de aqui nao se tomar o mundo externo como referéncia, | |

| a problematica da objetividade € radicalmente aprofundada, |
| isto €, o meio homogéneo musical, sua linguagem especifica, |

| produz uma objetividade radicalmente indeterminada. |

| 56 Ibaney Chasin (2008) chama a dupla mimese musical de mimese dos afetos. |
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| Existem muitos obstaculos quando se tenta encaixar a |

| arte em um conceito metafisicamente rigido. Essas dificul- |
| dades relacionam-se diretamente com a capacidade que a |

| arte possui de produzir certa objetividade indeterminada. |
| Como o reflexo artistico, em sua movimentacao estética, tem |

| como solo a imanéncia concreta do mundo pedestre, rejei- |

| | tando ao mesmo tempo qualquer carater de verificabilidade l |
| com a realidade concretamente dada, sua definicao em um |

| conceito rigidamente fechado é muito dificil. Apenas a obra |
| em sua autenticidade acabada consegue expressar e, por |

| conseguinte, evocar nos receptores alegrias, tristezas, espe- |
| rancas, dores etc. Isso ocorre porque o ser-em-si da obra |

| fechada nao é a realidade concreta, senao a refiguracao do |
| real: representa, com base na realidade, o inefavel e, com |

| efeito, o que o mundo pode vir a ser (SANTOS, 2018). |

| Para o caso do reflexo mimético duplicado pela musica, |
| a objetividade indeterminada ganha destaque privilegiado. |

| Por esses motivos, é preciso ocupar-se um pouco mais com a |
| objetividade radicalmente indeterminada do reflexo musical. |

| Para o devido tratamento dessa questao € preciso consi- |
| derar, com Lukacs, que determinacdo e indeterminacéao sao |
| funcoes da totalidade intensiva concreta do trabalho. Como
l adiantado em Santos (2020), toda determinacdo, para ga- l
| | rantir a precisao e a univocidade do que se procura determi- | |
| nar, contém, dialeticamente, elementos de indeterminacao. |
| Determinacdo e indeterminacédo sdo, portanto, funcées da |
| totalidade intensiva do mundo circundante. |

| A classe das determinacoes estéticas nao foge a essa incor- |

| poracao dialética. O caso artistico mostra alguns principios que |
| podem ser formulados com precisao, nao obstante, desconhece |

| qualquer regra geral universalmente aplicavel que lhe confira |
l carater formalista. Quando o escritor, para citar o exemplo da |

| literatura, tenta uma descricao precisa de suas personagens, | |

| inclina-se para a hiperdeterminag¢ao e nao para a determina- |
| cdo artistica. Se o hiperdeterminado ganhar a preponderancia |

| nas personagens, o que ocorre na maioria dos casos de descri- |
| coes hiperdeterminadas, o resultado tende ao supérfluo. |

| 219 |
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| O que importa destacar, para as legitimas tentativas de |

| refiguracdo da realidade, é o campo de jogo, tensédo e ludi- |
| cidade das determinacoes indeterminadas: sua area de ma- |

| nobra. Esse campo de acao ja esta presente na realidade |

| | cotidiana. A obra acabada busca sua objetividade no con- | |

tetido real, uma vez que é a realidade que guarda os elemen-

| | tos intelecto-emocionais que devem ganhar conformacéo no l |
| corpo da obra fechada. A busca do que € essencial no drama |

| humano nunca é um dado fixo, movimenta-se entre muitos |
| pontos. Por isso, o drama pessoal da humanidade nao pode |

| ser rigidamente determinado: carregara, sempre e inelimi- |
| navelmente, seu carater indeterminado. |

| A articulacao dialética da determinacao do que é externo |
l ao sujeito humano com o humano-psiquico que ele inter- l

| | naliza monta o ambito do movimento da tensao ludica que | |

| caracteriza a esséncia do que deve ser buscado pelo efeito |
| estético. A objetividade artistica, por nascer da esséncia do |

| drama humano, nao é completamente indeterminada, tam- |
| pouco rigidamente determinada. Ha, no amago do drama |

| humano, um movimento entre a determinacao e a indeter- |
| minacédo. No campo de movimentacdo entre o que se pode |

| determinar e o que é de dificil determinacao move-se a esfera |
| estética. O movimento especificamente artistico opera, com |

| efeito, nesse campo de jogo, ou seja, nessa area de manobra. |

| A objetividade indeterminada tipicamente artistica, uma |
| vez que se movimenta nesse campo de tensa ludicidade, co- |

| bra contetidos concretos que, por forca da acao estética, |
| sdo determinados de maneira qualitativamente diferente |

| de como a objetividade se apresenta na vida cotidiana. Os |
| elementos colhidos desse campo de jogo estético, ao serem |

| apresentados pela pura visualidade do sujeito receptor, che- |
| gam-lhe, pela acdo do meio homogéneo da arte de que se |

| trate, como um mundo objetivo e precisamente determina- |

| l do: um mundo para chamar de seu. l

| E oportuno destacar que, mesmo sendo um mundo es- |
| truturalmente de contetdo humano, a conformacéo visual |
| que chega ao receptor possibilita a movimentacédo do debati- |
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| do espaco de tenséo e jogo entre o que se determina e a inde- |

| terminacdo presente na objetividade. Ou seja, o objeto que |
| tem seu contetido determinado por meio de uma dada for- |

| ma, logra éxito em conexao com certa indeterminacao desse |

| | mesmo conteudo. Isso requer o registro de que tal movimen- | |
tacdo, no campo estético, é distinta para cada obra e para |

| | cada estilo artistico dado. Importa ainda advertir, sempre |
| com Lukacs, que depende de cada arte especifica e de cada |

| estilo de que se trate a qualidade daquilo que deve permane- |
| cer necessariamente indeterminado e o que precisa ganhar |

| mais determinacao formal. |

| Os conteudos que se mantém indeterminados, quando |

| se trata da esfera artistica, contudo, nao ficam completa- |

| l mente sem determinacao. Isso se justifica, dado que o sujeito l |
| humano, imerso em sua dinamica cotidiana, ndo consegue |

| penetrar o contetido particular da vida em sua totalidade; |
| como se sabe, o faz apenas parcialmente: sempre lhe escapa |

| algo. A indeterminacao artistica, antes de se constituir como |
| tal, ganha, portanto, uma clara determinacao. |

| Resta responder a seguinte indagacao: a possibilidade de |
| que nasca no interior humano um contetido que possui uma |
| | determinacao indeterminada, depende de quais elementos? | |

| Como debatido em Santos (2018), com base na Grande |
| Estética de Lukacs, chega-se a seguinte sintese: para a obra |

| reproduzir a dialética que gera certo conteuido determinado |
| por uma indeterminacao, € preciso que a conformacao tenha |

| forca suficiente para se determinar visual-sensitivamente ao |
| sujeito humano (para atrair a sua atencao). Se, por um lado, |

| essa exterioridade visual-sensitiva ganhar tamanha deter- |
l minacdo ao ponto de anular a indeterminacao, a refiguracao l

| | inclina-se para as descricoes hiperdeterminadas e, por isso, | |

| o maximo que pode lograr € algum éxito naturalista. Se, ao |
| contrario, constituir-se como uma completa indeterminacao |

| que assume o dominio perante o alcance visual-sensitivo do |
| receptor, ha o aniquilamento da esfera da interioridade e, |

| em consequéncia desse aniquilamento, esvazia-se o conteu- |
| do externo. Se esse segundo caso for exitoso, produz-se a |
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| arbitrariedade subjetivista, pois a capacidade orientadora |
| do conteudo se perde, dando luz a incapacidade artistica, o |
| que faz surgir, no limite, o diletantismo estético. |

| Mesmo com todos esses elementos aclarados, nao se |

| pode tracar uma fronteira que separe rigorosamente as |
| obras produtoras da determinacao indeterminada e as cria- |

| coes que nao alcancam tal carater. Existem muitas cone- |
| x0es entre os dois extremos. Aqui repousa mais uma das |

| muitas dificuldades de se precisar a arte num conceito fe- |
| chado rigidamente.>’ |

Em problemas como esses, apenas o apelo a dialética on-

| | to-materialista pode criar condicoes de avanco. Lukacs, para | |
| enfrentar essa problematica, recorre a Légica de Hegel. Sob |

| as orientacoes do filésofo alemao, o marxista magiar entende |
| que a categoria da medida é a simples relacdo do quantum |

| consigo mesmo. A concreta relacdo do ser, sua determinacao |
| em si mesma, portanto, € um quantum qualitativo, resumida- |

| mente, a fusdo dialética da quantidade na qualidade. |

| l Com esse requinte metodologico como luz e com as con- l |
| sideracodes sobre o desenvolvimento do ritmo em dependén- |

| cia ontologica e reciprocidade dialética em relacdo a divisdo |
| social do trabalho, o esteta hungaro considera-se em condi- |

| coes de melhor expor o problema, aplicando-o, por sua vez, |
| ao campo musical. |

| Para isso, torna-se necessario abordar a questao da in- |

| l terioridade humana, pois, como visto, a musica duplica sua l |
| mimese exatamente por ser sentida pelo sujeito humano, |

57 Citamos como ilustragdo desse processo, em Santos (2018, p. 285), o seguinte: “Quando a represen-
| tagdo figurativa do mundo circundante que néo ¢ humano aparece humanizada na arte, essa reprodugao |
| vem de um considerdvel esfor¢o artistico por reproduzi-la antropomorfizadoramente ao sujeito huma- |

no em relagio ao seu mundo objetivo. No caso das artes figurativas, tal esforgo procura orientar-se de
| tal modo que essas relagdes aparegam puramente como propriedades visuais dos objetos representados, |
| como suas relagdes reciprocas visuais. Na vida concreta, o que aparece isolado e encoberto pelas finalida- |
des imediatas do dia a dia, nas artes figurativas, a partir de um esforgo conformativo, ao converter-se artis-
| ticamente, levanta-se a universalidade guiado pela representagao de um mundo apropriado ao humano e, |
| por isso, perfeito e fechado em si, em seus elementos estéticos. E assim que a objetividade indeterminada |
exige seu ambiente de brincadeira, jogo e tensio, cujos contetidos concretos, em virtude do ambiente cria-
| do por essa ludicidade, sdo determinados de um modo qualitativamente diverso de como ocorre na vida |
| cotidiana” O proéprio Lukacs (1966, v.2, p. 420) utiliza uma fala de Rilke sobre as magas de Cézanne: “a |
determinagéo simples pelo contetdo da fruteira das magas concreta-se em um preciso valor de sensagao
| e pensamento, no qual, no entanto, nao se pode esquecer que essa consideragdo de Rilke néo se refere, de |
todo modo, mais que a uma objetividade indeterminada’, isto é, ndo se pode comer as frutas refiguradas
| por Cézanne. Ver o quadro “Cestas de Magas”, Paul Cézanne (1895). |
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| primeiramente, em sua mais intima interioridade. Depois de |
| adiantada, mesmo que de modo preliminar, a objetividade |
| indeterminada, € necessario, agora, tematizar a interiorida- |
| de humana em relacdo a objetividade radicalmente indeter- |
| | minada produzida pelo campo musical. | |

| O autor, sobre a base metodologica recém-anunciada, |
| descreve que, do mesmo modo que o aumento da produti- |
| vidade do trabalho desenvolve intelectualmente o trabalha- |
| dor, provoca um maior dominio do sujeito sobre o mundo |
| externo. Cumpre reforcar que esse processo de maior libera- |
| cao das capacidades somaticas humanas da-se, sobretudo, |
| pelo fato de que o 6cio demanda uma menor absorcdo do |
sujeito humano pelo processo de trabalho. O desfrute do |
| ocio, mesmo que em poténcia, e apenas para uma classe |
| | social, retroage diretamente no ambito da interioridade da | |
| vida humana emocional. |

| A interioridade humana, desse modo, é influenciada |

| pela relacao entre divisdo social do trabalho e poténcia do |
| ocio. Tal articulacao é de aguda importancia para o devi- |

| do tratamento da problematica da duplicacdo mimética na |
| musica, pois nao se pode duvidar de que ha uma intricada |

| vinculacao entre a interioridade humana e as situacoes ob-
| jetivas vindas do mundo externo que circunda os sujeitos |

| | viventes. Mesmo que os sentimentos interiores nao conte- | |

| nham afirmacoes diretas acerca dos objetos que os fazem |
| surgir, estao ligados de modo intenso ao conteudo, a inten- |

| sidade e a outros elementos dos objetos que os suscitam na |
| exterioridade humana. Nao ha como sentir imediatamente |

| determinado afeto, por exemplo, amor ou 6dio, sem que eles |
| estejam determinados por uma relacdo pessoal circunscrita |

| a uma determinada situacéo. |

Por mais que hoje seja comum se falar em afetos, como

| | o temor ou a esperanca, o amor ou o 6dio etc., “é seguro que | |

| tenham existido muito tempo em formas concretas suma- |
| mente diferenciadas, e desse modo tenham agido antes que |

| os homens os reduzissem como afetos especiﬁcqs a um co- |
| mum denominador conceptual unificador” (LUKACS, 1967, |
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| v.4, p. 17). A esse momento da vida humana em que os seres |
| sociais nao conseguem definir um sentimento por meio de |
| um conceito fixo em uma palavra, o filosofo htingaro deno- |
| mina de inicio da interioridade humana. E aqui que o sujeito |
| | vivente comeca a entender que possui uma interioridade. | |

| Para explicar como isso ocorre, o autor recorre ao modo |

| de vivéncia do trabalhador primitivo. No estagio do modo |
| de producéo primitivo em que o vivente ndo consegue, pelo |

| incipiente desenvolvimento da linguagem articulada, orga- |
| nizar e passar a consciéncia os sentimentos de modo a sin- |

| tetiza-los através de palavras, produz-se, por meio do ritmo, |
| a potencializacdo da mimese relativa a tais afetos. Como se |

| evidencia, Lukacs relaciona o comeco da liberacédo da inte- |
| rioridade humana com o trabalho e sua divisao social. |

| Em sintese, no estado em que o sujeito ainda nao reduz |

| os sentimentos a um conceito fixo, processa-se uma mime- |
| se que, por sua natureza, tem como base tais sentimentos. |

| Essa mimese encontra a poténcia para seu desenvolvimen- |
| to, exatamente, no ritmo. |

| Nao se pode deixar de destacar que o carater artistica- |
| mente evocador dessa classe mimética se produz como pro- |

| duto secundario. No processo de desenvolvimento da interio- |

| l ridade humana, em sua fase original (in nuce), a mimese ori- | |
| ginaria ndo tinha carater artistico, pois sua operacionalidade |

| era dada pelas forcas magicas. Os elementos artisticos dessa |
| mimese original sdo, parcialmente, alheios a intencao concre- |

| ta, haja vista que a mimese em sua forma magica cobra certa |
| aura evocadora que, de todo modo, ainda nao € artistica. |

| Essa cobranca nao permite que o reflexo evocador seja, |
| por um lado, totalmente artistico, nem completamente magi- |

| co, por outro. O caminho que desemboca, decisivamente, no |
l estético é, em certa medida, casual. Os caracteres decisivos da l

| | musica como mimese da interioridade humana - “os afetos, as | |

| impressoes etc., suscitados - desenvolvem-se, portanto, sob |
| uma capa magica, como meios técnicos auxiliares, por assim |

| dizer, de uma finalidade magica; € pouco a pouco, chegam a |
| substancialidade do estético” (LUKACS, 1967, v.4, p. 18). |
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| Antes de o efeito musical alcancar seu estagio propria- |

| mente mimeético, precisa primeiramente desenvolver-se a |
| partir do ritmo proprio da natureza. Ou seja, desenvolver-se |

| com base no ritmo bioloégico existente nos seres vivos que, |
| por seu carater, sdo fundados sob os reflexos incondiciona- |

| dos ou condicionados. Esse estagio é imprescindivel para o |

| l desenvolvimento humano, uma vez que o ritmo, ainda em l |
| sua adaptacdo do biolégico ao social, facilita a adaptacao |

| humana ao ambiente circundante. |

| Nesse estagio, seguindo orientacdo da divisdo social do |

| trabalho, ha um salto qualitativo que leva o ser social ao esta- |
| gio seguinte: a organizaciao espaco-temporal que segue uma |

| finalidade pratica imediata. Isso resulta em uma maior faci- |
| litacdo do trabalho e em maior produtividade, o que garante, |

| por seu turno, certa dose de satisfacao ao sujeito trabalhador. |

| Mesmo que a satisfacdo, aqui, seja um elemento secun- |
| dario, que o efeito agradavel ainda nao seja completamente |

| consciente, importa ressaltar que € desse ponto que surgem |
| os cantos de acompanhamento ja com expressdes verbais |

| articuladas. A transi¢ao entre o momento do ritmo como fa- |
| cilitador do trabalho para o trabalho ritmado por canticos |

| vocalicos € muito importante para o aparecimento da melo- |
| dia e da harmonia, por exemplo. |

| Ao se comparar esse processo com a danca, pode-se |

| indicar que a segunda é, em todas as sociedades primiti- |
| vas, desde o seu principio, de carater mimético-evocador, |

| enquanto a musica transforma sua essencial natureza hu- |

| mano-evocadora em elemento estético. |

| Pois ainda que [...] haja entre diversas espécies |
de arte da palavra e a musica uma conexao

| mais profunda que entre esta e a danca, a evo- |
| lucao histérico-social acarreta, ao mesmo tem- |

| po, no primeiro caso, uma distincdo mais pre- |
| cisa; até a lirica se desprende progressivamente |

| do acompanhamento musical obrigatério, e a |
| musica logo se torna capaz de expressar sem |

| palavras sentimentos liricos. (LUKACS, 1967, |

| v.4, p. 21). |
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| Vale advertir, contudo, que a danca nao pode se separar |

| nunca da musica. Mesmo quando deixa de ser encarnacao |
| mimética de importantes fatos da vida — o que ocorre em |

| determinadas cerimoénias tradicionais, sobretudo as que se |
| realizam no campo e distante dos grandes centros urbanos |

| —, a danca acaba por se converter, na vida cotidiana, em |

| | mera diversao. Inclusive nesses casos, a danca jamais deixa | |
| de ter sua fundamentacédo organizadora na musica.® |

| Essa juncdo é o que justifica se ater um pouco mais |
| na articulacado entre musica e danca, sobretudo porque a |

| mimese que se realizava nas dancas nos tempos primitivos |
| tinha relacao direta com a preservacao e com a conservacao |

| dos fatos mais importantes da vida cotidiana — tal como as |
| dancas guerreiras. A musica, no entanto, mesmo em mo- |

| mentos de nascimento, ndo podia limitar sua funcao organi- |

| l zadora a ritmar movimentos recorrentes, porquanto se afas- l |
| tava, logo no inicio de seu desprendimento, de uma funcéo |

| imediatamente pratico-factual. |

| Essa oscilacao entre o necessariamente imediato e a in- |

| terioridade humana iluminou a relacao entre musica e danca |
| no mundo primitivo. Aqui, cabe mencionar que a gesticula- |

| cao humana carrega toda uma gama de elementos refletidos |
| a partir da interioridade do ser social que gesticula, mesmo |

| que nao haja, conscientemente, uma precisa articulacao en- |

| l tre o gesto e o que interiormente desencadeia a gesticulacao. l |

| O mais importante para o debate agora é destacar o se- |

| guinte: a musica ordena os movimentos gestuais da danca. A |
| mimese daquela organiza a fundamentacao desta. A esséncia |

| dessa ordenacéao € predominantemente temporal, o que € uma |
| propriedade da natureza da musica. Nao se pode desconsiderar |

| que a ordenacao expressiva dos gestos dos sujeitos dancantes |
| seja obra de uma coreografia, pois, com efeito, tal organizacao |

| coreografica estara sempre submetida a ordenacdo musical. |

E necessario pontuar que a musica, eminentemente
| temporal, serve de base organizativa para a danca, que tem |
| predominio tempo-espacial. Esse debate torna-se importan- |

| 58 Nao ha como se debater aqui o problema da qualidade dessa musica. |
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| te por vincular-se ao problema da separacdo entre tempo e |
| espaco, que, por sua polémica, ganha foro privilegiado na |
| contemporaneidade. |

| Os preconceitos sobre a articulacao dialética entre o tem- |

| po e o espaco adquirem visibilidade em Kant (2001), uma vez |
| que o filésofo de Konigsberg, na Critica da razdo pura, postu- |

| lou com rigidez metafisica a separacédo entre o tempo e o es- |
| paco, atribuindo para este uma relacdo com o mundo externo |

| e para aquele uma referéncia com a interioridade humana. |

| O tempo, escreve Kant (2001, p. 98, §A33), “nao é algo |

| que exista em si ou que seja inerente as coisas como uma |

| | determinacdo objetiva e que, por conseguinte, subsista, | |
| quando se abstrai de todas as condicdes subjetivas da in- |

| tuicao das coisas”. O grande filosofo idealista, mais a frente, |
| considera que “o tempo ndo € mais do que a forma do sen- |

| tido interno, isto é, da intuicdo de n6s mesmos e do nosso |
| estado interior” (p. 99, §B50). Para ele, “o tempo nao pode |

| ser uma determinacao de fendmenos externos; nao pertence |
| a uma figura ou a uma posicao, antes determina a relacao |

| das representacdes no nosso estado interno” (p. 99, §B50). |

| E ainda: |

| precisamente porque esta intuicdo interna se |
| nao apresenta como figura, procuramos suprir |
| essa falta por analogias e representamos a se- |
| quéncia do tempo por uma linha continua, que |
| se prolonga até ao infinito e cujas diversas partes |
| constituem uma série que tem apenas uma di- |
| mensao, e concluimos dessa linha para todas as |
| propriedades do tempo, com excecdo de uma so, |
| a saber, que as partes da primeira sdo simulta- |
| neas e as do segundo, sucessivas. Por aqui se vé |
| também que a representacédo do proprio tempo é |
uma intuicdo, porque todas as suas relacoes se
podem expressar numa intuicdo. (p. 99, §B50).

| Segundo Lukacs, Hegel definiu de modo indestrutivel a |
l teoria da cofiliacao entre o espaco e o tempo. Para o esteta l
| | de Budapeste, esse € o Gnico caminho para se compreen- | |
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| der adequadamente a matéria em seu movimento e, assim, |
| possibilitar a compreensao da peculiaridade da musica: sua |
| mimese dupla (mimese da mimese). |

| Sustenta Lukacs (1967, v.4, p. 31) que “passado, pre- |

| sente e futuro constituem, por uma parte, cada um, uma |
| unidade dessa contraposicdo, e, por outra parte, distin- |

| guem-se um do outro em relacdo a nascer e perecer”. Para o |
| autor, apenas na geometria, por conseguinte, no ornamento |

| geomeétrico, pode-se praticar com validade uma abstracao |
| em que a posicao em um espaco exista sem tempo. O mar- |

| xista htungaro conclui que nem mesmo a forma mais abs- |
| trata do tempo pode prescindir do espaco: a matéria precisa |

| estar em dialética com o movimento. |

Como todo decurso temporal concreto carrega um cara-

| ter histérico — tal como indicou Heraclito de Efeso em sua |

| famosa formulacao entre o banhar-se humano e a passagem |
| das aguas de um rio —, a continuidade do tempo deve ser |

| concebida, em principio, em seu aspecto objetivo. Resumin- |
| do: a alteracdo qualitativa obtida com o decurso temporal |

| da-se no mundo objetivo. Aqui, nao ha necessidade de su- |
| jeito para conferir a tal temporalidade um carater histérico. |

| O complicador esta no fato de que determinados aconteci- |
| mentos passam por longos lapsos de tempo sem serem per- |

| cebidos como importantes para a historia da humanidade e, |
l quando entendidos como decisivos, nem sempre sao regis- l

| trados imediatamente como fruto da sintese da acdo subje- | |

| tiva do humano sobre a matéria histérica. |

| Esse desdobramento de fundo carrega a verdadeira na- |

| tureza do reflexo dos processos temporais para o fazer ar- |
| tistico, visto que exprime a esséncia do decurso temporal |

| na arte. Em outras palavras, o universal nascer e morrer de |
| cada objetividade concreta, por meio do reflexo do decurso |

| temporal, conecta-se ao ser real de cada subjetividade em |
| cada momento dado. |

| Com base, portanto, na cofiliacdo entre espaco e tempo, |
| ja se pode expor a problematica da dupla mimese musical, |
| haja vista que a articulacao do espaco e do tempo, determi- |
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| nada na vida cotidiana, exige, por intermédio do trabalho, |
| uma posterior elaboracédo, conseguida por meio do ritmo. A |
| musica, se ordenada sob a orientacdo do ritmo, assume sua |
| temporalidade sem perder de vista os elementos espaciais, |
| | denominados por Lukacs (1966, v.2) de quase-espaco.® | |

| Nessa intensificacao qualitativa, o mundo das impres- |

| soes psiquicas humanas, para garantir seu pleno desenvol- |
| vimento, separa-se do mundo externo objetivo que, por forca |

| de sua objetividade, desencadeia tais impressodes (primeira |
| mimese). A dialética do predominio do decurso temporal |

| com o espaco, presente na musica, faz com que a interna- |
| lizacao subjetiva se referencie retroativamente na estrutura |

| objetiva do mundo externo (segunda mimese) — o que exige a |

| l patente de uma interioridade autenticamente humana. Tal l |
| processo, ao transformar as relacdes humanas num cosmos |

| de interioridade, filtra para o interior humano aquilo que lhe |
| da o selo de autenticidade, deixando de fora o veneno narci- |

| sista de uma existéncia va que, por sua debilidade, poderia |
| conquistar o mundo para si apenas na aparéncia formal. |

| | Para que fique ainda mais claro como se opera na musi- | |
| ca a mimese da mimese, observem-se as palavras de Lukacs |
| (1967, v.4, p. 33): |

| Ao transformar o presente, o passado e o futuro |
| conformados na musica — sem destruir sua essén- |

| cia originaria — em uma cofiliacao vivenciada, con- |
| verte-se efetivamente em uma plenitude temporal, |

| em sua propria superacio subjetiva. Porém, como |
| este ato ndo é mais que um reflexo, uma realiza- |

| cao subjetiva do que encontra em si na esséncia |
| do tempo concreto e objetivo — a saber, uma cofi- |

licao inseparavel, entitativa, com o espaco e com

| a matéria que se move neste —, tal ato perde todo |

| rastro de arbitrariedade subjetivista. |

| 59 Como ja analisado em Santos (2018), o esteta divide as artes em dois grandes grupos: o primeiro, em |
| que o0 meio homogéneo é predominantemente temporal, e o segundo, em que predomina o meio homo- |
géneo espacial. Naquele, os exemplos utilizados pelo esteta sdo a musica e a literatura e neste, usa como
| ilustragdo o caso das artes plasticas. Nao se pode esquecer, evidentemente, que tal separagdo nao existe |
| de modo rigido, como querem as precipitadas avaliagoes metafisicas. Repetindo, ndo ha divisdo entre |
o tempo e 0 espago no caso da estética, o que de fato ocorre é o predominio, em determinadas artes do
| quase-tempo e, em outras, do quase-espago. |
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| Para que a relacao empirica entre danca e musica fique |
| definitivamente clara, usa-se como contraexemplo o caso da |
| poesia. A utilizacdo do meio homogéneo da poesia se justifica |
| uma vez que ela, como a musica, o desenvolve no decurso tem- |
| | poral, no entanto, sem carecer de operar uma dupla mimese. | |

| A temporalidade na poesia é refletida em seu modo con- |

| creto e em sua historicidade, criando a dialética do nascer |
| e morrer, da continuidade e descontinuidade. Essa dialé- |

| tica, porém, cobra uma forma tal que a realidade objetiva |
| deve ser refletida na subjetividade da interioridade humana. |

| Portanto, por meio de uma mimese direta: do mundo ex- |
| terno para o interno. Ou seja, na poesia nao ha duplicacao |

| mimética, embora seja patente a presenca do despertar da |
| interioridade humana. |

| Como forma de dar limpidez ao funcionamento da mi- |

| mese em relacao a interioridade humana, tem-se de tocar, |
| mesmo sem a devida profundidade, no nédulo da questédo: |

| a relacao geral entre a vida interior humana e os desdobra- |
| mentos de seu destino externo. Tal relacao possibilita uma |

| melhor compreenséo das especificidades dos sentimentos e |
| das impressoes que os sujeitos tém na vida. |

| O ponto de partida dessa tematica € a consideracao, por |

| l um lado, de que os sentimentos e as impressoes, bem como | |
| os demais elementos da interioridade humana, nascem ex- |

| clusivamente da interacao entre o sujeito humano e o mun- |
| do que o circunda. Por outro lado, a esfera da individualida- |

| de é muito mais ampla que o campo dos sentimentos e das |
| impressoées. Ademais, nao se pode ignorar que os sentimen- |

| tos e as impressoes constituem uma classe de reflexo da |
| realidade com muito mais forca subjetiva, distanciando-se, |

| por sua natureza, das tendéncias que se aproximam desan- |
| tropomorfizadamente do real.®° |

| 60 No Velho Testamento, especificamente em Jeremias (9:17,18), 1é-se: “17. Assim diz o Senhor dos Exér- |
citos: Considerai e chamai carpideiras, para que venham; e mandai procurar mulheres sabias, para que
| venham também”. Em algumas tradugdes, encontra-se a expressao carpideiras traduzida como prantea- |
| doras. No sertdo brasileiro, sobretudo no nordestino, ainda é comum - embora menos que antes — a con- |
| tratagdo de profissionais que recebem dinheiro para cantar musicas tristes nos velorios e com isso causar |
comogdo nos presentes. Os contratantes objetivam garantir que haja tristeza no funeral. Para eles, nada
| mais triste do que uma inumagio sem tristeza. |
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| Estando claro que sentimentos e impressdes possuem |

| grande forca subjetiva, é preciso que se afirme o seguin- |
| te: assim como o reflexo desantropomorfico precisa guardar |

| distancia da vida cotidiana, de modo a realimenta-la, o re-

| l flexo artistico também necessita afastar-se da cotidianidade l |
| para retroagir sobre a vida pratica imediata. Mediante a sus- |

| pensao do vinculo com os conteuidos e as formas presentes |
| na cotidianidade, o mundo humano se converte em confor- |

| macao, de modo que o sujeito humano, por meio da obra de |
| arte, tem agora como tomar posicao sobre sua vida. |

| Ha de se considerar, por fim, que tanto a vida externa |

| l como a interna (a interioridade humana) precisa submeter- l |
| -se a dindmica do que ocorre na realidade concreta. Se, por |

| um lado, o vivente tem os elementos concretos da realidade |
| dada, por outro, tem seus sentimentos e impressoes car- |

| regados de forte dose subjetiva. Sentimentos e impressoes, |
| nao obstante, agem de maneira completamente distinta do |

| que ocorre em relacao ao mundo externo, visto que eles nao |

| se submetem a uma pratica de orientacao teleologica. |

| 8.1. A mimese das emocoes: uma objetividade radi- |
| calmente indeterminada |

| Com a antecipacao de como se comportam os sentimen- |
| tos e as impressoes em relacdo a orientacédo teleologica, ja |

| se pode retomar uma questdo central para o aclaramento |
| da dupla mimese presente na musica. Esse reflexo artistico, |

| quando relacionado ao mundo externo, guarda a aparente |
| antinomia da existéncia de uma objetividade radicalmente |

| | indeterminada. Tematizar a questao deixara a exposicao em | |

| melhores condicoes de se aproximar, rigorosamente, da es- |
| pecificidade da musica que, por seu carater, opera sob a |

| acao de uma dupla mimese. |

| Como ja esclareceu Marx (2008), todo paradoxo, quando |
| | tem suas particularidades iluminadas, explica-se por si sé. | |
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| Isso ocorre com o caso musical do seguinte modo: por um |

| lado, ha um distanciamento vital e, por outro, uma proximi- |
| dade de igual vitalidade. Para Lukacs, se se considera o pos- |

| tulado spinoziano da negacao como determinacdo, pode-se |

| l ver que a distancia em relacao a vida, operada no caso da l |
| musica, funde-se, por si mesma, com a suprema proximida- |

| de a realidade, dado que anuncia a esséncia mais subjetiva |
| e interna do humano. |

| Explicando com mais detalhes, por uma parte, o meio |

| | homogéneo musical ndo tem relacdo direta com o mundo l |
| externo, com a realidade objetiva desantropomorfizada, o |

| que o impede de produzir imediatamente uma mimese nes- |
| se sentido. Por outra parte, esse mesmo meio homogéneo, |

| exatamente por estar impedido da missao de refigurar o ex- |
| terno, resta liberado para expressar, sem inibicoes e com |

| depuracao, os sentimentos e as emocoes humanas com toda |

| l a plenitude. l |
| Para que o paradoxo se desfaca completamente, vale |

| anotar que, como as emocoes e impressoes do agir humano |
| nao se desprendem da realidade objetiva, do mundo externo, |

| a musica opera essa radical depuracao: “mediante a posicao |
| de uma nova mimese que duplica aquela outra espontanea” |

| | (LUKACS, 1967, v.4, p. 44). Mas como isso acontece? | |

| Lukacs (1967, v.4, p. 44) explica que na dupla mimese, |
| ou seja, no meio homogéneo produzido pelos sons, “os sen- |

| timentos e as emocdes refiguradas, mediante a objetivida- |
| de [radicalmente] indeterminada, perdem toda vinculacéo a |

| | coisas externas e podem desdobrar-se plenamente de acor- | |

do com sua propria légica e sua propria dinamica”. Nao se |
| pode esquecer, contudo, que esse Processo 0Corre a0 mesmo |

| tempo que o refletido se mantém como verdade do modelo |
| vital. Motivado por tal manutencao, a formacao mimeética |

| garante totalmente a preservacao e, inclusive, cobra possibi- |
| lidades de que se cumpram elementos que, na vida concre- |

| | ta, necessariamente seriam inacessiveis. Aqui, também ha | |
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| um aparente paradoxo, pois elementos que na vida concreta |
| eram elos mais frageis de um comportamento, por meio da |
| mimese objetiva e radicalmente indeterminada, convertem- |
| -se no fundamento de uma maxima capacidade evocadora |
| do material vital elaborado mimeticamente. |

| Para evitar equivocos, repete-se que a operacdo da du- |

| pla mimese no caso musical respeita todas as leis aplicadas |
| ao campo estético: na musica, revela-se uma relacao tinica |

| | em que o sujeito humano encontra a realidade com base | |

| na sua mais profunda interioridade. Esse fato diferencia a |
| musica vivencialmente das demais artes, no entanto, distin- |

| gue-a com concretude estética. |

| l A musica se constitui como arte independente quando l |
| a mimese dupla, ou seja, quando a mimese das emocdes |

| desencadeadas pela vida ou quando a refiguracao de uma |
| refiguracao possui, com suas propriedades e estruturas es- |

| pecificas, a capacidade de conformar um objeto proprio. Em |
| uma expressao: desprendida da vinculacao direta da situa- |

| | cao vivenciada. Esse € o cenario da evolucao historico-social | |

| que permitiu a interioridade da vida emocional crescer até |
| converter-se em uma poténcia vital de consideracado social |

| substantiva, e que possibilitou a mimese musical das emo- |
| coes objetivar-se como forma para-si. |

| A diferenciacao entre a musica e as demais artes fica |

| clara quando se contempla o meio homogéneo. O meio ho- |
| mogéneo das outras artes reflete imediatamente a concreta |

| objetividade externa e interna da humanidade. As diferentes |
| formas assim alcancadas criam sua homogeneidade de modo |

| | que possa suscitar evocacoes a partir de tais formacoes. | |

| O meio homogéneo musical, de modo distinto, limita- |
| -se exclusivamente ao papel de orientar a evocacao. Ele nao |

| descobre, tampouco realiza, as possibilidades orientadoras |
| e evocativas presentes nas concretas formas objetivas da |

| vida. Sua missao € purificar e elevar até a forma artistica o |
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| material psiquico que, por sua propria natureza, ja carrega |
| certo carater evocador existente na interioridade humana. |
| Em outras palavras, por meio da musica, soergue-se o que |
| esta latente no interior do sujeito a condicdo vivencial de |
| | quem ele sente. | |

| Resta, para avancar, responder qual a missdo da in- |

| terioridade na vida humana. A interioridade humana néao |
| pode se preocupar com a possibilidade de realizacao pra- |

| tica, tampouco deve se ocupar com o destino histérico das |
| exigéncias confusamente contidas nos sentimentos, “senao |

| desdobrar, puramente e sem inibicoes, essa sensibilidade |
| coésmica, na medida em que aqueles sentimentos podem ser |

| na vida exigéncias do dia e da época, até fazer deles um

| | ‘mundo’ maduro e completo” (LUKACS, 1967, v.4, p. 57). | |

| A musica tem a veracidade mais profunda e mais rica, |

| uma vez que expressa os sentimentos com uma consuma- |
| da perfeicdo interna e com uma pureza sem reservas. Esse |

| processar refigurativo da interioridade humana pela musica |
| chega a ser pensado como irreal, porquanto adquire plena |

| independéncia do imediato da situacdo momentanea das lu- |
| tas sociais, pois “o mundo dos objetos e as relacdes reais, |

em cujo marco se desenvolvem aquelas lutas, desaparece |
l na musica ou fica visivel, no maximo, no horizonte, como l

| | alusao distante” (p. 57). | |

| A caracteristica particular da musica esta no fato de |
| que, em seu meio homogéneo, a transformacdo do homem- |

| -inteiro em homeme-inteiramente € mais enfatica que nas |
| demais artes. Isso se da porque o Antes, nascido da vida |

| concreta, ndo consegue inibir a transformacao tanto quanto |
| nas outras artes. Pela natureza da refiguracdo musical, o |

| Depois do efeito artistico fica bem menos determinado pelo |
| conteudo, ou seja, menos orientado a contetidos determina- |

| | dos. Todo esse processo ocorre em virtude da radical objeti- |

| vidade indeterminada, que é o elemento de principio da mu- |
| sica, logo, necessario para satisfazer sua esséncia estética |

| como refiguracao da totalidade emotiva. Processa-se, assim, |
| por meio da mimese de uma mimese. |
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| Essas propriedades imanentes ao elemento estético mu- |

| sical produzem uma rica e ilimitada gama de gradacoes que |
| esclarecem a relacdo do campo musical com o mundo obje- |

| tivo duplamente refigurado. Aqui ha de se tomar o cuidado |

| | para nao esquecer que a escala é extensa e com muitas va- | |
riacoes intermediarias. Deve-se considerar que a gradacao |

| | se posiciona entre a plena indeterminacao — a partir de fora, |
| vinda do mundo externo — e as determinacoes marcadas |

| pela interioridade humana. |

| Essa cofiliacao entre o determinado e o indeterminado |

| objetivamente possibilita desfazer as aparentes antinomias |
| presentes no campo musical, uma vez que a musica cria o |

| aparente paradoxo de estar, ao mesmo tempo, muito pro- |

| l xima e muito distante da vida, pois contém, de modo mais l |
| imediato, as categorias das decisoes éticas, no entanto, de |

| modo que intervém menos concretamente nelas. A musica, |
| por tais caracteristicas, consegue comover os ouvintes de |

| modo mais imediato e avassalador do que as demais artes, |
| porém, ao mesmo tempo, é menos influenciada pelo efeito |

| construtivo do Depois da comocao catartica. |

l Nao se pode cair na separacdo mecanica entre a obje- l

| | tividade indeterminada — referente ao mundo extefno —ea | |

| determinada — vinculada a interioridade humana. E preciso |
| ter em mente que a objetividade indeterminada esta, sempre |

| e em toda parte, vinculada a determinada. Esse vinculo, do |
| ponto de vista esteticamente concreto, apenas superficial- |

| mente pode ser separado, visto que somente por meio da de- |
| terminacdo interna pode a indeterminacéo objetiva chegar a |

| se manifestar. |

Assim, “ndo ha duvida de que tudo o que na objetividade |

| indeterminada se concreta mais ou menos como conteudo, |

| intensidade, orientacédo etc. dos sentimentos musicalmente |
| refigurados, desempenha um papel decisivo na excussao da |

| composicdo musical” (LUKACS, 1967, v.4, p. 71). Ha de se |
| atentar para o fato de que a cofiliacdo tem como consequén- |

| cia que “as alusodes auténticas, resolvidas ou vacilantes, ao |
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| conteudo emocional Gltimo de uma obra ‘pode’ facilitar tam- |

| bém sua compreensdo puramente estética” (p. 71). O autor |
| acentua a palavra “pode”, pois nunca é demais repetir que |

| “todo exagero mecanico de tais alusdes ou comentarios pode |

| | também produzir uma ignorancia do conteudo propriamen- | |
| te dito, do auténtico mundo das formas” (p. 72). |

| Do ponto de vista puramente artistico, Lukacs acredita |
| que as tendéncias gerais de toda evolucao indicam que a |

| linha principal, da independéncia da musica das demais |
| artes, esta na vinculacao entre a danca, o canto e a musica. |

| Essa articulacao desdobra-se e desenvolve-se com saltos e |
| recuos, lenta e, as vezes, rapidamente, de modo a atingir |

| certa diferenciacdo que desemboca na independéncia. Cabe |

| | lembrar com Marx (2008) que a humanidade apenas se |
| poe tarefas que pode realizar. Isso quer dizer que a musica |

| como refiguracao substantiva da vida apenas pode existir |
| quando as condicdes materiais da sociedade viabilizam as |

| condicdes artisticas. |

| O mais importante para a atual tematica € entender que |

| ha uma ineliminavel atracao da palavra, do gesto e da dan- |
l ca, que sdo, por sua vez, consumados na musica. Quando l

| | aquelas artes entram no campo musical, cria-se uma me- | |

| diacao que reorienta o meio homogéneo da musica na dire- |
| cao de uma determinacdo, mesmo que relativa. Essa deter- |

| minacao, entretanto, seria impossivel esteticamente se nao |
| houvesse tal mediacao. |

| A articulacao, por exemplo, da manifestacao psiquica |
l concreta da palavra ou da expressividade dos gestos da dan- l

| | ca com a musica nada mais € do que a confirmacao de que | |

o campo musical pdée em movimento a sua articulada cofi-

| liacao. Por mais que se modifique o papel social da musica |

| com a entrada dessas outras manifestacoes artisticas, tal |
| articulacao apenas se movimenta sobre a base de uma con- |

| creta situacao social. |

| Essa situacao, ao mesmo tempo em que € concretamen- |
| | te social, amarra-se profundamente a esséncia da mimese | |
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| musical, haja vista que sua forma especifica de objetividade |

| radicalmente indeterminada abarca o que se expressa na |
| palavra e no gesto — os quais, por suas forcas refigurativas, |

| desencadeiam emocodes miméticas no meio musical. Tal si- |

| | tuacao é bem evidente no caso especifico da danca. Como | |
ja abordado, na danca ha a producédo de uma consumada |

| | unidade de emocdo e uma manifestacdo que, em tempos pri- |
| mitivos, era muito mais intima e intensa. |

| A relacao entre a musica e a palavra é bem mais compli- |
| cada teoricamente. Justamente essa complicacao indica sua |

| solucao de principio. Como problematizado, a “linguagem” |
| poética produz sua proépria “logica”, isto €, essa “linguagem” |

| tem o carater de superar — com conservacao — a rigidez logica |

| | presente no silogismo da abstracédo conceitual da palavra. | |
| A antropomorfizacdo que a “linguagem” poética produz |

| cria certo equilibrio entre o sentido légico do objeto que a |
| palavra expressa e seu carater sensivel. Aqui, frequente- |

| mente, ha a existéncia do predominio do elemento sensivel |
| sobre o logico. As palavras e as frases, submetidas a “lin- |

| guagem” poética, distanciam-se do conceito puramente 16- |
l gico e assumem a tendéncia de se aproximar da flexibilidade |

| | da imaginacdo. Essa movimentacao dialética alcanca uma | |

| especifica atmosfera que €, ao mesmo tempo, tipica e Ginica. |
| Como sintetiza a formulacdo de Lukacs (1967, v.4), uma |

| aura emocional desencadeada pelas palavras e que, por sua |
| vez, as desencadeia. |

| Sobre esse debate, vale advertir, como o autor o faz, que |
l um bom texto poético ndo garante a producdo de uma gran- l
| de composicdo musical. Para Lukacs, a entrega extrema e | |
com fidelidade completa a um texto de decidida qualidade
| poética pode possibilitar que a conformacao musical va além |
| da aura proporcionada pelos sons verbais, ou seja, que con- |
| siga superar a atmosfera psiquica da linguagem falada. |

| De outro modo, como a musica € uma refiguracdo de |
| uma refiguracéo, existem muitos exemplos de que a musi- |
| | ca opera o milagre mundano de prestar a formidavel gléria | |
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| da emocao a poemas de mediocre qualidade. Como sinteti- |

| za Lukacs (1967, v.4, p. 65): “A grande palavra do poeta é, |
| como todo o externo, mero pretexto; pretexto, certamente, |

| que presta a dupla mimese uma intensificada concrecao in- |

| | terna, porém também podia servir perfeitamente como base | |
| verbal a uma musica mediocre”. |

| A contradicao existente entre a “légica” da palavra artis- |
| tica e a musical tem como base a seguinte questdo: a poesia |

| que se processa pela musica se funda no desdobramento |
| vital dos sentimentos e o faz sem ressalvas; ja a poesia exis- |

| tente na palavra apanha os sentimentos como se fossem ele- |
| mentos entre outros tais e precisa estar sempre subordina- |

| | da ao movimento dialético da totalidade. |

| Esse debate causa a emergéncia da polémica em tor- |
| no da questao do realismo musical, dado que para mui- |

| tos estetas ndo ha sentido em falar de realismo e de suas |
| negacoes na musica. Para confundir ainda mais o tema, |

| aplica-se a musica o conceito de “realismo”, distanciando-o |
| do que é realmente particular ao campo musical. A natu- |

| reza do realismo dessa arte nao pode ser confundida com |
l semelhanca ou com o seu contrario. E preciso distanciar- l

| | -se da chamada ideia basica que conceitua genericamente | |

| a verdade ou falsidade a partir dessa ideia, assumindo-a |
| como critério de “realismo” musical. Esse caminho apenas |

| pode deformar a objetividade radicalmente indeterminada |
| presente na musica. |

| Perante as falsas teorias que inundam a questéo, é pre- |
l ciso buscar um tertium non datur (lei do terceiro excluido). l

| | Para avancar sobre esse conjunto problematico, Lukacs le- | |

| vanta as seguintes perguntas: a existéncia elementar dos |
| elementos sonoros da musica, que vao da entonacao e melo- |

| dia ao mais complicado problema de harmonizacéo, aponta |
| para a superficialidade ou para a profundidade? Ela amplia |

| a largura da vivéncia ou a estreita, invalidando os sentimen- |
| tos que entram na mimese da musica como reflexos de re- |

| flexdes dos eventos do mundo externo e do mundo interno? |
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| Quando se considera a obra em sua totalidade, a anali- |

| se correta indica que uma obra musical se compde de uma |
| ininterrupta e reciproca mutacao de contetido e forma. Cla- |

| ro esta que, por refigurar fortemente o interior humano, o |

| | resultado musical apenas pode se inclinar para a profundi- | |
dade e para a ampliacado vivencial do sujeito que se reflete no |

| | caso dado. Em outras palavras, a objetividade radicalmen- |
| te indeterminada consuma-se por meio de sua inseparavel |

| imbricacdo com a objetividade determinada internamente. |
| Logo, quanto mais o requisito de entendimento da musica |

| tiver como base a relacao objetiva determinada e indetermi- |
| nada, tanto mais a anéalise aproxima-se de uma proficua re- |

| lacao entre os critérios do realismo na musica e os que tém |

| validade para as outras artes. |

| O preciso sentido em que se pode falar de realismo na |
| musica justifica-se, como explica Lukacs (1967, v.4, p. 75), |
| pelo fato de que: |

| [...] tampouco as artes que reproduzem com |
| imediatez artistica a objetividade imediata do |

| mundo externo se orientam — precisamente a |
| partir do ponto de vista do realismo estético — |

| a uma simples reproducdo, nem menos a uma |
| reproducao fotografica, sendo a dar significacao |

| sensivel a coincidéncia da aparéncia e a essén- |
| cia no fenomeno que, assim se faz, ao mesmo |

| tempo, proximo a vida e distante desta, na nova |
| imediatez do meio homogéneo de cada caso. O |

| acesso formal & musica é uma realizacdo espe- |
| cifica desse principio. Ainda mais claramente |

| se aprecia essa conexao na estrutura, na natu- |
| reza do conteudo evocador, pela concreta tota- |

lidade de cada obra. O realismo de seu carater

| se decide a favor da profundidade e precisao, a |
| amplitude e a autenticidade com que é capaz de l

| reproduzir e suscitar os problemas do instan-
| te pessoal e histérico de sua génese segundo a |

| perspectiva de sua significacdo duradoura na |
| evolucao da humanidade. |
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| A catarse também serve de mote para se diferenciar a |

| musica das demais artes, pois, aqui, coexiste a interacao do |

| | mundo externo com o interno do humano. Os conflitos e as | |
| catastrofes da humanidade, quando objetivamente refigura- |

| dos, desencadeiam uma comocao libertadora que possibilita |
| certo desdobramento subjetivo vivencial das emocoes. Essa |

| vivéncia libertadora, ao entrar em contraste com a interiori- |
| dade propria da vida concreta, realiza-se de modo demasia- |

| damente intensificado. |

| A comocao libertadora que opera no campo musical, por |
| sua natureza de dupla refiguracdo, age com tanta energia e |

| profundidade que arrasta o individuo sob seu efeito por um |
| mundo novo, entregando-o ao poder absoluto de um efeito |

| catartico possivel apenas a mimese da mimese presente na |
| musica. A forca dessa intensidade, como abordado, acaba |

| por dificultar, mais que nas outras artes, a eficacia constru- |

| | tiva do Depois sobre o sujeito receptivo. | |

| Nas demais refiguracdes artisticas, ocorre certa intensi- |

| ficacao de experiéncias débeis e dispersas que estdo presen- |
| tes na vida cotidiana, bem como uma maior aproximacao da |

| orientacdo do Depois em sentido ético. No caso musical, a |
| “aplicacao” a vida, “a transformacao da catarse estética em |

| suas consequéncias éticas, nas do comportamento, € muito |
| mais dificil” (LUKACS, 1967, v.4, p. 77). |
| A musica moderna possui a capacidade de operar essa |

| peculiar comocao catartica. Motivada por sua incomensuravel |
| ampliacdo intensivo-extensiva do ambito das emocodes, a mu- |

| sica moderna consegue converter as emocoes em instrumento |
| tanto da vida individual quanto da privada. Esse processo, com |

| essa dimensao de intensa comocao, apenas pode ser alcanca- |
| do artisticamente sobre a base da evolucao geral da sociedade, |

| | por isso, seu quilate comovedor era antes inimaginavel. | |

| Esse processo catartico musical ocorre de modo duplo |
| e contraditério. Se, por um lado, pode liberar todas as emo- |

| coes, por outro, cria a possibilidade para que se produza a |
| liberacdo da mera particularidade autoconsciente. |
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| No primeiro caso, a catarse tende a levar o individuo aco- |

| metido as Ultimas consequéncias da problematica causado- |
| ra da comocao, que, por seu movimento, esta cada vez mais |

| tragicamente aprofundada, visto que existe sob a inibicao |

| | e a deformacao do capitalismo. Mesmo perante as amarras | |
capitalistas, essa classe catartica pode tornar perceptivel a |

| | profunda — ainda que oculta — vinculacdo entre as emocoes |
| isoladas no mundo burgués e a evolucao da vida concreta, |

| suas lutas, esperancas, decepcoes, desesperos (os dramas |
| humanos). Pode, ainda, dar visibilidade as mais auténticas |

| e elevadas perspectivas do género humano. Esse patamar é |
| conquistado, precisamente, pela homogeneizadora depura- |

| cao posta em acédo pelo meio musical. |

| | No segundo caso, enfrentando as mesmas inibicoes pro- | |
| prias do modo de producédo capitalista, segue-se a possibi- |

| lidade completamente contraposta a anteriormente tratada. |
| Em consequéncia do isolamento individual, causado pela |

| objetividade radicalmente indeterminada em relacéo a inte- |
| rioridade humana, o sujeito humano encontra-se afundado |

| em sua esfera privada, o que possibilita a liberacao da inva- |
| sdo subita de uma classe de particularidades ligadas direta- |

| mente a personalidade privada.5! |

| As especificidades musicais, com a concentracao do |
| meio homogéneo em uma intensidade para-si, podem expli- |

| citar também uma liberacdo em que se produz o contrario |
| da catarse. Na esfera da musica ocorre o que dificilmente |

| ocorrera nas demais artes, ou seja, uma reconciliacdo da |
| individualidade particular consigo mesma que se processa |

| pelos seguintes passos: “por meio da sublimacdo musical |
| formal — e somente formal — do emotivo, por intermédio de |

| uma eliminacao de todo mundo externo perturbador, por | |
| meio de uma sugestiva fixacdo e nivelamento das emocodes

| | ao niyel de uma baixa particularidade e de termo médio” | |

| (LUKACS ,1967, v.4, p. 79-80). |

| 61 Em Santos Neto (2011) encontra-se a ilustragdo de um exemplo lapidar. |

| 241 |
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| 8.2. Algumas consideracées |

| Para concluir o tratamento que Lukacs da ao campo mu- |

| sical, sem naturalmente esgota-lo, resta tematizar, de modo |
| mais especifico, a questao da particularidade na musica. O |

| que mais interessa destacar, agora, € a conexdo entre o ca- |
| rater criador do mundo da arte e a superacao da particulari- |

| dade do sujeito vivente, o que se observa, com clareza, desde |
| o surgimento da musica romantica até os dias atuais. |

| No que se refere especificamente ao campo da musica, |

| mas que dialoga com as demais artes, toma-se como princi- |
| pio que toda arte musical substantiva cria um mundo pro- |

| prio. Esse principio € o fundamento estético mais profundo, |
| cuja claridade recusa todo ponto de vista formalista, bem |

| como as teorias que entendem a vivéncia musical como uma |
| fusdo quase mistica entre o ouvido e o ouvinte. O que € pro- |

| prio da musica, seu efeito imanente, consiste no fato de que |
| o meio musical introduz o receptor em seu mundo, que ago- |

| | ra € esteticamente conformado para a musica. | |

| Gracas a uma determinada diversidade especifica, o |
| meio musical faz com que o vivente usufrua intensa e ex- |

| tensamente esse mundo conformado. Embora exista uma |
| penetracdo muito profunda e ainda haja a mais enérgica li- |

| beracado das emocdes, gracas a essa mesma diversidade tal |
| mundo se ergue sempre como diverso do Eu do receptor, |

| como um mundo distinto dele, mas que lhe é profundamente |
| significativo. O mundo conformado esteticamente na musica |

| | recebe seus conteudos da totalidade social e das emocoes | |

| que nela se revelam, para assim formar seu mundo para-si. |

| Esse mundo, no entanto, apenas esta garantido quando |

| tais emocdes sdo humanamente essenciais, somente quan- |
| do elas sao capazes de desdobrar, até as tltimas consequén- |

| cias, as emogoes que elas mesmas desencadeiam. Apenas |
l desse modo pode-se erguer o mundo em sentido artistico: l

| | o mundo musicalmente conformado. Dessa dialética nao se | |

| exclui a subjetividade do criador artistico. Ao contrario, a |
| ousadia, a originalidade, a capacidade de dar forma a um |
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| conteudo vital, entre outros elementos relativos a conforma- |
| cao da obra, nascem da luta, nada pacifica, do artista para |
| expressar adequadamente essa ampla ordenacao. |

| Necessario advertir que os modelos musicais que ficam |

| amarrados na particularidade do sujeito humano, limitado |
| ao cotidiano, nao tém como produzir um mundo estetica- |

| mente conformado ao meio homogéneo da musica. Esses |
| modelos — atualmente, talvez sejam os predominantes — res- |

| tringem-se a levar para o sujeito vivente a interna insufi- |
| ciéncia, a interna fragmentariedade, propondo ao receptor |

| apenas uma conciliacao aparente e formal. A mimese dessa |
| mimese, com efeito, esta impedida de criar um mundo proé- |

| prio ao humano do sujeito vivente, ela apenas pode se con- |

| l fundir formalmente com a forma artistica, jamais atingir a l |
| autenticidade exigida pela comocao catartica. |

| A tematizacdo sobre quais sdo as emocdes responsaveis |
| por produzir e suportar um mundo proprio ao humano, por- |

| tanto, autenticamente musical, € um problema que cabe as |
| contradi¢des histérico-sociais do desenvolvimento desigual |

| da sociedade. Por exemplo, as cancoes e dancas populares |
| tradicionais, ao contrario dos modelos vistos no paragrafo |

| anterior, mesmo expressando intensiva e extensivamente um | |

| l mundo emocional com decisivas limitacoes, podem fazer flo- |
| rescer a forma musical auténtica. Aqui, a totalidade da rea- |

| lidade refigurada, apesar dos limites estreitos impostos pela |
| evolucao social a determinadas comunidades, luta por supe- |

| rar problemas essenciais da vida humana. Nao se pode es- |
| quecer, com efeito, que tal evolucao social é sempre desigual. |

| Por captar as tradicbes mais conservadas e, ao mesmo |
| tempo, as novidades mais ousadas de sua gente, essas ma- |

| nifestacdes conseguem conformar o mundo apropriado es- |
l teticamente pelo meio musical. Por nao abrir mao de dar |

| | forma ao contetido vital genuinamente ligado aos problemas | |

| humanos, essa musica, por meio da catarse, patenteia a au- |
| téntica particularidade e despreza, sem remorso, a epidér- |

| mica, vulgar e grosseira particularidade que se esconde no |
| juizo de gosto do sujeito preso ao cotidiano. |
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| Parece 6bvio, mas vale insistir, que a patente de auten- |

| ticidade artistica € um problema peculiar a todo o campo |
| estético, nao sendo possivel tracar uma divisoria rigidamen- |

| te precisa entre o que é auténtico e o que nao é. Também |

| | resta evidente que, para a Estética de Lukacs (1967, v.4, p. | |
82), ha uma prioridade do contetdo vital humano sobre a |

| | forma: “essa prioridade do contetiddo humano, essa deter- |
| minacdo da forma como expressdo do contetido concreto de |

| cada caso e de sua particularidade, ndo € exclusiva da mu- |
| sica, sendo que esta [a musica] a compartilha com todas as |

| demais artes”. |

| Apos relembrar esses dois pontos, fica-se apto a concluir |

| as reflexoes sobre a musica presente na Grande Estética de |
l Lukacs. Inicia-se pelo fato de que a natureza matematiza- l |

| vel da musica indica que nessa arte, mais que nas demais, |

| € possivel a organizacao de critérios técnico-artisticos para |
| enfrentar o problema do auténtico e do inauténtico. |

| A peculiaridade musical mais profunda, apesar da exa- |
| tiddo matematica, manifesta-se no fato de que sua mime- |

| se apanha a substancia mais intima e sutil do humano em |
l uma relacdo de captacdo do objeto para-si. Explicando de l

| | outro modo: como a prioridade é do conteuido sobre a for- | |

| ma, a conformacao musical, por refigurar a interioridade da |
| substancia humana sob uma objetividade radicalmente in- |

| determinada, € dotada de uma especial sensibilidade acerca |
| do que € ou nao é autenticamente humano. Isso faz com que |

| a musica reaja hipersensivelmente ao problema da autenti- |
| cidade. Em uma expressao: a misica chega primeiro! |
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| Capitulo IX A dupla mimese arquitetonica: o |
| espaco mundano sob ordenamento humano. |

| O astronomo lundtico |
| Brincando com o sol |

| Descobre que a distancia |
| E mais do que um calculo. |

| (Lenine, Braulio Tavares, Lula Queiroga e Ivan Santos) |

| 9. Introducao |

| l O presente capitulo pretende estudar o lugar da arqui- l |
| tetura na Estética de Lukacs. A exposicao toma como ponto |

| de apoio o seguinte fato: o reflexo arquitetonico partilha com |
| a musica a condicao de nao ter, como veiculo de refiguracao |

| mimeética, a realidade objetiva imediatamente dada. No caso |
| arquitetonico, ha a necessidade de se atender primeiro as |

| condicdes objetivas impostas pela natureza, matérias etc., |
| pois dessa formacédo se desprende os reflexos estéticos. Ja |

| no caso da musica, como visto no capitulo anterior, a sua |
| conformacdo nao tem por base o mundo externo. A interio- |

| | ridade humana é quem fornece o material vital a ser confor- | |

| mado pelo meio musical. Apenas depois desse estagio ha a |
| relacdo com o mundo externo. |

| Essa coincidéncia, como era de se esperar, cria obsta- |
| culos para o adequado tratamento da questdao. Apesar dos |

| limites idealistas presentes nos pressupostos hegelianos, |
| Hegel fornece, segundo argumenta Lukacs, uma boa pro- |

| positura para se entender a arquitetura. O fil6sofo alemao |
l entende que o campo arquitetonico €, ao mesmo tempo, l

| | um meio para realizacao de finalidades praticas e uma arte | |

| criadora de mundo. Essa proposicao dialética entre as fi- |
| nalidades imediatas, extra artisticas, que vém de fora, e as |

| intencdes puramente estéticas, faz com que Hegel, embora |
| envolvido em seu idealismo, aponte para o problema central |
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| da arquitetura: a organizacdo do espaco. O que escapa a |

| Hegel, acrescenta o marxista de Budapeste, é o fato de essa |
| arte ter como principio a criacao de um peculiar espaco que |

| deve guardar a orientacao a vivéncia humana. |

| O problema central acerca do estudo da génese da ar- |
| quitetura, em resumo, € o seguinte: essa classe de vivéncia |

| apenas pode ser produzida como um espaco arquitetonico, |
| que tenha tendéncia estética, apos um lento desenvolvi- |

| mento social. A existéncia e a eficacia dessa classe de arte, |
| incluindo a necessidade que as produz, sdo dadas com a |

| natureza social, jamais podem ser ofertadas pela natureza |

| fisiologica e antropolégica do sujeito humano. |

| Como ja certificado ao longo da Estética de Lukacs, o |

| nascimento, o desprendimento e o desenvolvimento do cam- |
| po estético ocorrem passo a passo e sobre constantes con- |

| tradicoes. Esse nascimento e sua evolucdo nao podem estar |
| atrelados ao surgimento simultaneo do sujeito social. Para |

| que nao haja confusodes, € preciso registrar que os elemen- |
| tos externos, extra-artisticos da arquitetura, sado motivados |

| pela seguinte dualidade: por um lado, pela necessidade de |
l criacdo de um espaco de protecdo contra as forcas natu- l

| | rais e contra os inimigos; por outro, pelo adequado conhe- | |

| cimento que possibilite a construcao de uma estrutura que |
| se destine a finalidades de seguranca, protecao etc. Esses |

| principais elementos, naturalmente, surgem antes que se |
| possa erguer uma necessidade arquitetonica com tendéncia |

| estética. Logo, se conclui que a arquitetura tem nascimento |
| relativamente tardio. |

| | Diferentemente das demais artes, o campo das constru- | |

| coes, nas suas primeiras formacoes, nao carrega nenhuma |
| evocacao mimética com orientacao estética. As outras artes, |

| desde o inicio, mudando o que tem que ser mudado, ja guar- |
| dam algum elemento mimeticamente magico orientado ao |

| estético. O espaco da vida cotidiana, solo de onde brotam as |
| objetivacoes superiores, como a estética, mesmo que em seu |

| primeiro momento, orienta-se a antropomorfizacao. Lukacs, |
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| apoiado mais uma vez em Hegel, observa, ndo obstante, que, |
| no carater antropomorfizador da cotidianidade humana, o |
| eixo vertical do sistema de coordenadas de um espaco de- |
| terminado, por meio da forca da gravidade, aponta para o |
| | centro da terra. | |

| Isso implica que a experiéncia imediata do sujeito hu- |

| mano no cotidiano tem a tendéncia geocéntrica. Além disso, |
| a marcha ereta é fator decisivo para o processo de homini- |

| zacao e a consequente humanizacéo do ser social. Essa con- |
| juncao de fatores, mesmo que o sujeito humano nao esteja |

| munido plena e conscientemente de um sistema de coorde- |
| nadas, entrega-lhe as condicoes, cada vez mais diferencia- |

| das, de lidar melhor com o mundo circundante. O resultado |

| l garante-lhe uma melhor posicao acerca de seu movimento l
| na terra e do que, por exemplo, esta a sua frente, ao seu |

| lado, ou atras de si. |

| Com base nesse processo, o ser social adquire, paula- |

| tinamente, as condicées de dominar o seu entorno, uma |
| vez que se poe como centro de um sistema de coordenadas. |

| Como € natural, comenta Lukacs (1967, v.4, p. 91), “o sis- |
l tema se desloca para cada homem com seu movimento lo- l

| | cal; precisamente por isso, pode construir o fundamento da | |

| orientacdo pratica imediata no espaco circundante.” Essa |
| posicao ingénua, espontanea e imediatamente antropomor- |

| fizadora é ultrapassada por forca das necessidades praticas |
| cotidianas. Aqui, mesmo aparentando redundancia, a acéo |

| do trabalho tem papel fundamental, dado que cobra exigén- |
| cias geométrico-espaciais que demandam do sujeito viven- |

| te atitudes cada vez mais desantropomorfizadoras. O mais |
| importante a ser agora epigrafado é que a geometria, entre |

| as ciéncias ligadas diretamente a arquitetura, a exemplo | |
l da estatica, da teoria dos materiais, entre outras areas de

| | estudos, € o contraponto desantropomorfizador da imagem |

| estética-arquitetonica do espaco, que €, por sua natureza, |
| antropomorfica. |
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| 8.1. Arquitetura: uma vitéria humana sobre a natureza |

| Essa sintética introducao possibilita uma melhor expo- |

| sicao de como a arquitetura,®® sob o contraditorio desenvol- |
| vimento social, comeca a ganhar corpo de arte substantiva. |

| Isto €, como se produz o meio homogéneo capaz de articular, |
| de um lado, uma construcao fundada cientificamente e, de |

| outro, uma formacéao espacial criadora de um mundo pro- |
| prio esteticamente conformado ao humano. Na unido con- |

| traditéria entre o que vem de fora (desantropomorfico) e o |

| l que necessita do anseio humano (antropomoérfico) reside a l |
| diferenca central entre a arquitetura e as demais artes. |

| O espaco técnico da construcao, a producao do edifi- |
| cio como objeto humanamente util, constitui um sistema de |

| carater cientificamente fechado em si. Qualquer que seja a |
| consciéncia desse carater, o ser-assim objetivo da edifica- |

| céo, seu aspecto desantropomorfizador, nao pode ser supe- |
| rado pela posicao estético-arquitetonica que se levanta em |

| cada caso dado. Considere-se o caso da poesia, em que ha |

| l uma superacao do logicismo da estrutura da palavra pela l |
| conformacao artistica, a qual, por sua forca evocadora, fle- |

| xibiliza a rigidez silogistica da linguagem vinculada, em pri- |
| meiro termo, aos reflexos condicionados. Na pintura, para |

| citar outro exemplo, as leis que regem a teoria cientifica da |
| perspectiva sao superadas na conformacao do quadro. No |

| caso da arquitetura como arte substantiva, ha a apropria- |
| cao das leis imanentes, mas como fundamento inabalavel |

| de sua especifica posicao estética, jamais como superacio |
l do desantropomorfico. Aqui, diferentemente do exemplo da l

| | poesia e da pintura, os resultados cientificos precisam ser | |

| incorporados, nunca superados: € a partir de tais resultados |
| que a conformacdo se ergue a uma aparéncia estética ade- |

| quada ao humano. Os elementos cientificos — desantropo- |

| 62 A produgdo académica brasileira sobre a arquitetura em Lukacs é rara. Tivemos acesso, por exemplo, |
ao livro Lukdcs e a arquitetura de Juarez Duayer (2008), baseado na pesquisa doutoral do autor defendida
| em 2003. Duayer, segundo o que encontramos, foi pioneiro no estudo da arquitetura do esteta hingaro no |
| Brasil. Felipe de Andrade Abreu e Lima publicou o artigo Etica e estética nas artes, arquitetura e urbanismo |
| contempordneos: uma critica realista em 2010. Por fim, acessamos a dissertagao de José Rodolfo Pacheco |
Thiesen, defendida em 2015, sob o titulo Trabalho, estética, arquitetura: a contribuicdo de Gyorgy Lukdcs
| para um estudo critico sobre a responsabilidade social do arquiteto. |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| morficos — ndo perdem a sua essencial natureza de conexoes |
| cientificamente captadas; transformam-se, com efeito, em |
| um novo e proprio meio homogéneo. |

| Alegria e orgulho, entre outras emocoes, sao desenca- |

| deadas pela possibilidade de dominio, ainda que parcial, do |
| entorno e da ocupacado do espaco. As construcdes, mesmo |

| no caso das cavernas — ocupadas no mundo primitivo — que |
| nao sao feitas pelo trabalho humano, criam momentos que |

| desencadeiam emocdes relativas a sensacbdes de protecao, |
| satisfacao, seguranca, orgulho etc., além de possibilitar uma |

| maior proximidade com o convivio gregario. Esse conjunto |
| emotivo e os contetidos dele desprendidos, que, cada vez |

| mais, se diversificam, inclinam-se para a autoconsciéncia do |
l ser vivente, o que, dialeticamente, apenas pode enriquecer l |

| tal autoconsciéncia, mesmo que em germe. Isso deixa claro |

| que nao se pode tracar uma fronteira clara entre os elemen- |
| tos propriamente artisticos e os extra-estéticos ou pré-artis- |

| tico. Isto é, na arquitetura, nao se pode delimitar com rigor |
| metafisico onde comecga a mimese decididamente artistica. |

| Para Lukacs, ha dois elementos que se relacionam dia- |
l leticamente e que ndo devem ser negligenciados quando se l

| | busca a origem relativamente tardia da arquitetura. Por um | |

| lado, o desenvolvimento contraditorio da sociedade em sua |
| totalidade. Para o esteta, ndo é a toa que Gordon Childe |

| (1966) situa o nascimento, ou seja, o salto qualitativo ao |
| estético na arquitetura, na Revolucdo Urbana. Isso se jus- |

| tifica, dado que é necessario um longo periodo de desen- |
| volvimento técnico das construcdes até que o mimético se |

| solte por si a partir da conformacao do espaco. Ou seja, a |
| génese do arquitetdonico como arte substantiva apenas pode |

| se dar no periodo dos grandes impérios, destacadamente, | |
| das grandes cidades (CHILDE, 1966). Por outro lado, nao

| | se pode perder de vista os elementos que guardam evoca- | |

| coes in nuce. As sepulturas de pedra construidas no neoliti- |
| co servem para exemplificar esse carater evocativo, uma vez |

| que é impossivel precisar, perante as crencas magicas, se a |
| construcao dos timulos de pedras buscava proteger os de- |
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| funtos ou os viventes. Independentemente da finalidade dos |

| sepulcros primitivos, o que importa é que eles sdo uma fon- |
| te desencadeadora de intensa carga emotiva, a exemplo de |

| sentimentos como temor, esperanca, piedade, tristeza etc. |

| Com essa tematizacado apresentada, Lukacs (1967, v.4, |
| p. 101)%® sente-se a vontade para apresentar, mesmo que |

| de forma abstrata, o principio basico da arquitetura: “[...] |
| uma reproducdo visual da luta das forcas naturais, e isso |

| gracas a que essa luta, reconhecida por homens, submete- |
| -se, por meio desse conhecimento, as finalidades humanas”. |

| As relacdes nascidas de tais finalidades, ou seja, do sujeito |
| humano com o mundo que o circunda, estabelecem-se por |

| meio de um espaco conformado com intencao de visuali-

| l dade. A arquitetura como arte, portanto, comeca quando a l |
| conformacao deixa de ser apenas objetivamente espacial e |

| passa a conformar o espaco, de modo que o em-si espacial |
| se transforma em um para-nés. Em outras palavras, o esté- |

| tico-arquitetonico se inicia quando o sujeito humano, sobre |
| a base de relacoes relativamente abstratas e gerais entre ele |

| e o espaco, caminha até formas cada vez mais complica- |
| das que, por sua vez, sdo enriquecidas por determinacdes |

| sociais. Essas requintadas formas espaciais, de um modo |
l espontaneamente emocional, faz o sujeito humano acreditar l

| | que esta diante de seu proprio mundo, conformado emocio- | |

| nalmente a sua vivéncia. |

| 63 O autor considera o fendmeno de Stonehenge um componente de transi¢ao entre a génese da arqui- |
| tetura e seu ser-para-si. Nas formagoes de Stonehenge, hd, manifestamente, “um caso auroral na qual as |
| emogoes despertadas ndo se evocam pela causal presenga de um determinado espago, sendo por uma |
| espacialidade precisamente conformada” (LUKACS, 1967, v.4, p. 98). Stonehenge ¢ um circulo de pedra |
- construgdo megalitica — localizado no sul da Inglaterra, na planicie de Salisbury, especificamente no
| condado de Wiltshire. Do inglés arcaico, stan, quer dizer pedra e hencg, eixo, portanto, eixo de pedra. Essa |
| danga dos gigantes — como os medievais a denominavam - foi considerada patriménio histérico da huma- |
nidade em 1986; a edificagdo ¢é associada a elementos misticos, religiosos e a funerais ancestrais. Algumas
| pesquisas, a exemplo de Pascual Albarracin e Bugallo Siegel (2009, p. 29), associam a construgio ao estudo |
| da astronomia. Para essa pesquisa as investigagdes sobre Stonehenge mostram indicios de ocupagio da |
regido a partir de 8500 a.C., durante o Mesolitico. A construgdo, no entanto, “segue sendo uma inesgotavel
| fonte de estudo e controvérsia entre os arquedlogos, parece bastante aceitével a ideia de que houve dis- |
| tintas fases de construgdo entre 3100 e 1600 a.C. (p. 2).” A investigagio indica, contudo, que os cagadores |
| coletores do neolitico seriam os responsaveis pela construgao. Depois de ter esse fendmeno como ponto |
de partida, o esteta debate criticamente com algumas teses acerca do bergo de onde se desperta o estético
| da arquitetura, empreendidas, cada uma a seu modo, por Schopenhauer e por Scheltema. |
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| Tais consideracoes permitem que se enriqueca, de modo |

| mais claro, a diferenca entre uma construgcdo que necessi- |
| ta respeitar os elementos cientificos (desantropomoficos) e a |

| arquitetura-estética que, por sua forca refigurativa, ja traz |

| | elementos evocativos. A comparacdo da arquitetura com a | |
musica serve de motivacao para se iniciar essa discusséo, |

| l uma vez que toda musica existe como sistema sonoro uni- |
| tario. Essa unidade, propria do meio musical, é insuperavel, |

| independentemente de se partir de uma audibilidade evo- |
| cadora, de uma proporcionalidade fisico-matematica, ou de |

| um outro ponto de vista. Como anotado acima, tal unidade |
| inseparavel nao cabe ao meio arquiteténico. Na arquitetura, |

| o sistema matematico (desantropomorfizador) existira sem- |
| pre com independéncia de sua transformacédo em estética. |

Em outras palavras, enquanto a musica supera, na propria |

| l obra, os elementos matematizaveis, a arquitetura jamais l |
| podera superar, por exemplo, o seu equilibrio estatico, emi- |

| nentemente, desantropormorfico. |

| Em relacdo as demais artes, incluindo a musica, o meio |

| arquitetonico diferencia-se por ser bem mais univoco e com |
| fixacao bem mais definida na fase pré-artistica. Aqui, como de- |

| monstrado, as determinacdes concretas que constituem a es- |
l séncia estética em relacdo a construcao técnica estao inequi- l

| | vocamente pré-formadas, tanto do ponto de vista formal quan- | |

| to conteudistico. Nas outras artes, a relacao do reflexo artistico |
| com seu modelo imediato refigurado e presente na realidade |

| objetiva é, extraordinariamente, relaxado. Nas demais artes, |
| a Unica exigéncia que nao se pode desfazer € a coincidéncia |

| entre aparéncia e esséncia, ou seja, a conformacao de determi- |
| nada aparéncia que traduza adequadamente dada esséncia. |

| Para resumir: na obra arquitetonica ha uma insuperavel uni- |
| vocidade, ja o meio homogéneo das demais artes, por ser bem |

| mais relaxado, exige apenas que se cumpra a articulacdo da |

| l coincidéncia dialética entre esséncia e aparéncia. l |

| Essa diferenciacado deixa o presente capitulo em condi- |
| coes de apresentar o carater duplo da mimese arquitetoni- |
| ca. Como insistentemente exposto, as rudimentares cons- |
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| trucoes, ainda nao-estéticas, sdo edificadas tendo como |

| suporte o respeito as leis naturais e para atender a ques- |
| tdes cotidianas, tais como a seguranca contra inimigos ou |

| mesmo perante as intempéries da natureza. A convivéncia |

| | em edificios que se levantaram em atendimento as finalida- | |
des praticas-cotidianas — incluindo as magicas —, nos quais |

| | os sujeitos humanos produzem relacdes tendo como base a |
| novidade de viver em edificacoes mais seguras, faz suscitar |

| outras classes de emocoes. |

| Esse despertar de novas emocoes que, naturalmente, |

| leva muito tempo para aparecer, produz a classe de reflexos |
| propriamente estética, ou seja, cria-se um sistema de refle- |

| xos com capacidade de producdo mimética que se situa para |

| l além dos reflexos condicionados, mesmo que articulado a l |
| eles. Explicando melhor, a partir desse ponto, como escreve |

| Lukacs, o sujeito, diante da solidez, da largura, da profundi- |
| dade, entre outros aspectos, por exemplo, de uma muralha, |

| nao reage somente com reflexos condicionados aos elemen- |
| tos visuais dessa construcdo. Além de sentimentos como de |

| seguranca, protecao, orgulho, medo, dentre outros causado |
| pela construcado, o sujeito humano, agora, se depara com |

| as formas dos edificios que criam e conformam o espaco. |
l Os espacos interno e externo, produzidos por tais forma- l

| | coes, aparecem, desse modo, evocadoramente como formas | |

| espaciais apropriadas ao humano. Nao ocorre somente uma |
| mudanca do utilitario para a forma estética, ha, nesse caso, |

| uma transformacao paulatina que se processa por meio da |
| diferenciacado, refinamento, ampliacdo, aprofundamento |

| etc., das emocoes que assim sdo provocadas. |

| O espaco arquitetdnico circunda o homem-inteiro da co- |

| tidianidade: “sua transformacao em um meio homogéneo da | |
l arquitetura, capaz de orientar evocacdes, transforma o ho-

| | mem da cotidiapidade em homem inteiramente tomado por |

| esta arte” (LUKACS, 1967, v.4, p. 111). Na arquitetura, o su- |
| jeito humano se encontra rodeado, com todo o seu ser soma- |

| tico e psiquico, por um espaco artisticamente conformado. |
| Em comparacao a dois exemplos das artes plasticas, a escul- |
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| tura e a pintura, pode ser observado que, nesses dois casos, |

| o sujeito vivente se depara com o objeto artistico como se ele |
| fosse puramente estético. No caso arquiteténico, todavia, o |

| receptor enfrenta o carater estético do espaco, pois o meio |

| | homogéneo irradia efeitos evocadores, os quais impulsionam | |
a estrutura emocional de tais atos até muito mais-além dos |

| | limites de suas finalidades praticas imediatas. |

| A relacao, portanto, com o espaco arquiteténico, sua to- |

| mada de posicao pelo vivente, esta indissoluvelmente vincu- |
| lada a possibilidade de viver o espaco primeiramente como |

| adequacao a vivéncia pratico-factual. Depois de satisfeita |
| essa condicao pratica € que, por meio dos efeitos antropo- |

| morficos, o elemento propriamente estético se ergue ao nivel |

| l de conformacao das emocodes. Na medida em que tal forma- l
| cao espacial representa um mundo que se refere imediata |

| e realmente ao ser real, o sujeito humano passa a viver li- |
| teralmente esse espaco. Isso quer dizer que as mulheres e |

| os homens, apos o processo de tornarem-se esteticamente |
| receptivos espacialmente para a arquitetura, ndo estao so- |

| mente em condicdes de contemplar o espaco arquitetonico, |
| mas podem se mover livremente em um espaco destinado ao |

| humano e adequado a suas experiéncias emocionais. |

| Esse aspecto real do espaco € importante para a tema- |
| tizacao que aqui se enfrenta, pois fornece a chave para en- |

| tender a estrutura especifica da mimese arquitetonica, uma |
| vez que, independentemente de toda e qualquer posicao te- |

| leologicamente orientada a estética, a conformacao espacial |
| da arquitetura é um espaco real e que tem uma estrutura |

| precisa. Desse modo, ao se analisar a mimese arquitetonica |
| considerando o carater real do espaco, torna-se possivel ob- |

| | servar uma dupla mimese. | |

| No primeiro grupo — e primario — a forma do refle- |
| X0, que refigura leis naturais como as da rigidez |

| e do peso em seu equilibrio estatico, é por sua |
| esséncia tdo desantropomorfizadora e cientifica |

| como a do segundo, a que generaliza conceitual- |
| mente a missao social que vai amadurecendo |
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| os individuos [primeira mimese]. Esse sistema |

| duplo de reflexos desantropomorfizadores da |
| realidade converte-se, entdo, em objeto de uma |

| segunda mimese que é antropomorfizadora e |
| estética, porém, nao elimina a realidade do espa- |

| ¢o, ja presente objetivamente ou projetada sobre |

a base da primeira mimese, sendo que ‘somente’

| transforma qualitativamente a conformacéo con- |

| creta desse espaco de acordo com os principios |
| do estético (LUKACS, 1967, v.4, p. 112). |

| Com a compreensao da duplicidade mimética na arquite- |

| tura, o capitulo se sente em melhores condicoes de enrique- |
| cer a distincdo estética entre esta refiguracéo artistica e a das |

| demais artes. Nestas, a producdo do mundo esteticamente |
| conformado aos homens e mulheres cobra forma por meio da |

| producédo de um especifico meio homogéneo que, por sua for- |

| | ca mimeética, cria uma refiguracdo adequada para cada caso l |
| dado, fazendo com que a conformacao nao seja a realidade |

| concreta, mas “apenas” sua refiguracdo. Naquela, a producao |
| da transformacéao correspondente ao que chega até a confor- |

| macao, para se realizar como refiguracdo, mantém, ao con- |
| trario, o elemento real como ele €. Em resumo: nas demais |

| artes, a realidade apropriada ao humano é refigurada em |
| uma conformacao distinta do elemento real, ja a arquitetura |

| precisa produzir seu meio homogéneo de modo que o elemen- |
| to real subsista, concomitantemente, a refiguracao estética. |

| A estrutura fundamental da arquitetura, que tem como |

| principio de manifestacdo a necessidade de produzir a du- |
| plicacao do reflexo desantropomorfizador — primeira mimese |

| —, tem como base originaria o ente-para-si. A segunda mime- |
| se — antropomorfica e propriamente estética — jamais pode |

| suprimir esse ser-para-si. Ela “apenas” transforma as pro- |
| priedades que, na experiéncia espacial, podem atuar como |

| um para-nos estético. |

| Mas como ocorre essa transformacao?

| Somente pode ocorrer a mutacdo da desantropomorfi- |
| zacao em antropomorfizacdo, a duplicacao mimética, com |
| a articulacao de dois fatores: primeiro, quando essas pro- |
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| priedades se destacam da realidade para-si e assumem um |

| carater emotivo e segundo, quando desaparecem as tendén- |
| cias inibidoras da vivéncia de que se trate. Para que se com- |

| plete o processo dialético da transformacédo artistica arqui- |

| | tetonica, € preciso registrar que a realidade originaria da | |
vivéncia permanece como tal, ou seja, sem ser mexida pela |

| | transformacéo. O novo para-nés que surge, transforma-se, |
| por meio desse movimento, em um ser-para-si esteticamen- |

| te conformado, isto &, conservando e, ao mesmo tempo, su- |
| perando o ser-para-si-originario. |

| Com relacao as transformacoes histérico-sociais, Luka- |

| cs infere que a arquitetura, pela peculiaridade que cabe a |

seu carater artistico, carrega uma extraordinaria sensibili-

| l dade. Para melhor se posicionar sobre essa tematizacao, o l |

| hungaro recorre a Marx e Engels (2007, p. 65): |

| No estamento (e mais ainda na tribo) esse fato |
| permanece escondido; por exemplo, um nobre |

| continua sempre um nobre e um roturier [reta- |
| lheiro, vulgar| continua um roturier, abstracéo |

| feita de suas demais relacdes; é uma qualidade |
| inseparavel de sua individualidade. A diferen- |

| ca entre o individuo pessoal e o individuo de |
| classe, a contingéncia das condicdes de vida |

para o individuo, aparecem apenas juntamen-

| te com a classe que é, ela mesma, um produto |
| da burguesia. Somente a concorréncia e a luta |

| dos individuos entre si é que engendram e de- |
| senvolvem essa contingéncia enquanto tal. Por |

| conseguinte, na representacdo, os individuos |
| sdo mais livres sob a dominacao da burguesia |

| do que antes, porque suas condicoes de vida |
| lhes sado contingentes; na realidade eles sao, |

| naturalmente, menos livres, porque estdo mais |
| submetidos ao poder das coisas. |

| | Com essa orientacdo teorica, o esteta aponta que cada | |

| sociedade, a partir de determinado nivel de desenvolvimento |
| social, possui sua propria arquitetura. Como exemplo, Lu- |

| kacs (1967, v.4, p. 131) destaca o seguinte: “uma socieda- |
| de sem pintura ou sem tragédia é perfeitamente imagina- |
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| vel, e até, varias vezes, existiu”. No entanto, nao se pode |

| dizer, considerando certo nivel da evolucao social, que te- |
| nha existido uma sociedade sem edificacoes. “Essa massiva |

| contradicao da necessidade social nao cristaliza, entretanto, |

| | os momentos da missao social que determina o carater ar- | |

tistico da arquitetura para bem e para mal” (p. 131). Essa

| | contradicdo se explica e logo se esclarece pelo fato do carater l |
| afirmativo — por arquiteténico — ser atingido sem reservas, |

| ou seja, diretamente das necessidades sociais.®* |

| Daqui brota mais uma antinomia residente nas formacoes |
| da arquitetura. Quando se esperava o alvorecer dessa arte, |
| uma vez que nunca houve tanta necessidade de se abrigar |
| pessoas em espacos (publicos ou privados), a decadéncia da |
l missao social da arquitetura desemboca em modismos eclé- l |
| ticos e vazios. Ha, com efeito, a dissolucdo arquitetonica ma- |
| nifesta em caprichos pessoais, por seu turno, embotados nos |
| fenomenos do apogeu do capitalismo. Articulado a esse con- |
| junto problematico, somam-se as construcdées que buscam |
| uma orientacao académica formal, com requinte de pompa e |
| eminentemente mercadologica. Isso se explica pelo fato que |
| a arquitetura da decadéncia ideologica burguesa se obriga a |
| aceitar, a afirmar e a afiancar a desumanidade capitalista. |
l Como o principio que guia essa proposta arquitetonica pre- l
| | cisa refigurar as necessidades do capitalismo em sua versao | |
desumana, a concepcao espacial que dai brota somente pode |
| produzir a aniquilacdo da conformacao estético-arquitetoni- |
| ca. Em seu lugar, lamentavelmente, ergue-se um espaco que |
| nao consegue sair de seu principio desantropomorfizador.5® |

| 64 Importa registrar que a arquitetura ¢ incapaz de produzir negatividades artisticas. Para entender tal pe- |
| culiaridade, é preciso iluminar a seguinte contradigdo: a0 mesmo tempo em que é criador de mundo, o meio |
arquitetonico néo se refere diretamente ao conjunto de homens e mulheres. Mesmo que crie para o sujeito
| humano um mundo esteticamente apropriado ao entorno do vivente e seja adequado espacial e evocadora- |
| mente ao convivio das pessoas, ele nao se direciona diretamente ao individuo. O mundo conformado pela |
arquitetura “ndo pode, contudo, apresentar-se a0 homem mesmo como objeto da mimese. Precisamente, a
| produgdo de um mundo circundante realmente espacial e, a0 mesmo tempo adequado ao homem, exclui |
| uma conformagio artistica desse tipo.” (LUKACS, 1967, v.4, p. 117). Isso porque o sujeito humano real pene- |
| tra nesse mundo ndo com sua mimese, mas como ser real que possui uma existéncia concreta.

65 Lukacs (1967, v.4, p. 140) lembra que “nas demais artes tem lugar uma luta ininterrupta entre a submis- |
| sd0, a adaptacdo, o compromisso com a situagio fetichizada do homem desta época e uma rebelido, mais |
| ou menos consciente, contra ela”. O carater imediato e intensamente social da arquitetura, complementa |
o autor, impossibilita que ela opere uma oposi¢dao, mesmo que atenuada, contra esse fetiche da decadéncia
| ideoldgica burguesa. |
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| 8.2. Arquitetura, artesanato artistico e jardinagem: |
| a fronteira entre a arte e o pseudoestético |

| O filésofo de Budapeste, para dar maior aprofundamen- |
| to ao seu estudo sobre a arquitetura, tematiza os problemas |

| situados na fronteira entre a estética e o que ele denomina |
| de pseudoestético. Como forma de tratar mais adequada- |

| mente a questdo, o autor elege dois exemplos: o artesana- |
| to artistico e a jardinagem. O recurso utilizado por Lukacs |

| para enfrentar esse debate toma a arquitetura como para- |
| metro para analisar, por aproximacado e distanciamento, o |

| artesanato artistico e a jardinagem.

| A questao central a ser enfrentada na problematica do |
| artesanato artistico é a seguinte: se e em que medida os |

| objetos aqui produzidos tendem a universalidade ou se su- |
| cumbem sob a forca da vida individual privada. A iluminacéao |

| tedrica tera como base os ensinamentos de Marx e Engels |
| (2007), segundo os quais a relacdo concreta, determinada |

| historico e socialmente entre o individuo e a classe a qual ele |
| pertence, influencia decisivamente na sua inclinacdo para |

| a universalidade ou para a particularidade privada. Como
l registra o huingaro, com base nos fundadores do marxismo, l

| | quanto mais articulada a todas as manifestacoes da vida e | |

| intensa for a relacdo entre o sujeito particular e a univer- |
| salidade, menos contingente é a conexao entre o individuo |

| e a sociedade, logo, mais univoca e coerente se impdem as |
| tendéncias estéticas. Na mesma medida, criam-se maiores |

| inibicoes para as vaidades particulares e privadas. |

| As adverténcias marxianas aqui registradas tornam-se |

| mais importantes perante o capitalismo desenvolvido que |
l produz, por forca de seus interesses decadentes, merca- l

| | dorias na mesma medida em que precisa plantar também | |

| necessidades para que elas sejam consumidas. Esse € o ce- |
| nario em que a moda se articula aos caprichos individuais |

| e a hobbys particulares. O resultado desse processo é a |
| producao de uma intensa particularidade abstrata que, por |

| seu carater privativo, transforma qualitativamente a missao |
| social dos objetos, o que ocasiona desvios na tentativa do |
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| cumprimento de principios estéticos, chegando-se somente, |
| e quando muito, ao pseudoestético. |

| | Estando claro que o problema de fundo a ser investigado | |
| € a inclinacao de tais objetos para a universalidade ou para a |

| particularidade, torna-se preciso relembrar que, no caso da ar- |
| quitetura, é justamente a universalidade que garante a fecun- |

| didade estética para a vida geral dos homens e mulheres. De |
| outro modo, as tarefas inclinadas a mera vida privada podem |

| expressar desejos até justamente bem afiancados por seus de- |
| fensores. Seu encontro com as exigéncias estéticas, contudo, |

| tera sempre um acento casual. As tendéncias que operam nes- |
| se ultimo caso se manifestam de modo mais evidente na con- |

| formacéao do espaco interno, dado que a adaptacao as necessi- |
l dades da particularidade individual privada aparece com mais l |

| intensidade nas conformacodes espaciais internas que aquelas |

| externas. O espaco interno, produzido pelo individuo privado |
| para atender a seus interesses imediatamente imprescindi- |

| veis, por ter como necessidade primeira cumprir exigéncias |
| privadas, cria obstaculos a criacao espacial de vivéncias com |

| tendéncias estéticas. Em sintese: a utilizacdo desse espaco é |
| puramente pratica, por isso, absorve com mais destaque as |

| particularidades individuais, dificultando que a personalidade |
l do syjeito seja superada no movimento posto em tramite pela l

| | particularidade entre o singular e o universal. | |

| A situacao é, porém, diversa quando se consideram, a |
| principio, os espacos com destinacdo para ocupacdes pu- |

| blicas. Aqui, o sujeito humano, com interesse de cumprir |
| obrigacdes cotidianas, ao adentrar, por exemplo, uma igre- |

| ja, um teatro, um féorum juridico etc., indubitavelmente, age |
| de modo imediato e pratico como se estivesse em seu es- |

| paco privado. O que importa para o tratamento da questao | |
l que agora se aborda € a contraposicao entre a conformacao

| privada e a publica no que se refere a utilizacao humana |

| desses espacos. Nota-se que, quando se usam 0S espacos |
| publicos, existe uma convergéncia de emocodes gerais que se |

| articulam a acao humana ali desenvolvida. Quando a ocu- |
| pacao espacial € privada, o espaco se reduz a pratica ime- |
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| diata que, por forca da personalidade individual, gera obs- |

| taculos para que as emocodes se generalizem. Como comenta |
| Lukacs, o mais importante para o presente problema é a |

| contraposicdo entre a utilizacdo humana do espaco publico |

| | e o privado. Quando o espaco é publico, existe determinada | |
convergéncia entre as emocdes gerais e a presenca ativa do |

| | sujeito vivente no interior do espaco. Quando a espacialida- |
| de é privativa, reduz-se o espaco ao uso pratico imediato. |

| (Como é natural, trata-se de uma concepcao |
| abstrata de ambos polos: pois, por uma parte, a |

| atividade publica mesma pode desencadear por |
| si determinadas emocgoes incluindo em um es- |

| paco qualquer, que seja esteticamente neutro — |
| sala do tribunal, de reunides etc. —; e, por outra |

| parte, também podem produzir-se impressoes |
| estéticas [e também pseudoestéticas, como ve- |

| remos| no uso pratico de espacos privados.). [...].
| No caso publico, com efeito, o uso pode fazer que |

| se consuma concretamente a disposicdo estéti- |

ca, convertendo-se assim na concreta cadeia

| de ligacao entre o espaco criado para orientar |

| a evocacao e a receptividade subjetiva dos ho- |
| mens que intervém nele. (Colchetes e parénteses |

| do original) (LUKACS, 1967, v.4, p. 145). |

| Em termos dos principios da diferenciacdo, o que mais |
| interessa destacar € a utilizacdo concreta dos espacos e dos |

| objetos que o ocupam. As emocoes, tomadas no plano dos |
| principios, quando desencadeadas nos espacos publicos, |

| | possuem uma conexao evocativa, provocada pela conforma- | |

| cao arquiteténica espacial, que se manifesta pela necessi- |
| dade, nao pela acidentalidade. Ja no caso do uso privativo |

| do espaco, a vinculacdo ao estético apenas pode ocorrer por |
| meio da contingéncia acidental. |

| Ha outro ponto em que a diferenciacao fica mais clara. |
| Pense-se em edificios historicos cuja determinacédo origina- |

| ria da evocacdo tenha envelhecido ou até, para parte dos |
| apreciadores, caducado. Nesses casos, mesmo diante da de- |

| | terminacao do tempo, as vivéncias espaciais sdo suscitadas | |
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| e até amplificadas. Ainda que as circunstancias sejam ra- |

| dicalmente modificadas pelo desenvolvimento historico-so- |
| cial, a unidade estética geral continua capaz de desencadear |

| evocacoes. As construcoes que se destinam as finalidades |

| | especificamente privadas, negam esses momentos de evo- | |
cacdo com tendéncia estética, em geral, essas construcoes |

| l tendem, no limite de seus alcances, ao pseudoestético. |

| Para exemplificar esse carater privativo das emocoes, |

| citar-se-a4 o dormitério, onde o mais importante, natural- |
| mente, € acomodar o sono. Por isso, precisa atender a deter- |

| minados principios de ventilacdo, iluminacao, organizacao |
| espacial da cama e dos demais utensilios que devem auxiliar |

| o ato de dormir. Claro que, nesse caso, nao ha o interesse — |
l sempre em principio — de se acomodar espacialmente a mo- l

| bilia para funcoes decorativas e de apoio visual: em ultima |

| instancia, a prioridade € do sono. O mesmo pode-se dizer da |
| organizacao da cozinha, da sala e de demais comodos da ha- |

| bitacdo. Caso haja algum objeto singular que se questione |
| uma particularidade estética, esse utensilio precisa ser des- |

| tacado do uso pratico imediato para ser exposto “em isola- |
| mento em um museu, para que se possa impor sua possivel |

| natureza estética” (LUKACS, 1967, v.4, p. 146). |

| Essa diferenca, entre a conformacao espacial publica e |
| privada, ja é satisfatéria para apresentar o principal elemento |

| comum a arquitetura e ao artesanato artistico. Nesses dois ca- |
| s0s, o sujeito se depara com a propria realidade concreta, néo |

| com sua refiguracdo, isto é, um prédio é de fato um edificio e, |
| um conjunto de moveis, é efetivamente uma mobilia. Tanto no |

| caso arquitetéonico como no do artesanato artistico, indepen- |
| dentemente da producao de refiguracoes estéticas ou pseu- |

| doestéticas, tratam-se de objetos realmente presentes na vida | |
l cotidiana, o que lhes garante a condicao de satisfazer, cons-

| | cientemente, um atendimento anteriormente planejado para o |

| cumprimento de uma necessidade pratica do dia a dia.®® |

| 66 Nao se pode desprezar o fato de que, por exemplo, um armadrio, uma cadeira, uma mesa, ou mesmo |
| uma panela, ainda que fora da esfera do gosto privado de seu possuidor, continuam como utensilios |
para atendimento a uma necessidade util. Do mesmo modo, a utiliza¢do de um prédio como residéncia,
| loja comercial ou como um restaurante independem da criagdo espacial que carregue orientagio estética. |
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| No caso do artesanato artistico, nao se trata, como na |

| conformacdo arquiteténica, da criacdo do espaco propria- |
| mente dito. Naquele, o que se produz sdo objetos singulares |

| que, geralmente, ndo sao criados para ocupacao de um es- |

| | paco determinado especificamente para eles. A sua distri- | |
buicao é disposta, até certo ponto casualmente, de modo |

| | que os acolha para atender uma finalidade pratica. Conclui- |
| -se que a universalidade, aqui, esta enormemente diminu- |

| ta: a missdo social, por ser deslocada para a singularidade |
| privada, fica comprometida em sentido estético. Por isso, o |

| maximo que pode atingir €, no limite, uma conformacao com |
| tendéncia pseudoestética. |

| Outra distingdo € o fato de se tratar de objetos singulares. |

| l Relembrando: como a arquitetura cria um grupo de reflexos l |
| desantropomoérficos — os quais, por sua estrutura de confor- |

| macao espacial, transformam-se em antropomorfizacao -, |
| observa-se que, no artesanato artistico, desaparece a neces- |

| sidade puramente cientifica que ha naquela. Esse elemento |
| desantropomorfizador puramente cientifico, como debatido, é |

| de suma importancia para o desenvolvimento da conforma- |
| cao arquiteténica. No caso do artesanato artistico, “bastam, |

| como linha geral de desenvolvimento, as generalizacoes e ten- |
l déncias desantropomorfizadoras que costumeiramente ca- l

| | racterizam o trabalho manual” (LUKACS, 1967, v.4, p. 147). | |

| A luta da arquitetura para se alcar ao patamar estéti- |
| co reflete a propria luta histérica da humanidade, haja vis- |

| ta que a conformacao espacial representa uma vitoria do |
| humano sobre a natureza. Esse é o motivo que justifica a |

| mimese artistica-visual-evocadora, presente na arquitetura, |
| refletir a peleja da evolucao social contra as forcas naturais |

| e seu equilibrio estatico que se converte no fundamento da | |
l arte arquitetonica. Aqui, a tarefa da mimese estética é trans-

| | formar essas universalidades, que tem o desenvolvimento | |

| coletivo como um de seus principios, em particularidades |
| antropomorfizadoras. Nao se pode esquecer que essa trans- |

| formacao se da mediante a atividade do reflexo, ou seja, do |
| modo como a consciéncia capta a realidade. |
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| No artesanato artistico, contudo, também existe certa vi- |

| toria sobre a natureza. Mesmo faltando o carater de univer- |
| salidade, opera-se aqui, indubitavelmente, uma conquista |

| sobre o mundo natural. Tal sucesso, ndo obstante, em nada |
| se compara com o caso da arquitetura, em que ha, segura- |

| mente, uma vitoria que decide o destino humano. Nesse tipo |
| de artesanato existe, como ocorre no cotidiano, uma entre |

| tantas outras conquistas que faz a humanidade avancar, e |

l nao se nega, também, um acento emocional. Decididamen- l |

| te, essa acentuacdo nao pode se comparar em dimensao de |

| intensidade e extensividade ao que ocorre na arquitetura. |
| Para que essa distincao ganhe limpidez, € preciso adian- |

| tar que o carater mais geral desse tipo de producao carrega |
| uma dupla expressdo: primeiro, como principio comum im- |

| plicito em todo modo singular de manifestacdo, apresenta |
| parentesco interno com particularidades infinitamente va- |

| riadas; segundo, sua determinacao da-se em dialética com |
| o historico-socialmente determinado. Eis a formulacao de |

| Lukacs acerca da problematica da conquista da natureza |

| l pelo artesanato artistico, sem, no entanto, desencadear o l |
| patamar puramente estético: |

| A alegria, o orgulho etc., pelas conquistas nao |
| chega ao phatos do social e geral, sendo que se- |

| gue sendo um elemento da vida cotidiana nor- |
| mal. Isto tem como consequéncia que a forma e |

| o conteudo dos afetos suscitados permanecam |
| no ambito da personalidade singular privada, |

a qual é, sem duvida sempre ao mesmo tempo,

| membro de um estamento, de uma classe, de |

| uma nacao etc. (LUKACS, 1967, v.4, p. 148) |

| Por todo esse conjunto de fatores, a finalidade do princi- |

| pio organizador concreto dos produtos criados por essa clas- |
| se de objetos, sera sempre o uso util pelo individuo em sua |

| | singularidade privada. | |

| Depois de se debater o artesanato artistico, como adianta- |
| do, um segundo grupo importante de fendémenos a ser estuda- |

| do, tendo a arquitetura como base, é a Jardinagem. Haja vista |
| que o jardim nasce, assim como o meio arquitetonico, das ne- |
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| cessidades vitais diretamente praticas. Como na arquitetura, |

| na jardinagem também se opera uma duplicacdo da mimese. |
| A génese estética do jardim tem como base a vitoria do sujeito |

| humano sobre a natureza. Esse fato essencial ocorre quando |

| | sentimentos de satisfacao e prazer sdao desencadeados pelo | |
uso pratico de produtos humanos com base na matéria natu- |

| | ral, por exemplo, o cultivo de determinada planta em um jar- |
| dim. Inicialmente, para o jardineiro, o que mais importa é con- |

| seguir uma melhor utilizacdo organica do material disponivel, |
| a exemplo das plantas. Depois, paulatinamente, desprende-se |

| a organizacao geomeétrica e os niveis distintos de conformacao |
| ao natural. Em outras palavras, primeiro, o praticante precisa |

| garantir a vida da matéria organica, em seguida, sua preocu- |

| pacao se volta para dar forma a esse material. |

| A dupla mimese tem, nesse fato, sua estrutura funda- |

| mental. O primeiro momento precisa ter como base o refle- |
| xo desantropomorfizador, pois tem como principio garantir |

| a vida das plantas, respeitar suas leis imanentes de nas- |
| cimento, florescimento e desenvolvimento. O segundo mo- |

| mento, que registra a missao social estética da jardinagem, |
| ergue-se sobre as necessidades sociais que a utilizacao do |

| jardim faz despertar em forma de emocoes antropomorfiza- |

| | das em seus produtores e receptores. l |

| A arquitetura e a jardinagem, entretanto, partilham da |

| seguinte ambiguidade: por um lado, a realidade objetiva tem |
| carater dominante nos dois casos e, por outro, ambas séo |

| incapazes de expressar negatividades. E impossivel a um |
| jardim desencadear emocdes que nédo sejam positivas. Tais |

| emocoes, pela natureza do contetido aqui refigurado, ape- |
| nas podem estar vinculadas a vivéncias afirmativas. Como |

| explica o marxista hungaro, ndo vale para a realidade ar- | |
l quitetdnica a basica indicacdo aristotélica de que o sujeito

| | humano pode ter satisfacdo estética com algo que na vida é | |

| repulsivo. Na arquitetura: “a afirmacéo ou negacdo do con- |
| tetildo emocional desencadeado € afirmacao ou negacao dire- |

| ta e sem residuo da coisa mesma, da realidade em questao |
| tal como ela €” (LUKACS, 1967, v.4, p. 158). |
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| Nao sao s6 proximidades, no entanto, que partilham a |

| jardinagem e a arquitetura. O fato de esta ter como material |
| de tratamento a matéria inorganica, e aquela o material or- |

| ganico, produz também essenciais distincdes. Por mais de- |

| | cisivo que seja para o desenvolvimento humano o registro | |
de uma vitoria sobre a matéria organica, essa conquista, |

| | porém, ndo pode ser comparada com o que ocorre na arqui- |
| tetura, em que a vitoria se consigna por meio de uma trans- |

| formacao radical. No jardim, o sujeito apenas pode decidir |
| sobre escolhas adequadas acerca de determinadas espécies |

| para certos ambientes, germina-las, hibridiza-las, trans- |
| planta-las etc. Ao fim e ao cabo, as plantas seguem sendo |

| individualidades organicas que apenas podem se desenvol- |

| ver sob leis apropriadas naturalmente. Exatamente sobre |

essa manutencao das condicoes naturais, reside a antino-
| l mia fundamental do jardim. l |

| Para seguir as orientacdes marxianas, de que os parado- |

| xos se explicam na medida em que se esclarecem, é conve- |
| niente notar que, enquanto no meio arquitetonico se expres- |

| sa, patentemente, a mao humana, a formacao paisagistica, |
| pelo seu carater organico, jamais podera conquistar um pa- |

| tamar de liberdade absoluta sobre a natureza. A jardinagem |
| pode, porém, expressar-se como uma parte da arquitetura, l

| | de tal modo que o momento natural seja o dominante. Essa | |

| articulacao existe quando os produtos criados naturalmente |
| sao dispostos de modo que orientam dignamente o entorno |

| espacial, quando conduzem o apreciador a perceber o pro- |
| duzido, destacando e completando seus principios internos. |

| O resultado, nesse caso, € que uma paisagem criada pela |
| mao humana abarca a edificacdo ao ponto de inseri-la em |

| uma conexao natural®. O que mais importa destacar aqui | |
l € que o “[...] lugar do individual na particularidade estética

| | da jardinf;lgem nao é da mesma natureza que na arquitetu- | |

| ra” (LUKACS, 1967, v.4, p. 160). Os objetos da jardinagem, |
| por terem natureza organica, impedem que a existéncia |

| individual desapareca por completo: havera sempre a con- |

| 67 Pense-se, por exemplo, no complexo palaciano de Alambra, em Granada, Espanha. |
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| servacao de algum dado individual. A estrutura inorganica |

| da arquitetura, por sua vez, facilita o dominio absoluto da |
| universalidade de modo que a singularidade apenas existe |

| esteticamente em funcao de sua conexao com a totalidade. |

| Lukacs (1967, v.4, p. 164) adverte que mesmo os jar- |
| dins que sao construidos sob inspiracdo da arquitetura, |

| mostram simplesmente que a especificidade da missao so- |
| cial da jardinagem transforma as categorias 6nticas do jar- |

| dim “em categorias estético-mimeéticas, sua universalidade e |
| sua singularidade em particularidade estética, e, ao mesmo |

| tempo, eleva as emocodes suscitadas pelo todo a uma altura |
| na qual podem ampliar-se e interiorizar-se até construir um |

| ‘mundo’ do homem”. Esse ganho da jardinagem, quando em |
l subordinacdo a arquitetura, acaba, em muitos casos, por l |

| expressar a caréncia do jardim em produzir, por si mesmo, a |

| generalizacao social. Em uma expressao: a producado de um |
| mundo préprio.®® |

| Como insiste o esteta, a jardinagem € mais labil, ou seja, |
| nela ha, com mais intensidade, a tendéncia a um declinio ao |

| meramente privado, uma vez que o jardim, por sua natureza |
l vegetal, tem mais dificuldade de produzir uma homogenei- |

| | dade esteticamente conformada que, pela acao da particula- | |

| ridade, articule totalidade relativa com a singularidade. Para |
| Lukacs (1967, v.4, p. 166), parece claro que aqui se trata |

| da manifestacao polarizada de um fendmeno unitario; isto |
| €, “[...] de uma mimese do intercambio da sociedade com |

| a natureza a um nivel no qual sdo problematicas as pos- |
| sibilidades de penetrar essas formacoes miméticas com os |

| principios da antropomorfizacao estético-evocadora”. Essa |
| desvantagem de se produzir no jardim um meio estético-evo- |

| cador, tem raizes nas possibilidades de elaboracdo humana, |

| l bem como no préprio material a ser elaborado.®® | |

68 Para Lukdcs, na missdo social da conformagio paisagistica manifesta-se profundas peculiaridades:
| articulagio entre o comum e o generalizavel. Tal articulagdo, do ponto de vista social, deixa claro que a |
| jardinagem nao pode expor a mesma solidez apresentada pelo meio arquitetonico. |
| 69 E preciso observar que o metabolismo da sociedade com a natureza — isso vale para todas as artes — é |
o campo de agdo onde a subjetividade criadora encontra, na fase pré-artistica, o peculiar mundo objetivo,
| cuja intima articulagdo possibilita que se brotem os germes da refiguragao. |
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| Essas indicacoes sdo suficientes para que se aponte |

| para o fato de que a missao social da jardinagem sofreu, por |
| forca de sua natureza artistica, uma inclinacao para atender |

| as necessidades privadas. Na conformacao que se cria por |

| | meio do jardim, a singularidade privada se alca ao primeiro | |
plano. Como debatido, as tendéncias que empurram esse |

| | meio para favorecer a individualidade privada sdo as mes- |
| mas que operam sobre o meio arquitetonico. |

| Uma diferenca fundamental nao pode ser escamoteada: |
| na arquitetura, a decadéncia ideologica burguesa se fez pre- |

| sente de modo paulatino, com agudizacdo sob as crises do |
| capitalismo. A natureza da jardinagem, por sua vez, possibi- |

| litou que sua missao social comprovasse a vitoria imediata e |

| l completa do privativo sobre o universal. Pode-se ver que as l
| contradi¢cdes imanentes ao jardim se expressam com muita |

| claridade, desde o inicio, como elemento da luta revolucio- |
| naria da burguesia ascendente. Quando essa classe atinge o |

| poder, a jardinagem se transforma em elo de demonstracéo |
| da acomodacédo burguesa muito mais direta e imediatamen- |

| te do que a arquitetura. Lamentavelmente, a conformacao |
| paisagistica, por meio de sua capacidade de conformar a |

| personalidade privada, demonstra, como nenhuma outra |
l refiguracdo, como a burguesia inaugura seu estagio de ideo- l

| | légico decadente. | |

| Se ja no periodo da Revolucao Francesa, quan- |
| do a luta por sua justificativa era ainda uma |
| parte do programa revolucionario da classe |
| burguesa, essas forcas do privado, dissolutivas |
| do estético, eram tdo intensas, como se acaba |
| de ver, compreende-se que, depois da vitéria |
| das formas de vida burguesas sobre as do ab- |
| solutismo feudal, a forca do privado, destrutora |
das formas, impuseram-se ainda mais energi-
| camente (LUKACS, 1967, v.4, p. 172).

| | Como argumenta o filosofo magiar, ainda no século XVII, | |

| via-se o auténtico entusiasmo causado por um jardim, que |
| mesmo sendo obra humana, era uma orientacdo do sujeito |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| criador que, sobre as leis da natureza, ordenava o todo e as |

| multiplicidades das partes, conformando a totalidade que, |
| ao mesmo tempo, visibilizava o detalhe. Sao justamente, po- |

| rém, essas tendéncias contrapostas, mais drasticas que em |

| | qualquer outra refiguracao artistica, que fazem da jardina- | |
| gem um conforto visual privado.” |

| Com essa constatacao, o autor quer destacar que as de- |
| mandas do dia a dia possuem uma vontade peculiar de se |

| impor que, geralmente, caminham atadas com a intencdo |
| de negar, de modo ndo menos apaixonado, o que reside no |

| passado. Essa negacao persiste de modo bem mais claro nas |
| demais conformacdes do que na jardinagem, a qual, por for- |

| ca de suas contradicdes, melhor se adequou aos desejos da |

| | ideologia decadente da burguesia. | |

| Isso pode se justificar melhor pelo fato de que as for- |
| macodes de natureza organica, a disposicao de seus objetos |
| naturais, mesmo que se inclinem a evocar algo aparentado |
| com o campo estético, em esséncia, ndo criam um mundo |
| proprio que proponha uma tensao substantiva entre o sujei- |
to humano e sua vida. Na jardinagem, a obra nao se fecha |
l em si como ocorre nas demais obras de arte. O que se V€, ao l
| | contrario, € uma atividade que, embora seja eficaz em seu | |
| mundo objetivo, o € para um sujeito humano privado, que, |
| por esse carater, fossiliza-se em uma objetividade privada. |

| | 8.3. Arquitetura e decadéncia ideologica burguesa: | |
| um resumo |

| Como ja alertou Marx e Engels (2007), as ideias da |

| classe dominante sdo também, em todas as épocas, os pen- |
l samentos dominantes: a classe que tem o poder material l

| | torna-se a poténcia que domina espiritualmente toda a so- | |

| ciedade. Isso implica dizer que a forca ideolégica do impe- |
| rialismo capitalista, por ser decadente, influencia a arqui- |

| 70 Nao se pode desconsiderar a existéncia de inumeras transigdes e distingdes qualitativas entre cada caso |
dado. Mesmo a existéncia de muitos parques, jardins, matas e paisagens ao redor do mundo néo anula o
| fato basico fundamental do papel assumido pela jardinagem apds o apogeu da burguesia. |
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| tetura para a decadéncia. Tal ideologia somente pode exigir |

| uma finalidade social que, em nome da sua classe domi- |
| nante decadente adeque as necessidades humanas visuais |

| de intencao autoconsciente, algo compativel com sua deca- |

| | déncia. Em outros termos, as construcoes de espacos ape- | |
nas podem refletir as tendéncias evolutivas do capitalismo. |

| | Por isso: “todos os esforcos orientados de algum modo a |
| conseguir efeitos artisticos tem que se ocupar de questdes |

| secundarias (cor dos edificios, suavizacao da desumanida- |
| de nas fachadas etc.), limitando-se a produzir algo que pelo |

| menos seja agradavel” (LUKACS, 1967, v.4, p. 141). |

| A consequéncia do cenario de decadéncia € que o pen- |

| samento arquitetonico se limita, exclusivamente, a parte |

| l nao artistica de seu movimento. A arquitetura sob a deca- l |
| déncia ideolégica burguesa absorve, de modo geral, apenas |

| os elementos cientifico-desantropomorfizadores existentes |
| no reflexo da realidade. O maximo que se consegue com |

| esse movimento decadente € um resultado que concentra |
| a utilizacao do espaco operado sobre elementos 6timo-tec- |

| nolégicos. Como no caso arquitetébnico ha uma imediata |
| identificacdo com o reflexo desantropomoérfico, criando-se, |

| portanto, obstaculos ao nascimento da segunda mimese |
l — antropomorfica —, consequentemente, a refiguracado ar- l

| | tistica. Em decorréncia de tais dificuldades, a arquitetu- | |

| ra moderna carrega como tendéncia a aniquilacédo total da |
| conformacéao visual do espaco, o que elimina quase que |

| totalmente a possibilidade de refiguracédo artistica pelo or- |
| denamento do espaco. |

| Naturalmente, as ideologias produzidas sob o capita- |
| lismo imperialista, em sua versao de aprofundar a deca- |

| déncia ideolbgica, apoiam e desenvolvem, como podem, as |
l tendéncias que empurram a arte arquitetonica para a vul- |

| | garidade pomposa e subjetivista. Nas condicdes socioeco- | |

| nomicas e histoéricas do presente, portanto, nao é possivel |
| a arquitetura romper com o fetiche da ideologia imperialis- |

| ta decadente. |

PROVA_RENATA TAHAN_A ETICA NA GRANDE ESTETICA DE LUKACS.job



| O capitalismo imperialista, por sua natureza decaden- |

| te, cria muitos obstaculos ao desenvolvimento da confor- |
| macao espacial; aqui, apenas em situacdes excepcionais, |

| ha a possibilidade de refiguracoes estéticas. Nesse cenario, |

| | sem excluir as excepcionalidades, as habitacdes privadas | |
erguem-se em atendimento a necessidades comerciais e |

| l tecnologicas. Os espacos internos sao projetados para aten- |
| der as finalidades pratico-imediatas, cuja orientacdo segue |

| a ultima moda vigente que, por sua vez, € orientada pela |
| ideologia de classe. Naturalmente, vale a pena registrar, o |

| juizo de valor decadente da burguesia de plantao, muda na |
| velocidade do gosto de cada ocasido. Disso se conclui que |

| os espacos externos e internos, bem como sua mobilia e |
| utensilios, inclusive a jardinagem, nao tém como assumir |

| um carater visual conformado ao humano.” Sob essa es- |

| l trutura decadente, o artesanato artistico, que teria como l |
| tarefa a eleicao, a ordenacdo e a instalacao espacial dos |

| objetos em espacos internos, fica submetido a pontos de |
| vistas privativos, pois o que deseja cada sujeito singular é |

| “[...] instalar sua vida privada, individual, tdo pratica, 1util, |
| agradavel e comodamente como lhe seja possivel” (LUKA- |

| CS, 1967, v.4, p. 154). |

l O autor huingaro considera que a missao social da jardi- l

| | nagem se dissolve com muita forca, principalmente, quan- | |

| do se considera a eficacia do principio do estado de animo |
| social em relacao a natureza. Apés o século XIX, o animo |

| social em relacdo ao meio natural transforma-se comple- |
| tamente e passa a assumir uma posicao de passividade. |

| Quando se poe em plano secundario as determinacoes ob- |

| 71 O resultado dessa problemdtica (sua vitéria ou derrota) nao se inclina para o estético. Por um lado, a |
| resultante apresenta-se com finalidades puramente praticas, com base em dados técnico-objetivistas, por |
outro, a consequéncia ¢ meramente pessoal-subjetivista. Mesmo que nio se exclua a articulagdo entre
| esses dois resultados, os objetos conseguidos convertem-se, portanto, em membro de uma totalidade que |
| tem fundamento orientado sob as condigdes e costumes de determinada personalidade privada. A uni- |
dade emocional que esse processo produz, ou seja, o contetido emocional que assim se desdobra, advém
| de uma singularidade pessoal privada. Nao irradia a objetivagio estética criadora de mundo como se |
| cria na conformacio espacial estético-arquitetonica, em que a missdo social se cumpre em decorréncia |
| da legalidade estrutural de sua mimese. Isso acontece porque os momentos da singularidade privada sao |
superados e em seu lugar aparece, de modo conservado e em forma mais pura e concreta possivel, o que é
| comum historico-socialmente ao humano. |
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| jetivas do jardim, substituindo-a por uma atmosfera direta |

| e puramente subjetiva, forca-se que as categorias estéticas |
| presentes contraditoriamente na jardinagem se autodis- |

| solvam, convertendo-se, por sua vez, em fundamento do |

| | estado de animo que se erige apos o inicio da decadéncia | |
| ideolégica burguesa. |
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| Capitulo X Cinema em Lukacs: a atmosfera |
| psiquica em movimento |

| Suponho que me entender ndo é uma questdo de inteligéncia |
| e sim de sentir, de entrar em contato... |

| Ou toca, ou ndo toca. |

| l (Clarice Lispector) l |

| 10. Introducao |

| O cinema € fruto de uma classe de reflexo que duplica |

| a mimese. Ele possui, contudo, assim como os outros ca- |
| sos de mimese duplicada, elementos que lhe garantem de- |

| terminadas particularidades. Para se investigar a chamada |
| sétima arte sob as orientacoes teodricas lukacsianas, opta-se |

| por elencar alguns dos principais elementos que conferem |
| ao meio filmico suas decisivas particularidades. Sao eles: 1) |

| | relacdo com o desenvolvimento da técnica; 2) autenticidade | |

| cinematografica; 3) tendéncia a minimizar a objetividade in- |
| determinada: labilidade e elasticidade; 4) atmosfera psiqui- |

| ca; 5) “linguagem” cinematografica.” |
| Para tratar desses pontos, duas questoes precisam ser |

| advertidas. Primeiramente, a concepcao estético-cinemato- |
| grafica de Lukacs (1966, v.1,v.2; 1967, v.3, v.4) nao se resu- |

| me a esses pontos. Em segundo lugar, essa divisao nao pode |
| ser abordada sem considerar uma constante e ineliminavel |

| | dialética entre esses elementos, bem como entre eles e diver- | |

| sos outros pontos que se entrecruzam. O presente capitulo |
| opta por tematizar a problematica com base em seus tracos |

| centrais somente para criar melhores condicoes expositivas |
| e para a compreensao leitora ser a mais clara possivel, sem |

| perder de vista a fidelidade ao autor htingaro. |

| 72 No entendimento do autor, a “linguagem” artistica do filme ¢, exatamente, o seu meio homogéneo. |
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| 10.1. Duplicacao mimética em movimento: auten- |
| ticidade e objetividade indeterminada na atmosfera |
| animica cinematografica |

| 10.1.1. Relacao com o desenvolvimento da técnica |

| l Comeca-se pela relacdo que o cinema mantém com o l |
| desenvolvimento da técnica. Para atender a esse plano, ini- |

| ciam-se alguns distanciamentos e algumas proximidades |
| entre a arquitetura e o cinema. Na arquitetura, a duplicacao |

| mimética constréi-se sobre uma realidade concreta, cuja |
| passagem ao estético ndo afeta o ser-em-si da construcao |

| real: o efeito evocativo-estético arquitetdonico processa-se |
| na segunda mimese. De modo distinto, o produto estético |

| da técnica que possibilita o desenvolvimento do cinema é, |
| desde o inicio, uma refiguracado da realidade, nunca o real |

| em sua concretude desantropomoérfica. Nas construcoes, a |

| | duplicacao mimeética preserva o fato originario, pois mes- | |
| mo que o efeito visual possa subsumir o meramente Util, |

| a utilidade sempre estara em primeiro plano. A duplicacdo |
| mimética do meio cinematografico, por sua vez, reflete um |

| dado unitario da realidade, cuja refiguracao anula qualquer |
| rastro de sua génese. |

| Ha, no entanto, uma proximidade capital entre as duas |
l artes. A evolucao da base econdmica criou, para ambas, a l

| possibilidade de determinadas alternativas tecnoloégicas. | |

| Cada uma, a sua maneira especifica, abracou essa possibi- |
| lidade de modo que pudesse cumprir sua missdo social pe- |

| culiar. Esse registro é importante, pois desfaz o equivoco de |
| se acreditar que a evolucao da técnica se da igual a artistica. |

| Na arquitetura, os elementos tecnologicos possibilitados |
l pelo desenvolvimento da economia nao apresentam carater l
| | visual, sendo secundariamente. No filme, a técnica fotografi- | |
| ca como elemento primario é tdo somente um reflexo visual
| da realidade. No caso arquitetonico, somente com a entrada |
| da segunda mimese é que a conformacéo visual pode apa- |
| recer como elemento evocador. Apenas depois do cumpri- |
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| mento das funcodes espaciais desantropomorficas, € que a |

| arquitetura pode chamar a segunda mimese, que é propria- |
| mente artistica. No caso da fotografia cinematografica, ele- |

| mento tecnolégico do cinema, o fotografado desantropomor- |

| | ficamente, mediado pelas situacdes vivenciadas pelo sujeito | |
| em seu cotidiano, é antropomorfizado. |

| Para ambas as artes, a passagem ao estético, que se da |
| pela duplicacao mimeética, apenas pode ocorrer sobre a base |

| da técnica. Diferentemente da arquitetura, porém, o cinema |
| nao cria simples e objetivamente a partir das alternativas |

| que lhe impde a tecnologia. Para que o filme produza seu |
| efeito catartico, precisa considerar sua missao social. De |

| modo breve: o cinema precisa fazer visivel, desde o inicio, |

| l um mundo significativamente apropriado a sensibilidade l |
| humana, cujas legalidades estéticas imanentes de seu meio |

| homogéneo possam dar mobilidade ao que € o verdadeira- |
| mente humano-social. |

| Definida essa distincédo, ja se pode tematizar a relacao |
| entre o cinema e a técnica. O decisivo para a mimese du- |

| plicada no cinema esta no fato de que a fotografia em si |
l possibilita um reflexo desantropomoérfico da realidade. O l

| | carater estético contido na técnica cinematografica duplica | |

| a mimese, possibilitando a superacado da desantropomorfi- |
| zacao presente na fotografia.”® Com a superacéo do elemen- |

| to desantropomoérfico, ha uma maior proximidade entre o |
| refigurado e a visualidade compartilhada pelos viventes na |

| cotidianidade. Os efeitos que daqui se podem desencadear |
| seriam impossiveis, como demonstrado, sem um determi- |

| nado desenvolvimento da técnica, cuja altura tecnologica |
| apenas pode ser alcancada sobre a base de um capitalismo |

| altamente desenvolvido. No cinema, mais que em qualquer | |
l outra arte — inclusive a arquitetura —, a influéncia desse de-

| | senvolvimento sobre a refiguracao artistica é bem mais pa- | |

| tente. |

| 73 Nao hé como se debater aqui o caso da fotografia artistica que, por sua forga refigurativa, tem por |
obrigagdo estética antropomorfizar. Consideremos, para efeito da redagdo do capitulo, apenas a fotografia
| que se pretende Gtico-mecanicamente fiel a realidade. |
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| Dessa constatacao, desprendem-se diversos desdobra- |

| mentos para o desenvolvimento do cinema como arte subs- |
| tantiva. O primeiro e mais importante é que na génese dessa |

arte manifesta-se o seu carater capitalista, ou seja, o cinema |

| l €, desde o inicio, intelectual e tecnicamente, um produto l |
| do capitalismo e isso tem como consequéncia’™ “que toda a |

| producao cinematografica esta incondi?ionalmente subordi- |
| nada aos interesses capitalistas” (LUKACS, 2013, p. 85).7° |

| O mais importante para o caso do cinema é destacar que |
| a segunda mimese se responsabiliza por realizar uma trans- |

| formacao qualitativamente distinta da primeira. Lukacs dia- |

| | loga com Walter Benjamin (2012) para melhor aclarar como | |
| se processa essa transformacao a partir da diferenciacao |

| entre o ator teatral e o que atua na telona. O ator de teatro, |
| desde o principio da elaboracdo da personagem, sustenta |

| Lukacs em desacordo com o filésofo aleméo, apresenta-se |
| no sentido de propor uma reelaboracao possivel do real. Seu |

| trabalho € por em movimento, a servico da interpretacao e |
| por meio de sua personagem, um conjunto de gestos, ace- |

| nos mimicos, entre outros recursos que a totalidade de seu |
| corpo permite. Esse conjunto de elementos faz com que a | |

| interpretacao do ator cinematografico seja qualitativamente |

| diferente da atuacéao teatral. |

| Um segundo ponto em que ha desencontro entre os dois |

| filésofos refere-se ao que Benjamin (2012) chama de “aura”. |
| Para ele, a falta de contato entre o publico e o ator — como |

| | ocorre no teatro — nega o carater de irrepetibilidade que se | |

| produz na “aura” teatral. Para Lukacs, o que se cria entre o |
| ator do cine e o publico € uma relacdo de novo tipo, ou seja, |

| 74 Com essa subordinagio e considerando a decadéncia capitalista, a existéncia de ilhas de salvaguarda |
da autenticidade artistica encontra maiores obstaculos de surgimento e manutengao. Dizer que elas nao
| existem seria uma simplificagdo grosseira. As margens de manobras para a produgéao da arte cinematogra- |
| fica auténtica sdo, no entanto, reduzidas em comparagdo com outras artes. Como cada arte especifica tem |
especificidades peculiares, essas ilhas e suas margens de manobras precisam ser estudadas com radical
| distanciamento dos dogmatismos mecanicistas e das fantasias idealistas. |
| 75 Aproveitamos esta oportunidade para registrar nossos agradecimentos a saudosa Professora Livia Co- |
| trim, que realizou a tradugdo do alemao para o portugués da segdo em que Lukacs trata do cinema. Ver: |
LUKACS, Georg. Filme. Tradugio de Livia Cotrim. In: CHAGAS, Rodrigo (Org.). Cinema, Educagio &
| Arte. Boa Vista: editora da UFRR, 2013, p. 83- 110. |
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| mesmo que esta atuacdo néo seja, como no teatro, direta- |

| mente uma acdo humana presente e sem mediacoes tecnolo- |
| gicas profundas, permanece uma relagdo entre pessoas; isto |

| é, o ator do cinema representa uma pessoa em acdo. Para |

| l reforcar seu argumento, o marxista huingaro ainda lembra l |
| que em um quadro também se encontram refiguracoes de |

| pessoas que nao estao imediatamente presentes. Esse fato, |
| porém, nao € decisivo para que o citado quadro se converta, |

| ou ndo, em arte auténtica. |

| 10.1.2. Autenticidade cinematografica |

| A qualidade distintiva entre as atuacodes teatrais e as |
| cinematograficas possibilita tematizar a grande autenticida- |

| de possivel ao reflexo filmico. O meio homogéneo presente |
| nesta classe de reflexo, em consequéncia de sua grande pro- |

| ximidade ao cotidiano, carrega consigo uma enorme possibi- |
| lidade de autenticidade. A lente da camera fotografica, como |

| entende Lukacs, é impessoal e infalivel. Toda fotografia, in- |

| l dependentemente de ser artistica ou ndo, revela, necessaria- l
| mente, o objeto que fotografou. Quando se trata da produ- |

| cao de um efeito chocante, no momento em que se fotogra- |
| fa um dado qualquer, a impressao que se pretende causar |

| com o resultado da refiguracao precisa ser referenciado ao |
| objeto que o gerou’. As fotografias encontradas nos filmes |

| néo exigem da fonte fotografica fidelidade mecanico-6tico da |
| realidade. Mesmo dispensando a precisao em relacao ao ob- |

| jeto dado, a movimentacao instantanea cinematografica nao |

l pode prescindir da autenticidade do que se refigura. l

| O reflexo captado pela fotografia filmica, como se sabe, |

| pertence diretamente a realidade, porém, ao contrario da |
| foto mecanica-otico, nao € a realidade concretamente dada. |

| Como refigura a realidade, originariamente desantropomor- |
| fica, de um modo mecanicamente fiel, a fotografia cinema- |

| tografica, ao fixar o fotografado, precisa conservar, por meio |
| da duplicacao mimética, a autenticidade da realidade. Essa |

| 76 Ha, inclusive, a utilizagdo da fotografia como elemento cientifico para registro documental, entre ou- |
| tras utilizagdes. Em casos como esses, ¢ muito importante a fidelidade ao objeto fotografado. |
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| segunda mimese, por ter natureza artistica, antropomor- |
| fiza o material que recebe do registro mecanico-o6tico: pri- |
| meira mimese. |

Quando o receptor é submetido ao efeito proporcionado

| | pela fotografia filmica — ja antropomorfizada — quando ele se | |
| vé diante da fidelidade por um lado e a autenticidade por |

| outro, o acento emotivo causado pelo efeito recai sobre o |
| elemento da autenticidade: pousa sobre a segunda mimese |

| (antropomorfica). Lukacs denomina esse efeito de atmosfera |
| animica. Para o autor, isso ocorre em consequéncia da pro- |

| ximidade tempo-espacial que o cinema mantém com a vida |
| cotidiana. Como a fonte dessa autenticidade é a cotidiani- |

| dade, solo de onde brotam as inspiracdes que alimentam o |
| reflexo cinematografico, o selo de auténtico assume o papel |

| | essencial do meio homogéneo da chamada sétima arte. Isto | |

| é, o que foi fotografado apenas pode se tornar sensivel como |
| elemento especificamente visual do objeto dado se ele for um |

| ser real e objetivamente presente. |

| Acresce-se a isso o seguinte: a qualidade que garante a |

| autenticidade esta determinada ja pela estrutura do dado |
| captado da realidade, vinda, por seu turno, do cotidiano. |

| Para se exemplificar essa autenticidade e, assim, reforcar |
l a argumentacdo, tome-se o exemplo de uma fotografia que, l

| | mesmo sendo considerada de baixa qualidade artistica, néao | |

| perde seu selo de auténtica, visto que o fotografado nao se |
| desfaz: fica registrado como dado real. Soma-se ainda o fato |

| que, em contrapartida as outras artes visuais, no filme, do |
| mesmo modo como ocorre na vida concreta, a visualidade e |

| o decurso temporal real andam juntos e o tempo presente é |
| um momento da realidade que registra a transicdo entre o |

| passado e o futuro. Esse conjunto de fatores, portanto, ga- |
| rante ao filme sua grande estampa de autenticidade. |

| Sobre o aclaramento de como a relacao entre fidelidade |

| fotografica e proximidade com o cotidiano patenteia a au- |
| tenticidade filmica, abre-se a condicao para que o debate |

| enfrente a tendéncia do meio homogéneo cinematografico de |

| produzir certa minimizacao da objetividade indeterminada. |
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| 10.1.3. Tendéncia a minimizar a objetividade inde- |
| terminada: labilidade e elasticidade |

| Para que essa tematizacdo se sustente adequadamente, |
| utiliza-se como recurso de exposicao a proximidade entre o |

| cinema e as artes plasticas. Na pintura, a conformacao ape- |
| nas pode atingir seu objetivo quando da forma a pessoas, |

| animais, plantas, coisas e relacdes entre tais elementos. O |
| quadro, para se sustentar esteticamente, assume um cara- |

| ter eminentemente de objetividade indeterminada, ou seja, |

| um pé ou uma mao nao sdo necessariamente membros do |

corpo, uma morte nao € um obito real.

| O filme, como debatido, € um reflexo visual, o que im- |
| possibilita que ele suporte a objetividade indeterminada pre- |

| sente nas artes plasticas. Como isso se explica? As imagens |
| refletidas, por guardarem proximidade a vida, conservam |

| determinado nivel de fidelidade ao real. Essa fidelidade, ar- |
| ticulada ao acompanhamento do decurso temporal, produz |

| a tendéncia cinematografica de minimizacao da objetividade |
l indeterminada. Isso significa que o filme minimiza a obje- l

| | tividade indeterminada em decorréncias de sua estrutura | |

| estético-evocativa de visualidade articulada a temporalida- |
| de, apoiada, por sua natureza estética, em uma fotografia |

| manifestadamente proxima a vida real. |

| Dois elementos precisam ser destacados. Primeiro, a |

| objetividade indeterminada é uma caracteristica do campo |
| artistico, presente, portanto, nas demais artes. E préprio |

| do cinema a minimizacdo da objetividade indeterminada: |

| | “A autenticidade do ser-fotografado [no filme] cria um meio | |
| homogéneo que aproxima o ‘mundo’ configurado ao do coti- |

| diano muito mais intensam‘ente do que é possivel e admissi- |
| vel nas outras artes” (LUKACS, 2013, p. 95). Segundo, esse |

| processo € o artificio encontrado pelo cinema para assaltar |
| catarticamente seu receptor.”’ |

| 77 O professor Sander Castelo, ao analisar o presente capitulo, advertiu-me sobre a existéncia de alguns |
| procedimentos narrativos que possibilitam maximizar a objetividade indeterminada. Sao eles: focar mais |
| em personagens com ambiguidade moral do que na agéo; deambulagdo constante; desfechos inconclusos; |
montagem descontinua, planos-sequéncias, entre outros elementos. Aproveito para registrar meus mais
| sinceros agradecimentos a atengéo de Sander com minha produgao. |
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| O que significa, entdo, a proximidade entre o cinema a |
| vida? “significa, pois, uma tendéncia a uma vida dada, tanto |
| quanto possivel, de modo imediatamente transparente e pa- |
| noramico, uma exigéncia sempre presente para o homem do |
| l cotidiano em relacdo ao seu entorno” (LUKACS, 2013, p. 91). l |

| Estando claro o que o autor entende por proximidade |

| entre filme e vida, considerar-se-a, por intermédio da exem- |
| plificacdo do cinema mudo, como o fil6sofo ilustra sua tese |

| de que o reflexo filmico produz a tendéncia a minimizar a |
| objetividade indeterminada. O cinema mudo recorre a men- |

| sagens de textos expostas ao pé da tela para realizar a mi-

| | nimizacdo e dar precisdo ao sentido factual da tonalidade | |
| atmosférica animica do filme, bem como para dar sentido ao |

| sequenciamento da visualidade, ao acompanhamento mu- |
| sical. Sua intencao é enlacar o todo da atmosfera psiquica |

| transcorrida na telona.” |

| A minimizacdo da objetividade indeterminada, motivada |

| pela proximidade que o filme guarda com a vida, determina |

| l as questoes decisivas do estilo proprio ao reflexo cinemato- l |
| grafico. Entre essas questodes estilisticas decisivas, importa |

| tematizar dois elementos que tém importantissimas conse- |
| quéncias para a principal contradicdo em que se sustenta o |

| reflexo filmico: labilidade e elasticidade. Como ilustra Luka- |
| cs (2013, p. 91), no cinema, |

| a elasticidade do meio homogéneo € tao acen- |

| tuada que muitas vezes transpassa para uma |
| elevada labilidade, ja porque a segunda ime- |

| diaticidade da configuracdo artistica deve se |
| reaproximar tanto da imediaticidade da vida. O |

lado subjetivo dessa constelacao corresponde

| exatamente a sua esséncia objetiva: a transfor- |
| macédo do homem inteiro do cotidiano no ho- |

| mem inteiramente, orientado ao préprio mundo |
| do meio homogéneo, é aqui muito menos brus- |

| ca, se mostra menos como um salto, do que em |
| todas as outras artes. |

| 78 Na musica e na pintura - com derivadas mediagoes nas demais artes — nao hd essa proximidade a |
| autenticidade da vida cotidiana que a atmosfera animica do filme consegue produzir. |
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| O fato de ser elastica por um lado e labil por outro, con- |

| fere ao reflexo filmico a seguinte especificidade: uma multi- |
| plicidade ilimitada de possibilidades. Exatamente essa pe- |

| culiaridade, associada a uma sensibilissima proximidade a |

| | vida, confere ao meio do cinema a possibilidade — somente | |
| a possibilidade — de ser uma arte popular auténtica e de |

| grande dimensao. Do mesmo modo que possui ilimitadas |
| possibilidades de se tornar um veiculo autenticamente artis- |

| tico das aspiracoes das massas trabalhadoras, essa mesma |
| ilimitada possibilidade condiciona o seu maior obstaculo. |

| Para que se compreenda essa contradicdo com clareza, tor- |
| na-se necessario explicar, com um pouco mais de elemen- |

| tos, como funciona a elasticidade e a labilidade.

| Dizer que o meio homogéneo cinematografico € labil, ex- |
| pressa que, nessa classe de reflexo, a transicao entre o ho- |

| meme-inteiro e o homem-inteiramente € mais lisa e mais facil |
| que nas outras conformacoes artisticas. Isso torna possivel a |

| refiguracao de um mundo no qual a multiplicidade sem limi- |
| tes dos modos de conformacao filmicos, acaba por satisfazer |

| as necessidades mais privadas que acometem o receptor, por |

| | exemplo, seus sonhos e instintos de diversas ordens. Essa | |
| possibilidade abre a fresta para que a tensao entre elementos |

| grotescos, poéticos, engracados, tristes etc., possam se fazer |
| presentes na mesma medida que a mais abissal cafonice de- |

| pressiva ou o mais sangrento e violento sadismo. |

| A elasticidade, por sua vez, é a capacidade de fazer com |

| que o homeme-inteiro passe, relativamente completo, ao ho- |

| | mem-inteiramente. O abandono da imediaticidade da vida | |
| cotidiana, que salta o homem-inteiro para um patamar su- |

| perior de reflexdo, possibilitando que ele ultrapasse a coti- |
| dianidade, mesmo sendo um efeito momentaneo, por seu |

| carater elastico, pode refigurar o cotidiano de modo que ele |
| se encha de sensibilidade poética, contudo, sem se carregar |

| do naturalismo detalhista da vida cotidiana. A associacdo do |
| carater labil com o elastico no cinema, significa “que o filme |

| | tem igualmente a possibilidade de vir a ser uma auténtica e | |
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| grande arte popular, que ele pode se tornar uma expressao |

| arrebatadora e compreensivel para as grandes massas de |
| sentimentos populares profundos e universais” (LUKACS, |

| 2013, p. 96). |

| Ja se pode retomar a contradicao cinematografica. Como |
| arte temporal da visualidade, em que ha um acompanha- |

| mento movel de natureza auditiva, o cinema € a expressao |
| sensivel que possui um maior espaco de possibilidades. Ele |

| nao consegue, como a literatura, a musica e a pintura, por |
| exemplo, conformar a vida espiritual do sujeito humano em |

| sua mais profunda interioridade. Isso se deve ao fato de es- |
| sas artes, cada uma a seu modo especifico de refigurar o real, |

| conformarem o material vital sob a ordenacédo da objetivida- |

| | de indeterminada, ou seja, refiguram um dado da realidade | |
| demonstrando, por meio da obra, que o elemento artistico |

| nao € a objetividade real, sendo sua conformacao estética. |

| O que mais importa registrar aqui € que, a arte cinema- |
| tografica, para realizar seu amplo espaco de possibilidades |
| ilimitadas, precisa minimizar a objetividade indeterminada, |
ou seja, reduzir, por meio da refiguracdo, a distancia entre |
l a imagem em movimento e a vida objetiva. Se ela renunciar l
| | a essa minimizacdo, nao conseguira caracterizar o sujeito | |
| vivente determinado por uma situacao humanamente dada. |

| A poesia, por exemplo, por forca de seu meio homogé- |

| neo que precisa da palavra, atinge aquilo que se chamou de |
| cume da racionalidade humana (SANTOS, 2018). A poesia, |

| que se oferece ao meio homogéneo da literatura, cria a pos- |
| sibilidade de se refigurarem os dramas e destinos do espirito l

| | humano em sua mais profunda problematica, pois na arte | |

| poética, mesmo com o uso de conceitos linguisticos, a obje- |
| tividade € indeterminada: a “[...] atmosfera da composicao |

| verbal poética esta obrigatoriamente ausente do filme”, uma |
| vez que no cinema se minimiza a objetividade indeterminada |

| (LUKACS, 2013, p. 98-9). |
| Conforme interpreta Duarte (2019, p. 71), a capacidade |

| | de simbolizar esteticamente a imagem em movimento, vincu- | |
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| lando-a aos destinos humanos, cria: “A potencialidade de [re] |

| figurar o mundo humano partindo do solo da cotidianidade, |
| sem ser mera descricdo, mas trazendo a superficie da obra a |

| subjetividade humano-genérica”, isto &, retratar a realidade |

| | sem ser, por um lado, determinista e, por outro, sem se pren- | |
| der ao meramente subjetivo-individual do criador da obra. |

| Agora, chega-se ao momento propicio para resumir o |
| que o autor chama de motor central dos efeitos cinemato- |

| graficos e, com isso, apresentar algumas consideracoes a |
| mais sobre o reflexo filmico. Antes, contudo, para que o ca- |

| pitulo nao careca de claridade, precisa-se retornar a uma |
| questao da qual nao se pode desviar, qual seja, o fato de |

| que, em relacdo a atuacéao do ator no teatro, a interpretacao |

| | das personagens no cinema representa algo radicalmente |
| novo. O que se conquista com uma boa atuacdo no cinema |

| torna-se definitivo, uma vez que, por meio da dupla mimese, |
| a interpretacdo pessoal de quem atua, cria autonomamente, |

| em cada caso dado, uma revelacdo sensivel que se torna |
| visual por intermédio da atuacao. Em outras palavras, a at- |

| mosfera filmica possibilita a criacao de tipos humanos que |
| se configuram como expressdoes de uma época ou de um |

| estilo de vida, entre outros elementos. Isso se verifica ao se |
l registrar que, em alguns casos de boas interpretacoes, ha a l

| | producéao de tipos que acabam por representar, por exem- | |

| plo, determinado padrdo comportamental que ganha lastro |
| mundial. Nesses casos, como indica o filésofo de Budapeste, |

| a atuacdo é capaz de recolher da cotidianidade um conjunto |
| de propriedades humanas e converté-las em uma tipicidade |

| que, mesmo vinculada a pessoa que interpreta, assume vi- |
| géncia social ampla.”™ |

| 79 Para citarmos alguns exemplos utilizados pelo esteta magiar de intérpretes que logram essa tipicidade, |
| reproduzimos os casos de Greta Garbo, que concentra os ideias de beleza de uma época, ou Asta Nielsen |
(Dia Asta), que encarnou a tragédia da condigao feminina por meio do cinema mudo. Mas se pode somar
| o caso de Gérard Philipe ao incorporar em seus personagens o valor e a agilidade moral e, ainda, o abar- |
| cante de Buster Keaton que, por sua performance no cinema mudo, foi aproximado a Charlie Chaplin. O |
| papel que as boas e excelentes interpretagdes tém em cada pelicula, sempre seguindo o autor hiingaro, é |
apenas uma oportunidade, frequentemente um pretexto, para dar vida filmica a uma determinada tipici-
| dade que, por isso, estd bem proxima ao povo do cotidiano. |
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| Para melhor exemplificar como uma atuacao registra |

| o tipico, Lukacs (2013, p. 102) utiliza-se de um classico. |
| Escreve ele: “[...] € evidente que vemos em Chaplin o pon- |

| to culminante dessa tendéncia.”. O criador da personagem |

| | Carlitos nao elaborou suas interpretacdes com base na en- | |
carnacao de diversos tipos de criacdo poética, como se pode |

| l ver em boas interpretacoes teatrais que precisam da criacao |
| da personagem dada antecipadamente pelo dramaturgo. No |

| teatro, os grandes tipos que conseguem permanecer vivos |
| na autoconsciéncia da humanidade, a exemplo, cada um a |

| seu modo especifico de conformar a realidade, de Hamlet, |
| Falstaff ou Jodo Grilo, sdo personagens diversas criadas em |

| épocas distintas pelo dramaturgo. Mesmo que muito impor- |
| tante para imortalizar a tipicidade, a interpretacédo teatral |

do ator nao € o elo primordial para a criacao da personagem |

| l tipica: tal elo é produzido principalmente pelo dramaturgo. & l |
| Chaplin, distintamente do caso do teatro, fez simbolicamen- |

| te sensivel, por meio de sua existéncia corporal, seu gestual |
| e sua mimica, tornando “simbolicamente sensivel um tipico |

| comportamento do ‘homem simples’, do homem da multidao |
| diante do capitalismo atual” (LUKACS, 2013, p. 102). Com |

| suas criacoes, o autor de Tempos modernos, elevou-se a cer- |
| ta altura tipica “na expressao da situacao historico-social |

| que somente muito poucos contemporaneos foram capazes |

| de alcancar em outras artes” (p. 102). |

| 10.1.4. Atmosfera psiquica |

| Todas as condicoes estao dadas agora para que se pos- |

| sa adentrar ao tratamento do que o marxista hungaro cha- |
| ma de veiculo capital da receptividade cinematografica, ou |

| | seja, a totalidade que se forma na atmosfera animica. Entao, | |

| o0 que seria essa tonalidade atmosférica psiquica? Lukacs |
| (2013) responde que o todo dos meios técnicos (a tomada ci- |

| nematografica, por exemplo, grandes planos, enquadramen- |
| to, luz, fundo etc.) apenas logram sentido estético como meio |

| 80 Mudando o que precisa ser mudado, isso vale também para a chamada musica classica. Na musica |
| popular, hé outra relagao impossivel de se tratar agora. |
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| expressivo da unidade atmosférica. E por meio da transicao |

| de uma atmosfera a outra, por intermédio dos contrastes |
| atmosféricos, que a montagem, o corte, o ritmo, a velocida- |

| de dos movimentos, entre outros recursos cinematograficos |

| l conseguem “[...] conduzir os receptores de uma atmosfera l |
| animica para outra no interior da atmosfera em ultima ins- |

| tancia unitaria do todo.” (p. 103). |

| O veiculo principal da recepcao filmica €, portanto, o |

| todo da tonalidade atmosférica animica. Sobretudo nessa |
| atmosfera psiquica, no seu particular valor de despertar no |

| receptor uma auténtica representacdo fotografica, o filme |

| | encontra suas limitacoes e, ao mesmo tempo, suas amplas | |
| possibilidades. Tal autenticidade, como anotado, é ausen- |

| te nas demais artes. Nessas, a atmosfera que se debate & |
| apenas um momento, nunca o posto predominante. Ja no |

| cinema, a atmosfera animica, irradiada pela autenticidade |
| do ser dos objetos refigurados, toma o posto de satisfazer, |

| em primeiro lugar, as exigéncias estéticas que lhe cabem: |

| l “O receptor vivencia, portanto, o filme como a mediacdo de l |
| uma realidade que o impressiona como realidade imediata |

| da vida” (p. 104). |

| Esse conjunto argumentativo € o que garante a atmosfe- |

| ra animica o papel de categoria ativa universal que domina |
| o meio filmico. Nao ha como fugir do carater de universali- |

| | dade dessa atmosfera. Ela se processa desde o mais pastoso | |

kitsch, passando pela mais constrangedora, comica e amar-

| ga situacdo pela qual passa o vivente, até o mais elegante |

| registro dos destinos, dos dramas e das confusdes auten- |
| ticamente humanas. Tal universalidade, entre outros ele- |

| mentos, tem um decisivo peso no fato de o cinema possuir |
| uma grandiosa forca ideologica, uma vez que a atmosfera |

| produzida é responsavel por penetrar todas as questoes de |
l concepcao de mundo do receptor, ou seja, tudo o que se re- l

| | fere aos posicionamentos do sujeito humano em relacao aos | |

| acontecimentos de seu tempo. |
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| Essa ideologia, contudo, tem uma peculiaridade que nao |

| se deve tergiversar, uma vez que, motivada principalmente |
| pela atmosfera psiquica criada pelo cinema, ela parece ema- |

nar diretamente dos objetos concretos, das préprias coisas |

| | reais e presenciadas no cotidiano do receptor. Esse elemen- | |
| to concede a ideologia determinada forca que a faz penetrar |

| direta e imediatamente, e, como ela age por intermédio dos |
| atalhos emocionais, atua de modo que sua espontaneida- |

| de se faca inconsciente ao sujeito humano. Como resultado |
| desse processo, em atendimento as exigéncias estéticas da |

| atmosfera filmica, que agrupa, sequencia e monta determi- |
| nadas tomadas da realidade, produz-se a possibilidade de |

| os elementos histérico-sociais penetrarem diretamente o |
| nucleo espiritual do receptor, gerando a possibilidade da efi- |

| | cacia da influéncia ideolégica sobre seus posicionamentos. | |

| O tema da ideologia suscita que se registre a seguinte |
| contradicdo presente no cinema: “E é essa inseparabilidade |

| entre atmosfera animica e conteudo ideolégico na vivéncia |
| do espectador que faz do filme a arte mais popular de nossa |

| época, a forma de expressao mais eficaz das mais diferentes |
| e opostas tendéncias” (LUKACS, 2013, p. 105). O cinema, |

| | como registra Kracauer (1988), concentra, portanto, a tipi- | |

| cidade que movimenta as massas populares a assumirem |
| espontaneamente posicoes em relacao aos conflitos que a |

| sociedade atravessa em um dado momento historico. |

| Para que se entenda adequadamente o preciso carater |

| ideolégico presente na chamada sétima arte, torna-se neces- |
| sario dar claridade a uma fundamental contradicdo que se |

| | processa no cinema. Ao mesmo tempo que a fotografia, base | |

| artistica do filme, pode atingir a evocacao estética presente |
| no campo da arte, aproxima-se perigosamente do natura- |

| lismo mais rasteiro e desprovido de forca artistica. Isso se |
| justifica, uma vez que o meio imediato em que se desenvolve |

| o filme € essencialmente uma informacéo que procura exati- |
| dao em relacdo a realidade; pois nele: “de fato, o relato, o do- |

| cumento, o doutrinario, o jornalismo podem transitar para |
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| a configuracao artistica tao discretamente, tdo impercepti- |
| velmente, que parece impossivel identificar uma fronteira” |
| (LUKACS, 2103, p. 106). |

| Nesse preciso aspecto, o esteta de Budapeste concorda |

| com Benjamin (2012), haja vista que o filésofo aleméao per- |
| cebeu com aguda sensibilidade o perigo que ha na reelabo- |

| racao do documento inicial que guarda a informacao real, |
| cuja mediacao tecnologica pode violentar a autenticidade |

| da reproducado. Apesar desse perigo, pensa Lukacs (2013), |
| é exatamente tal reelaboracao das distintas e diversas for- |

| mas fotograficas que, sob o ordenamento da montagem e do |
| sequenciamento — apenas possiveis ao meio homogéneo do |

| | filme —, pode elevar a refiguracao cinematografica da imer- | |

| sdo cotidiana ao nivel exigido pela arte. Sucintamente: pode |
| soerguer o sujeito humano da esfera da cotidianidade ao |

| patamar de registro de sua autoconsciéncia. |

| Um fator a mais precisa ser registrado sobre esse deba- |

| te: todas as caracteristicas especificas da “linguagem” cine- |
l matografica concentram a mesma problematica existente no l

| | interior da linguagem utilizada na vida cotidiana. Quando a | |

| analise recai sobre o debate acerca da verdade e da mentira, |
| da veracidade e da falsidade, incluindo aqui todas as matri- |

| zes intermediarias entre esses dois extremos e, consideran- |
| do que o filme é 1abil e elastico, precisa-se entender melhor a |

| contradicdo inerente a essa refiguracdo. A caracteristica que |
| domina o campo do cinema, a tonalidade de sua atmosfe- |

| ra animica, possui uma profundidade e uma amplitude que |

l conseguem tocar a autenticidade humana como nao é pos- l

| sivel as demais artes. Mas, ao mesmo tempo e pelos mesmos | |

| motivos, o cinema permite uma extensissima variabilidade
| que potencializa a esfera ideolégica. O campo de batalha |

| aqui € a utilizacao da capacidade tecnologica presente no es- |
| paco cinematografico, nao a técnica em si. Ela, por si s6, ndo |

| € benéfica ou maléfica, como demonstra Vieira Pinto (2008). |
| O que se faz com a técnica e por meio dela é o elemento que |

| deve ser analisado. O campo homogéneo do filme, contudo, |
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| apenas tem sua poténcia gracas a dupla mimese, uma vez |
| que a segunda é responsavel por antropomorfizar o que a |
| técnica desantropomorfica registra. |

| Tome-se o exemplo da montagem para iluminar melhor a |

| dialética presente no cinema. As producdes filmicas de éxito |
| estético, de maneira geral, sdo aquelas em que a montagem |

| é utilizada para além de sua condicdo meramente técnica, |
| aquelas em que a montagem é organizada de modo a fazer |

| expressiva, estético-ideologicamente, a condicdo do princi- |
| pio criador que o cinema possui. Na maioria das producdes, |

| no entanto, utiliza-se a montagem e os demais recursos tec- |
| nolégicos pertencentes ao campo cinematografico para dar |

| visibilidade a peliculas que se orientam a trafegar a ideologia |

| l dominante. Para o escritor hungaro, nesse debate, efetua- l |
| das as mudancas necessarias, tem validade o que se aplica |

| a literatura, ou seja, a distin¢do entre narracao e descricao. |
| As producodes realmente preocupadas em narrar utilizam-se |

| das categorias estéticas gerais, adequadas a peculiaridade |
| filmica, permitindo “explicitar com detalhes o carater artis- |

| tico auténtico e verdadeiramente realista do filme, e assim |
l libertar sua teoria e praxis de uma metafisica tecnicista-po- l

| | sitivista da montagem” (LUKACS, 2013, p. 107). | |

| 10.1.5. Meio homogéneo filmico: “linguagem” cine- |
| matografica |

| Para atender adequadamente ao proposito desse capitulo |
| e encaminhar nossas consideracoes para uma concluséao, € |

| necessario debater com Lukacs o papel desempenhado pela |
| “linguagem” no filme. Para dar conta desse debate, parte-se |

| da dupla configuracdo com a qual o cinema mudo organiza |
| sua conformacao: por um lado, por meio de mensagens para |

| comunicar ao receptor, usa-se a palavra cujo objetivo é infor- |
l mar ao espectador o que é imprescindivel para a compreen- l

| | sdo da trama; por outro, a musica € utilizada como acom- | |

| panhamento aditivo-evocador-estético para os fatos que se |
| desenrolam na trama, seu objetivo € proporcionar ao receptor |
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| uma melhor condicdo de entendimento acerca da atmosfe- |

| ra emocional desenvolvida no filme. Duas das funcoées que a |

| linguagem - sem aspas — cumpre no cinema sonoro, pensa |

Lukacs (2013), sao continuacoes do modelo empregado pelo

| l cinema mudo. Apenas como complemento desses dois mo- l |
| mentos pode aparecer, em primeiro plano, o terceiro: “a lin- |

| guagem como monologo, didlogo, discurso etc., isto €, como |
| elemento da tarefa do filme de, por mei‘o da acao, vivificar |

| imediatamente destinos humanos” (LUKACS, 2013, p. 108). |

| Dessas trés questodes, a que mais importa para demons- |

| trar o salto que o desenvolvimento da atmosfera animica |
| do cinema falado tem em relacdo ao modelo anterior, € jus- |

| tamente o terceiro e ultimo: o diadlogo. Daqui desdobram- |

| l -se trés novos elementos que se intercalam no movimento l
| audiovisual cinematografico: primeiro, a comunicacédo, por |

| meio do didlogo direto entre duas pessoas, de fatos impres- |
| cindiveis para o desenrolar da trama; segundo, a conversao |

| da palavra falada, que agora se articula aos demais sons |
| e ruidos componentes do acompanhamento atmosférico do |

| visualmente evocado; terceiro e Ultimo, a palavra se articula |
| a elementos dramaticos do todo da acao. |

| | Com relacdo a primeira questédo, ou seja, o dialogo fa- | |

| lado diretamente entre personagens, Lukacs (2013, p. 108) |
| assim escreve: |

| Enquanto na épica esse dar-a-conhecer cons- |
| titui uma parte essencial da propria tensao |

| narrativa, enquanto no drama a exposicao for- |
| ma uma unidade organica com a estrutura do |

| desenvolvimento dialogal do destino, em cada |
| filme devem ser descobertos novos caminhos |

| para a solucao desse problema. Como aqui a |
| palavra falada néo esta no centro do meio ho- |

| mogéneo, e por consequéncia sé6 pode emergir |
| como complemento dos acontecimentos repre- |

sentados de modo audiovisual, o modo de as-

| sociar o maximo necessario de informacéo com |
| um minimo de estorvo prosaico da atmosfera |

| animica se pde a cada vez como uma questao |
| dramaturgico-composicional particular. |
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| No que se refere ao segundo elemento, a conversao da |

| palavra em sons da totalidade do andamento da trama, o |
| autor considera que esse € o elemento que melhor regis- |

| tra o salto entre a nova forma cinematografica e o cinema |

| l mudo. Apenas o filme sonoro consegue reproduzir a tota- l |
| lidade dos ruidos, incluindo as falas das personagens, em |

| articulacdo ao acompanhamento musical. Elandia Duarte |
| (2019, p. 71), ao interpretar como o autor hiingaro monta |

| a estrutura estética cinematografica, entende que ha uma |
| unificacdo de todos os elementos do filme: “som, angulos |

| das imagens, cortes, cores, cenarios, figurinos etc., enfim, |

| todos os aspectos do filme devem confluir para se criar um |

mundo subjetivo que va além do puramente imagético”.

| l Essa articulacédo, no audiovisual, entre o todo dos ruidos l |
| ambientais e determinada musica, para dar maior forca a |

| atmosfera realista do filme, absorve o didlogo humano em |
| uma totalidade compositiva sem distincao entre as partes. |

| Para o autor magiar, quando se considera a evolucéo |
| do cinema até os dias atuais, no entanto, é seguro afiancar |

| que a conformacao cinematografica ndo pode dispensar o

| | acompanhamento musical. O filme, mesmo sonoro, para | |
| melhor conformar a atmosfera visual, carece de um acom- |

| panhamento em forma de musica. Duarte (2019) entende |
| que o cinema como imagem-sonora em movimento, pos- |

| sibilita que o filme sonoro absorva o cinema mudo, ainda |
| que isso seja pela marcacao da auséncia de som. Disso se |

| desprende que o papel do som no cinema vai além de trilha |
l sonora musical.®! |

| Lukacs (2013) explica que o filme, mesmo o cinema fa- |

| lado, necessita de uma trilha sonora. Isso relaciona-se com |
| o carater existente no reflexo filmico de minimizar objetivi- |

| dade indeterminada. A musica, como visto no capitulo VIII, |
| por meio da duplicacao de sua mimese, entre todas as ar- |

| 81 Duarte (2019, p. 81) cita como exemplo os filmes dos irmdos Luc e Jean-Pierre Dardenne, para quem |
| o som emerge de dentro da atmosfera animica, contribuindo desse modo, “[...] ndo para a minimizagao |
da preponderéncia ontoldgica da imagem no cinema, mas na énfase da sua relagao dialética e direta com
| a sonoridade”. |
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| tes, é aquela que possui maior objetividade indeterminada. |

| Como debatido, o cinema, ao contrario, minimiza sua obje- |
| tividade indeterminada. Nada mais adequado, para equili- |

| brar essa indeterminacdo da objetividade, colhida de uma |

| l conformacao externa produzida pelo filme, que um acom- l |
| panhamento musical, o qual, por meio de sua duplicacao |

| mimeética e forca refigurativa, tende a conformar a mais |
| profunda intimidade humana, distanciando-a, portanto, do |

| sujeito humano do mundo externo. |

| No cinema, diferente das demais artes visuais, confor- |

| | me aprofunda Duarte (2019), a indeterminacdo da objeti- | |

| vidade, por intermédio do desenho de som do filme, tem |
| a oportunidade de construir profundo dialogo com a de- |

| terminacao objetiva. Isso se processa, como prossegue a |
| pesquisadora, por meio de narracdes orais com voz de per- |

| sonagem presente ou ausente, acompanhamento sonoro, |
| trilha musical, entre outros aspectos. Esses elementos, ar- |

| ticulados a dados externos ao desenho sonoro, dao ao fil- |
l me a condicdo de compor sua atmosfera animica. Um bom l

| | exemplo dessa conexao, ainda seguindo a interpretacéao de | |

| Duarte (2019), é o letreiro final do filme Dancando no es- |
| curo (2000) de Lars Von Trier. Como entende a intérprete, |

| sem tal letreiro “toda a pelicula teria um sentido totalmente |
| diferente” (p. 75). Entao: |

| Fica claro, que uma obra cinematografica que |
| se alca a arte auténtica, consegue que todos os |
| seus elementos: som, atuagédo, cenarios, figuri- |
nos, cor etc., construam uma unicidade capaz
| de aferir integridade e poesia a obra finaliza- |
| da, constituindo a atmosfera animica do filme |
| (DUARTE, 2019, p. 81-2). |

| Para concluir o debate sobre os trés elementos da “lin- |
l guagem” filmica, falta tocar na questdo da palavra como l

| | componente dramatico da trama. Imagine, para ilustrar, | |

| uma cena entre duas pessoas que dialogam fervorosamente |
| sobre posicoes divergentes e ambas se utilizam de mentiras |
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| para convencer seu interlocutor. Para que o receptor se con- |

| venca da autenticidade da discussédo entre as personagens |
| e, assim, comova-se diante da situacdo, as interpretacoes |

| precisam levar até as ultimas consequéncias, por meio do |
| contraste de palavras afiadas, suas conviccoes animicas. |

| Também se pode pensar em casos em que a personagem |

| | precisa comunicar algo de sua mais completa convicgao e, | |
| sendo assim, necessita escolher adequadamente cada pala- |

| vra a ser proferida. Esses exemplos, como entende o esteta, |
| sao suficientes para que se compreenda que o cinema pre- |

| cisa preparar cuidadosamente sua composicao atmosférica, |
| uma vez que € necessario se respeitar o que rege o filme: |

| seus elementos tempo-espaciais. Nesses elementos tampo- |
| -espaciais do cinema, “[...] € imprescindivel um vinculo orga- |

| nico com a atmosfera audiovisual” (LUKACS, 2013, p. 109).

| Para ilustrar suas argumentacodes, Lukacs (2013, p. |
| 109), mais uma vez, lanca mao de um classico: |

| Pense-se no grande discurso pacifista-huma- |
| nista que Chaplin pronuncia no final de O Dita- |

| dor. Sem duvida seria facil resumir seu sentido. |
| Mas sua duracao, seu tom etc. sdo condicio- |

| nados pela atmosfera fundamental de todo o |
| filme: como desfecho humano do pesadelo que |

| vivemos com a guerra e o hitlerismo; também |
| nao é de modo algum casual que na configura- |

| cao cinematografica dos efeitos desse discurso |
| tenha sido novamente introduzido um acompa- |

nhamento musical. Apesar de Chaplin ter cer-

| tamente projetado também um acerto de con- |
| tas intelectual com o sistema da desumanidade |

| fascista, este transita, de modo imperceptivel |
| — e objetivamente é certo que nao por acaso — |

| para o puramente emocional.®? |

58 minutos da pelicula, um menino de seis anos que jamais havia saido de um pequeno quarto, ap6s fugir
| do cativeiro, ao ser encontrado por policiais e ser conduzido ao local onde provavelmente sua mée esta |
prisioneira, assiste a mulher ser libertada do quarto onde deu & luz ao filho. A tomada se posiciona dentro
| da viatura da policia que registra o momento em que a mulher, ao sair de onde estava aprisionada, corre |
| desesperadamente na diregdo da viatura policial. As tnicas palavras que ela diz é: “Cadé ele? Onde estd |
| meu filho?”. Por sua vez, o garoto fala apenas: “Mae!”. Do instante em que a mulher irrompe na frente do |
quarto até o momento em que a porta da viatura se abre para que mae e filho se abracem, transcorrem-se
| ndo mais que trinta segundos. Em parte desse tempo, a cena se passa em camera lenta. Tudo isso em meio |

| 82 Um exemplo menos classico pode ser verificado por meio da produgdo O quarto de Jack (2015). Aos |
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| Toda essa narracao é o que o autor denomina de “atmos- |

| fera animica”, que é, insiste-se, o principio da composicao ci- |
| nematografica. Tal principio — nada mais claro, pois trata de |

| destinos, paixdes e emocoes humanas — da-se sobre intensos |

| | contrastes. Por isso, aproveita-se a agudeza dessas reflexdes | |
| para encaminhar esse capitulo para o encerramento. |

| 10.2. Notas finais acerca da imagem em movimento |

| O autor hungaro considera que o caminho da trivialida- |

| l de é trilhado pela maioria das producdes cinematograficas. l |
| A maior parte dos filmes que consegue um nivel de autenti- |

| cidade artistica, considerados, de modo geral, como de boa |
| qualidade filmica, logram esse patamar por elevarem-se por |

| cima da média cotidiana. Esse distanciamento da cotidiani- |
| dade, entretanto, apresenta o risco de a producéo lograr éxi- |

| to exatamente por se distanciar dos sentimentos mais pro- |
| fundos dos sujeitos viventes do cotidiano. Quando consegue |

| alcancar a profundidade que toca realmente as massas, o |
| faz por meios periféricos e, frequentemente, por intermédio |

| de desvios excéntricos. Mais uma vez, nao se pode investi- |
| gar essa questdo com rigorosidade mecanica, tampouco sob |

| | o “olhar” relativista do idealismo. O que importa registrar | |

€ que a maioria das producdes do cinema, “[...] ancora sua |
| unidade apenas nos carecimentos sociais mais rudes, para |

| cuja satisfacao eles sdo criados, e seu publico reage a eles de |
| modo preponderantemente determinado pelo conteﬁd9 ou |

| pelos momentos de tensao puramente exteriores” (LUKACS, |
| 2013, p. 109). |

| Entre os dois polos extremos apontados acima ha, natu- |
| ralmente, muitas realizacoes filmicas que conseguem resul- |

| tados expressivos. Necessario seria pesquisar essas ques- | |
l tdoes com mais acuidade. Aqui, apenas € possivel tocar na

| | contraposicdo potencializada pelo meio homogéneo filmico | |

| ao ruido da rua, das sirenes, dos dudios dos radios das viaturas e das falas entre os policiais. Em certo |
| momento, esses ruidos sio secundarizados por um som de um piano que assume o protagonismo sonoro |
| - aqui, até o siléncio é utilizado como substrato psiquico. Advertimos, ndo obstante, que a utilizagao de |
tal exemplo nao pretende classifica-lo artisticamente ou compara-lo a O Ditador de Chaplin. Pretende-se
| apenas, com um filme de nossa época, ilustrar o que o debate lukacsiano denomina de atmosfera psiquica. |

| 291 |
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| que produz, por um lado, uma elasticidade e, por outro, |

| uma labilidade. Esses dois elementos, associados a gran- |
| de proximidade com o modo vivencial do cotidiano, por sua |

| vez possibilitada pela dupla mimese, potencializa o cinema |
| para ser uma arte auténtica que possa dar vazao aos mais |

| profundos e decisivos conflitos sociais e, a0 mesmo tempo, |

| | expressar os mais grotescos e rasteiros desejos humanos. | |
| Esse conjunto de fatores abre a porta para que a ideologia |

| burguesa, dominante no periodo de capitalismo decadente, |
| possa trafegar pelo cinema suas mais mesquinhas necessi- |

| dades. |

| No cinema, muito mais que em qualquer outra arte, |

| como nos informa Duarte (2019, p. 82), “a homogeneidade |
| do todo com as partes, principalmente pela introducao da |

| duplicacao mimética-tecnolédgica, se faz indispensavel a sua |

| | configuracdo mimética”. E por meio dessa coesdo estética, l
| que confere realismo psiquico a atmosfera animica cinema- |

| tografica, ndo obstante, “que inumeras ideologias podem |
| ser repassadas, sendo conferido carater de naturalidade |

| as mesmas” (p. 81-2). Tais desdobramentos ideolégicos, de |
| modo geral e em sua maioria, sao apoderados pelas necessi- |

| dades capitalistas para reproduzir suas incredulidades nas |
| telas de cinema. |

| Como forma de dar um fechamento a nossa exposicao |

| sobre a analise de Lukacs acerca da arte cinematografica, |
| sem necessariamente finalizar o debate, considere-se que a |

| atmosfera estético-cinematografica é edificada justamente |
| sobre a base capitalista. Nao se pode escamotear o fato de |

| que o nascimento do cinema se processa sob o desenvolvi- |
| mento tecnologico capitalista. Isso implica diretamente nas |

| possibilidades postas a producao cinematografica. Mesmo |
| quando se utilizam elementos tecnologicos que permeiam o |

| | cotidiano, como no caso de cameras de aparelhos celulares, | |

| a presenca do desenvolvimento do capitalismo € evidente. |

| No desdobrar da decadéncia ideolégica burguesa capi- |
| talista, que atinge o que Mészaros (2009) denomina de crise |
| estrutural do capital (em que os elementos civilizatorios do |
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| capitalismo vao, crescentemente, extinguindo-se, para que |

| a producao, a distribuicdo e a exibicdo publica e coletiva |
| do cinema se realize), tornam-se necessarios vultosos in- |

| vestimentos. Ainda que existam as sempre bem-vindas ini- |

| | ciativas que procuram coletivizar a producao e a exibicao | |
cinematografica, ndo se anula o fato basico da dependéncia |

| | ontolégica — mesmo que tenha alguma autonomia relativa — |
| que o cinema guarda com a economia. No estagio de crise |

| estrutural do capital, essa relacado se complexifica. |

| Esse quadro, entre outros elementos impossiveis de se- |

| rem tratados aqui, poe a producao cinematografica sob de- |
| pendéncia das organizacoes detentoras do capital financeiro |

| que, via de regra, sdo comandadas por agentes econdémicos |

| l que apenas enxergam a chamada sétima arte como forma de l |
| multiplicar capital. Mesmo que se possa comemorar a exis- |

| téncia de ilhas de salvaguarda que produzem filmes de ine- |
| gavel qualidade sem necessariamente gastar grandes quan- |

| tidades de dinheiro, ndo obstante, como alerta a agudeza |
| argumentativa de Lukacs, uma arte com potente capacidade |

| de tipificar o autenticamente humano, podendo reproduzir |
| o mais realisticamente tipico existente na popularidade coti- |

| diana, acaba por se subsumir ao meramente agradavel. De |
l modo geral, na maioria das vezes e quando muito, as pro- l

| | ducodes do cinema capitalista contemporaneo desembocam | |

| na cafonice depressiva dos problemas imediatos da perso- |
| nalidade privada do sujeito singular que, por sua natureza, |

| encontra-se atada ao cotidiano. |
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